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INCIPIT>>>>>>

Ana BLANDIANA

LUMANAREA

Topirea lumanarii nu stinge
amintirea celor vazute

pe cand lumina.

Trecutul ramane

rostogolit ca 0 minge

intre pacat si virtute

si tot el stapan e:

Jumatate nu, jumatate da.

Zadarnic caut alta festila
speriata in graba s-aprind.
Trecutul ramane trecut.
Zadarnic de mine mi-e mila.
intre tavan si podea

din flacara umbre se-ntind
si-mi cer amintirea-mprumut:
Jumatate nu, jumatate da.



Dragos PATRASCU: POEMUL DESENAT
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UN POET, O PAGINA

Radu FLORESCU
LEMN DE CIRES

in casa ta din lemn de cires amar
tu esti singuratatea care tresare in somn
asteptand un cuvéant bun.

in casa ta din lemn de cires amar
tavanul peretii sticla ferestrei
inverzesc

simtind primavara.

tresari.

in mijlocul iernii

in casa ta din lemn de cires amar
tu esti singuratatea

care da in floare.



UN POET, O PAGINA

Cristina HERMEZIU

(Franta)
MIEZ DE NUCA

[sa impingi viata inainte]
cu manusile ei de lana semiaspra

sub beldiile putrede cochilii de melc umplute cu
pamant si muguri de bujori (albi)

de la tata am
un pumn de
miez de nuca

dezghiocat
0

jumatate
de

zi

0 jumatate
de
eternitate



UN POET, O PAGINA

KOCSIS Francisko
DEPRINDERE

incet-incet, am deprins arta de a renunta

la lucrurile de care nu am absoluta nevoie;
n-am facut-o cu regrete, ci in felul cum renunta
copacul la verdele frunzei,

cum renunta floarea la podoaba de petale,
cum creste iarba, cum invata pasarea zborul,
cum inveti abecedarul de a fi;

am exersat dezvatul de lectii omenesti
date de cand lumea si imperativ repetate;
constat senin ca trebuie

sa le dau mereu dreptate vechilor greci,
n-ai nevoie de alti dascali pentru a intelege
ca numai la tine Tnsuti nu poti renunta,
restul e libertate de a alege

cum te simij bine in pielea ta



UN POET, O PAGINA

Arcadie SUCEVEANU

(Chisinau)

PAHARUL CANONIC

Lui llie T. Zegrea, in memoriam

Cu mine iata ce se intdmpla, doamnelor, domnilor:

Un monstru mi-a muscat, crant-crant, din ferestre,

A venit Corbul lui Poe si mi-a cantat Nevermore

Si de-atunci zac bolnav, si de-atunci — ciudaté poveste —
Eu parca nu mai sunt eu, doamnelor, domnilor

Noapte de noapte, imi apare-n vis un cal cu Sea sangerie,
Cu ochii plansi, ce se duce spre abator,

Si eu pe lacrima lui imi scriu ultima poezie,

Altfel spus, chiar poezia aceasta, doamnelor, domnilor

Stiu, aceste lucruri au facut parte din mine, prin ele

A curs si sdngele meu - dar nu, nu sunt al lor,

Am luat in brate raul lui Heraclit, vrand sa-I urc printre stele,
Dar raul mi s-a prelins printre degete, doamnelor, domnilor

Plin ochi — paharul canonic. Trupul — subtiata materie.
Falfaie carnea pe oase. De-acum pot sa zbor.

Cineva imi coase la piept un nou numar de serie,

Pe scari se-aud pasi... Se aud pasi, doamnelor,



UN POET, O PAGINA

Varujan VOSGANIAN
O VIATA

0 viata greu de dus, as spune
povestind despre mine
daca asta ar avea importanta

daca Cirenaicul ar putea, in locul meu, duce
viata asta, cum ziceam, greu de dus

macar de-aici pana acolo

macar de azi pana maine

cat sa-mi trag sufletul, cum ar fi sa trag

cu ciubarul din fantana

ca sa-mi astampar setea

e totusi prea tarziu ca vreunul

sa-mi ia crucea din spate

bratul ei lung imi taie trupul

in doua

imi strapunge vertebrele rand pe rand,
creste si descreste cu mine

ar fi ca si cum mi-ar smulge sira spinarii
si m-as prabusi, ca o papusa de carpe

stiu ca viata mea este greu de dus

dar nu-mi lua, Cirenaicule, de pe umeri
crucea pe care o port

nu-mi fa povara mai grea



PROZA

(Franta)

Benoit VITSE

AUTOBIOGRAFIE AUTORIZATA A UNUI GAUCHO PICARD

(fragment)

Odata, trebuia sa ajung la Buenos Aires si
mé temeam de intainirea cu Orasul. Imi venea s&-i
spun vreo doua lui Julio Cortazar, care a scris: ,Ar-
gentina inseamna Buenos Aires, restul e peisaj’.
Pe ce s-o fi bazat, facadnd o asemenea declaratie?
De-ar fi sa-| crezi, fac parte din ,peisaj”! {i aratam
eu lui, daca mi iesea in cale! Din nefericire, mi s-a
spus ca sta acum la Paris. Merita sa sari peste cal
in Buenos Aires, daca e sa nimeresti la Paris! Ve-
deti, n-a ajuns rau. Mi-amintesc si de o carte cu
numele Paris et le désert frangais. Un tip a scris as-
tain 1947, ca sa arate ca in afara Parisului nu ga-
sesti decat taranoi.

Minunate in Buenos Aires sunt cimitirele. Cel
putin cel numit La Recoletta. Ai impresia cé e locuit,
caci se arata plin de casute fin (ori mai grosier)
sculptate, monumente funerare de fapt. Treci din
ulicioara in ulicioara. Uiti repede c& in gradina de
delicii zac inhumate persoane — s& zic mai curénd
personalitati, caci ai nevoie de parale ca sa-i pla-
testi 0 asemenea eternitate. Eva Peron este foarte
vizitata si, in ce ne priveste, noi, gauchos, o res-
pectam. A murit la 33 de ani, precum Acela, la fel
de celebru ca si ea. Nascuta pe strazi, a ajuns pa-
na la urma la 1596 de perechi de pantofi. Normal:
cand e sa bati caldaramul, bine incaltat inseamna
pe jumatate imbracat...

Cea mai uimitoare intélnire este cea cu Octa-
vio, gaucho preschimbat in gropar. Poarta inca
pantaloni bambucha. Intram in vorba, prevenindu-I
ca nu vreau sa-i bag vina:

— De ce aceasta declasare?

— Imi pare ¢a nu ne-am prezentat, domnule!

— Acum, ca stai in capitala, n-o sa-mi faci pe
boierul!

— Mai intai, care declasare? ingrop lume, pe
cei mai mari, pe cei mai mici, batrani, tineri... Dimi-
neata, cand apuc lopata, prima oara o ascut ca pe
un pumnal. Trebuie sa patrunda in pamant ca un
cuchillo in péntece de jaguar. Asa intru in legatura
cu maruntaiele planetei. La inceput, nu e decét ta-
rana. Ajung apoi la altceva. Doar nu e vorba sa ra-
sadesti niste cartofi ori un pom. Paméntul intelege
care e chestia. I simti cét e de atent, de tacut, de
posomorat. Scoate un miros de asternut, incét
avea dreptate Baudelaire: ,Vom avea divanuri mol-
com parfumate/ Si profunde paturi largi ca un mor-
mant”... Nu e aici Baudelaire, ins& de ce vorbesti
de declasare cuiva care da toatd ziua de Marcel
Proust?

— Cum de Proust? E ingropat in La Reco-
letta?

—La Recoletta? Dragul meu, suntem in cimiti-
rul Pére-Lachaise!

—Ne aflam la Paris?

— Deseori picati asa din nori?

Cum de m-am gandit c-as fi la Buenos Aires,
daca la Amiens am luat trenul pentru Paris, Gara
de Nord... Anume taine, daca le adancesti, si mai
mari se arata! Voiam sa ajung la CPG (Casa de
Pensii pentru Gauchos). Gasesc adresa si iau me-
troul, autobuzul, un taxi, caci nu vreau sa ratez...
Recunosc vestita CPG si am acces fara probleme,
lasand deoparte pofta mea de scandal. Deschid
usa cu liniste. Sediul e pe Strada Legii, nr. 5. Intra-
rea, pe cat de frumoasa pe atat de sobra, cu felina-
re pe ambele parti. Casa e pentru gauchos, sunt
admisi doar barbatii. Saloane marete, un lux cam
prea regal, te intrebi cat de chibzuit se cheltuiesc
banii. Sa nu vina sa-mi spuna ca nu mai au cu ce



sa-mi plateasca pensial Nimeresc peste un soi de
aristocrat ce se declara gata sa-mi dea informatii.
Intru cu el intr-un birou in lemn de acaju, de import,
cu fotolii asortate, confortabile nu mai putin. Ince-
pem discutia.

— Domnule, inca nu sunt pensionar, dar am
venit s& aflu formalitatile de urmat.

- Nu-i nevoie, domnule, sa fii pensionar ca sa
fii membru CPG.

— Dar nu poti fi pensionar daca nu esti la
pensie, corect?

— E tautologic.

- Vreau sa zic, ca sa ai pensie trebuie sa fii
pensionar.

- Va rog sa fiti mai concis, domnule, am de
dat dispozitii ca s& punem masa in Sala Cariatide-
lor.

— Ca sa fii membru al Casei...

— Mai intai, pentru informarea dumneavoas-
tra, nu e vorba de o casa de pensii, ci de un Cerc...

- Un Cerc, sunteti sigur?

- Va aflati la Cercul Regal Galic, CRG.

— Nu stiam c& in Paris mai sunt cercuri rega-
le.

— Dar ne aflam in Bruxelles!

Mi-aduc atunci aminte ca la Amiens am avut
0 ezitare, incotro pleaca trenul. Mi se parea mie ca
merge n sens invers Parisului!

- Eu caut Casa de Pensii pentru Gauchos,
CPG!

— De aici confuzia!

— Dulce confuzie, as zice!

- Uitati ce este, v-am spus ca n-am de pier-
dut o clipa, insa va las pe maini bune.

Tmi aratd un omulet in veston de epoca, n-as
putea spune care epoca, insa fermecator. Pantofii
noi ii trosnesc pe parchetul lustruit, incat sfarsiturile
de fraza nu i le auzi. Se numeste domnul Van de...
nu mai stiu cum.

— Ai venit, asadar, din pampas!

— Pampasul picard.

- Pa&i daca sunteti un gaucho picard, in-
seamna ca sunteti un gal! Fiti binevenit la Cerc!

— Ei, nu ma luati asa repede! Noi, gauchos,
purtdm pantaloni bufanti!

- Pai si galii au!

— Noi, gauchos, n-avem nimic, decét un cal si
o sa! lar cand ne este foame spintecdm prima vita
ce ne iese in cale, fard sa ne pese a cui este.
N-avem decét o vorba, si o zicem de trei ori: liber-
tad! libertad! libertad!

— Absolut uimitor ce spuneti, inchipuiti-va ca

galii, socotiti totusi ca oameni la casa lor, erau ahti-
ati de libertate p&na intr-atat incat umblau in toate
partile, dupa victimele tiranilor!

— Suntem un neam bataios, ciclotimic, cura-
jos, ironic, cartitor, generos dar sovin, activ dar iras-
cibil, inteligent dar cumplit de individualist, iubitor
de izbanzi si de glorie, sceptic fatd de cei mari,
alergic la conformism, legat pe de-a-ntregul de pa-
mantul natal si incredintat ca n-are pereche in lu-
me, indraznet si superstitios, inflacarat dar si deza-
magit, sentimental si misogin!

— N-0 s& méa credeti, dar este exact definitia
galului, asa cum o da Alain Duhamel, in volumul Le
Complexe d’Astérix. Galii erau (si sunt inca) un fel
de gauchos, rebeli frenetici. Gauchos precursori,
de altminteri, in 1927, Stanislas, tatal lui Goscinny,
a servit Jewish Colonization Association (JCA), or-
ganizatie menita sa sprijine si sa favorizeze emi-
gratia evreilor din Europa in Asia, mai ales catre
continentul american. In aceastd calitate au plecat
cei doi Goscinny in Argentina, la Buenos Aires, un-
de Stanislas a fost angajat inginer chimist, specia-
list in agricultura tropicala. René Goscinny studiaza
in scolile franceze din oras. Vacantele mari si le pe-
trece n Uruguay, cutreierand pampasul calare, im-
preuna cu gauchos. Publica totodatd, in ,Quartier
latin”, buletinul intern al colegiului francez din Bue-
nos Aires, primele lui texte si desene. Va pleca din
Argentina abia in 1945.

— Problema n Argentina nu e sa pleci, ci sa
ramai. Eu insumi, cat sunt de gauchos, n-am ra-
mas. Nici macar n-am mers vreodata acolo.

— Draga domnule, inteleg cét de adénca va
este mahnirea.

Am plecat, cu singura multumire de a fi aflat
precis adancimea mahnirii mele. Rdmane insa ne-
lamurita situatia de gaucho si viitorul meu de pen-
sionar. Si, peste toate, orice as face, vine vorba la
un moment dat de Argentina ori macar de_capitala
ei.

Mi sa pare ca belgianul, cu galii lui intocmai
ca gauchos, mi-a prins slabiciunea. Or fi fiind ase-
manari, insa azi nu mai exista gali, in timp ce noi
suntem aici, si inca cum! Mai ales c& s-a ferit sa
spuna: galii nu beau mate...

Fragment din Benoit VITSE, Autobiographie autorisée
d’un gaucho picard. Pour autant que je me souvienne
de I'avenir, [Nimes], Editura Nombre7, 2022. in curs
de editare la Junimea. Traducere de loan RADUCEA.
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LINGVISTICA

[Eminamen (e}

Emina CAPALNASAN

O IARNA FRUCTATA

Fata-i rogie ca méarul... un vers imposibil de
uitat, usor de plasat in context, special prin simpli-
tate si prin usurinta de a prinde in cuvinte o frumu-
sete. Fructele sunt posibil de gustat si in miez de
iarna si sunt de gasit din belsug in inspiratia colo-
sala a memoriei colective romanesti: expresiile.
Pastram culoarea, pastram fructul si notdm o ex-
presie care surprinde mersul departe: a se duce
péna la marul rosu. Traiul bun, lipsit de griji poate
lua si el forma expresiva fructatd: a tréi ca in flori
de mér. In dulcele stil colocvial: facem ceva de flo-
rile marului, adica fara niciun rost. Aparentele pot fi
inselatoare, iar mérul: centru expresiv. Atragem
atentia asupra chestiunii prin alaturarea: din afard
mar frumos si-nduntru gdunos. Marul paduret este
un mar salbatic ce are fructe mici si foarte acre.
Prin urmare, zicem neaos si plin de insemnatate: a
se sdtura (de ceva sau de cineva) ca de mere pa-
durete.

De la mar la para: alt fruct in jurul caruia se
construieste sensul. Se spune a-i bate (cuiva) pe-
rele atunci cand i aratam cuiva cu de-amanuntul
ce sa facd, cand dascalim pe cineva. Expresia o
alta expresie cheama: Nu plateste (nici) o para pu-
treda! i se potriveste ca descriere cuiva care nu fa-
ce nici doi bani. O expresie plina de poveste, alter-
nativa la o expresie des folosita: a trece prin apa si
pard, adica a infrunta orice primejdie, a face tot
posibilul. Cele doud fructe isi pot da simbolic méana
in contextul: a face (averea) pere-mere, cu sensull:
a risipi.

Toamna este cunoscuta pentru rod: mere,
pere, gutui. in spiritul interesului nostru direct, o

expresie numai buna de pus la pastrare: a inghiti
cineva gutuia inseamna a o pdti. Pruna, si ea mij-
loc de expresie: este cu pruna in gura se spune
despre cineva care este prost. Tot un tablou cu tu-
se negative: a vorbi de parcd are prune in gura se
explica simplu astfel: a raspunde neinteligibil. Se
poate si mai rau: a nu fi nici de zeama prunelor, cu
sensul: a nu fi bun de nimic.

Rod de vara, cireasa, poate fi si ea sdmbure
expresiv. Se zice ca privim la cineva ca la o cirea-
& coaptd daca modul de a privi este plin de admi-
ratie (si de poftd). Tot cu gand de vara: niciodaté
se poate exprima asa: cand or inflori capsunile
iarna. Alta expresie fructata: cand o face plopul pe-
re si rdchita micsunele. Tot din categoria celor de
prin batatura: la anul, cand o fata bostanul. Ace-
easi idee: niciodata. Cu atéta inspiratie, chiar pu-
tem simti aerul cald al verii si bucuria unui fruct
plesnind de viata! In final si in acord cu cele puse
laolalta anterior, bucuria redescoperirii umorului:
I-a veni minte atunci/ Cénd a creste in tei nuci... §i
piersicile prin soc (v. Al. Rosetti et al., Dictionarul
limbii romine literare contemporane, Bucuresti,
Editura Academiei Romane, 1955-1957, s.v. pier-
sicd).

Surse lexicografice consultate:

*** Micul dictionar academic, editia a Il-a, Bucuresti, Editura
Univers Enciclopedic, 2010.

*** Noul dictionar explicativ al limbii roméne, Bucuresti,
Editura Litera International, 2002.

Rosetti, Al. et al., Dictionarul limbii romine literare contem-
porane, Bucuresti, Editura Academiei Romane, 1955-1957.



Laura Carmen CUTITARU

SUBJONCTIVUL, BATA-L VINA...

In chineza mandarin (varianta standard a
limbii), verbul este lipsit de marci care sa indice tim-
pul. In contrast, atat limba romana cat Si engleza
folosesc marci distincte pentru a semnala prezen-
tul, trecutul si viitorul. De exemplu — fara a intra in
prea multe detalii —, noi folosim a voi pentru a ne
referi la timpul viitor (voi merge, vei merge), englezii
au shall/ will (I shall go, you will go); pentru trecut,
dispunem de formele lui a avea (am mers, ai mers)
si de diverse grupuri de litere atasate unui verb
(mergeam, mergeai/ mersesem, mersesesi/ etc.),
iar englezii au forme distincte de infinitiv (go-went),
verbe auxiliare si morfeme atasate verbului (-ed). In
chineza, timpul se exprima prin adverbe de timp,
forma verbald rdméanand neschimbata. Echivaland:
Merg ieri. Merg azi. Merg méine.

Intr-o conferintd TEDx din iunie 2012, Keith
Chen, economist comportamental (care studiaza
efectele factorilor psihologici, emotionali si culturali
asupra deciziilor), sustine ca a reusit — ajutat de o
echipa de la Universitatea Yale — sa gaseasca ras-
punsul la o intrebare care ii framant& pe economisti
de foarte multa vreme: de ce tari cu institutii si eco-
nomii similare au comportamente economice radi-
cal diferite, unele economisind mari procente din
PIB, iar altele traind mereu pe datorie. American de
origine chineza, Chen porneste de la propria expe-
rientd cu limba materna care ,l-a obligat’ sa gan-
deasca diferit: in chineza mandarin, spre deosebire
de engleza, nu poti spune simplu Acesta e unchiul
meu, ci limba ,te forteaza sa precizezi” dacé e
unchi matern sau patern, daca legatura e prin ali-
anta sau nu, daca unchiul e fratele tatalui sau si da-
ca e mai mare sau mai mic decat acesta din urma.

Astfel, limba maternd l-a constrans sa se
gandeasca constant la aspecte de acest fel, dar nu
si la separarea timpului in cele trei dimensiuni ale
sale. In schimb, in tara adoptiva a invatat engleza,
care i forteaza pe vorbitorii ei nativi, prin marcile
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sale temporale, sa separe net viitorul de prezent si
de trecut, si astfel i-a venit ideea de a explora lega-
tura dintre limb& si comportament. intre limba ma-
terna si capacitatea de a economisi bani se pare ca
exista o legatura directa: vorbitorii de limbi in care
nu exista morfeme temporale distincte experimen-
teaza timpul ca un continuum. Pentru ca nu au de-
cat adverbe la dispozitie, asa cum am aratat mai
sus, chinezii (si altii cu limbi asemanatoare) nu di-
sociazé net intre trecut, prezent si viitor, ceea ce fi
face sa economiseasca bani mai usor in compara-
tie cu vorbitorii de limbi cu sisteme elaborate de
marcare a timpului, cum sunt englezii (dar si noi).
Din pricina multiplelor moduri de demarcare lingvis-
tica, vorbitorii din aceste culturi vad viitorul ca pe
ceva indepartat, foarte diferit de prezent, lucru care
ar descuraja economisirea.

Tot gramatica e in centrul atentiei intr-o alta
conferinta de acelasi gen si din acelasi an, sustinu-
ta de Phuc Tran, scriitor si profesor de limbi clasice,
poliglot emigrat, in copildrie, din Vietnam. Tn 1975,
el si parintii lui fug din Saigon in Statele Unite, tre-
buind sa se adapteze unui mediu si unei limbi foar-
te diferite. Tran sustine c& modul subjonctiv al limbii
engleze, inexistent in viethamez4, i-a schimbat via-
ta. In general recunoscute de gramatici ca opuse
functional, modul indicativ (al factualitétii) si modul
subjonctiv (al posibilitatii) sunt, pentru profesorul vi-
etnamezo-american, doua forte ale lumii reale: sub-
jonctivul (in gramatica noastrd se numeste ,con-
junctiv”) este un fel de ,masina a timpului si a vise-
lor” care ne permite sa calatorim mental in trecut si
sa ne imagindm lucruri care s-ar fi putut intdmpla
(S& fi mers eu acolo...!), dar si in viitor (S& merg eu
acolo...!).

Tran sustine ca a reflectat mult asupra celor
ce s-ar fi putut intdmpla cu familia daca nu ar fi fugit
la timp din Saigon, proces inaccesibil tatalui sau din
cauza inexistentei modului subjonctiv, care permite



o astfel de gandire: ,Indicativul nu ne da voie sa ne
imagindm deloc”. Constransi de sistemul lingvistic,
vorbitorii de viethameza nu au acces la ,realitati al-
ternative”. Desigur, spune Tran, ei simt diverse
sentimente provocate de diverse situatii, dar nu au
limba prin care sa le exprime. Vestea buna in toata
aceasta poveste e ca, trebuind sa se bazeze pe
,indicativitatea vietnamezei”, nativii sunt lipsiti de
capacitatea ,de a intelege concepte bazate pe po-
sibilitate”, punct forte in procesul de adaptare la
Lumea Noua. ,Partea intunecata a subjonctivului’,
in schimb, a fost de vina pentru depresia din anii
adolescentei lui Tran: odata cu speranta a venit si
regretul, de vreme ce potentialitatea merge pe do-
ua axe temporale. Ca dovada, profesorul citeaza
studiul global anual facut de Gallup, in anul prece-
dent, in ceea ce priveste optimismul natiunilor: in
2011, Vietnamul a iesit pe locul intéi in topul celor
mai optimiste tari ,pentru ca nu are o limba care sa
permita vorbitorilor s& se géndeasca la nesfarsit la
ceea ce ar fi putut sa fie". lar pe ultimul loc s-a cla-
sat Franta, nesurprinzator, din moment ce subjonc-
tivul e asa de bine reprezentat in limba.

De fapt, ambele trésaturi gramaticale — forme
separate pentru timpurile verbului, pe de o parte, si
modul subjonctiv, pe de cealalta parte - lipsesc
atét din chineza, cét si din vietnameza. Dar, indife-
rent ce categorii gramaticale sunt prezente sau nu
in limbile planetei, e aberant sa sustii ca te forteaza
s& percepi lumea intr-un anume fel si nu in altul.
Prin alcatuirea lor biologica comund, oamenii per-
cep lumea identic: datorita sistemului nervos avem
cu tofii aceleasi senzatii — foame, durere, frig, cal-
dura efc.; pe baza acestor perceptii apar emotiile si
sentimentele, care trec apoi prin filtrul ratiunii si
sunt formalizate in interiorul unui sistem lingvistic

Trei amici, scriitori, vanatori si, mai ales, pescari:
Stefan OPREA, Mircea Radu IACOBAN, Corneliu STEFANACHE.
Cérja, Malul Prutului. 1967.
Arhiva Anca-Maria RUSU

pentru a putea fi comunicate. Interpretarea si co-
municarea acestor continuturi mentale sunt lucruri
foarte personale, care depind nu numai de individ
ci si de cultura grupului: in unele comunitéti se
descurajeaza exprimarea sentimentelor, vazuta ca
semn de slabiciune.

Presupunand ca intr-adevar vietnamezii nu
discuta despre ce ar fi putut fi, nimic nu indica aici
faptul c& gramatica influenteaza cultura: lingvistul
american Daniel Everett a identificat, la tribul Pira-
ha, un principiu pe care el I-a numit principiul expe-
rientei imediate, care i face pe membrii tribului sa
nu vorbeasca despre oamenii care nu mai traiesc.
Bineinteles ca pot vorbi, dar nu o fac, asa e cultura
lor mostenita din tata in fiu. Un observator superfi-
cial ar putea crede ca le lipsesc mijloacele lingvisti-
ce pentru a vorbi despre morti, cand, de fapt, Eve-
rett identifica aici o constrangere culturala asupra
gramaticii. Cultura influenteaza gramatica, nu in-
vers! Ins& nu e nevoie sa mergem atat de departe
cu analiza. Lucrurile sunt, in realitate, foarte simple.
Asa cum timpul e semnalat prin adverbe de timp,
tot asa si posibilitatea ca un lucru sa se fi intamplat
n trecut sau sa aiba loc in viitor e semnalata, in
ambele limbi, prin adverbe de mod. Asa ma asigu-
ra studentii mei Erasmus vietnamezi si chinezi, pe
care cele doua conferinte TEDx mai intéi i-au dis-
trat, apoi i-au infuriat. lar in ceea ce priveste rezul-
tatele sondajul Gallup, e destul sa ne uitam la unul
recent: datele publicate in decembrie 2019 plasea-
z& Albania pe locul intéi, ca natiunea cea mai opti-
mista, cu un scor net de 61, in timp ce Vietnamul
scade la 48. Ironia face ca albaneza nu numai sa
aibd un mod subjonctiv... oarecare (?), ci unul cu
patru timpuri (prezent, imperfect, prezent perfect si
trecut perfect)...
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Cristina FLORESCU

CONSTELATIE, ASTERISM, ASTRONIM. LA RASCRUCE DE CUVINTE

Lexicograful se gaseste la rascruce de cuvin-
te. Nici nu se poate altfel intelege meseria acestei
categorii de lingvisti profund supusi alteritatii. Sun-
tem un fel de oameni dedati cu fluctuatiile cuvinte-
lor. Le stim urmari evolutiile si incercam sa le sur-
prindem asezarea elastica in tesatura limbii chiar si
atunci cand patrunderea unor cuvinte pare a se
supune unor vortexuri semantice.

Aceste randuri incearca sa va introduca pe o
cale ineditd in lumea unei terminologii vechi cam
de cénd exista lumea vorbelor si absolut noud in
acelasi timp. Ma refer la problematica numelor de
stele si constelatii vizualizate astronomic pe bolta
cereasca. Ma stradui sa va vorbesc despre intro-
spectia Universului privit stiintific, dar si naiv, la ni-
velul reprezentarilor arhaice si populare. (Nu am in
vedere — deocamdatd — previzionarismul pseudo-
stiintific al astrologiei).

Calea de acces spre acest univers lexicologic
este aceea a lingvisticii antrenate intr-un proiect co-
lectiv de studiere a terminologiei astronomice’. Tn
niciun caz nu voi amanunti acum dimensiunile exe-
getice, efortul lingvistului de a patrunde céte ceva
din disocierile matematice ale boltii ceresti, uimirea
astronomului Tn fata increngéturii disocierilor lexi-
cografice, sau n mijlocul potopului de cuvinte dia-
lectale. M& voi indrepta numai asupra a trei ter-
meni, urmarind intarsiile semice ale lexemelor con-
stelatie, asterism si astronim.

Constelatie desemneaza, in primul rénd, ce-
ea ce stim cu aproximatie cam toti: un grup de stele
sub forma unor figuri-simbol, proiectii imaginate de
pamanteni (din toate timpurile si de pe toata supra-

1 Cf. proiectul UEFISCDI derulat la Institutul de Filologie Ro-
mana ,Alexandru Philippide” al Academiei Roméane, Filiala din
lasi: Terminologia astronomica roméneasca: stiinific vs popu-
lar. Fenomene, obiecte cosmice si constelatii (cod PN-III-P4-
IDPCE-2020-1277), din a carei echipa fac parte opt lingvisti,
doi specialisti astronomi (de la Universitatea ,Alexandru loan
Cuza”) si un informatician.
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fatd planetei), pe bolta cerului vizualizata pointillist.
Acest grup reprezinta un semn stelar, indice esen-
tial, marcaj al drumurilor noctune de-a lungul timpi-
lor istorici. In decursul acestora, navigatorii si cala-
torii terestri au inchegat imaginativ mii de astfel de
figuri, repere ceresti — in vesnicé rotatie — care-i ca-
lduzeau in calatorii sau ii ajutau in munca lor prin
aparitii nocturne specifice fiecérei perioade si fieca-
rei zone geografice.

Aceste contururi schiteaza, punctat, fiinte te-
restre sau imaginare, unelte, gesturi in derulare, lo-
curi de fiintare simbolica etc., disociate diferit in
functie de specificul fiecarei culturi. Numele unor
constelatii se suprapun ori se intersecteaza spatial
si temporal, fiind adesea identificate divers dupa lo-
cul si momentul privitorului. Parti ale céte unei ast-
fel de figuri erau proiectate denominativ, in imagi-
narul arhaic, in mod independent, unul si acelasi
grup de stele fiind incastrat uneori in constelatii di-
verse.

Efortul de a taxonomiza aceste semne calau-
zitoare in spatiu si in timp a dat nastere unui numar
de cataloage stelare, mereu rescrise in decursul
vremurilor. Stabilirea unor trasee stelare clare in in-
vestigarea universului era din ce in ce mai dificila.
Pana cand astronomii, au convenit, la congresul
Uniunii Astronomice Internationale din 1922 (per-
fectdnd aceste conventii la congresele ulterioare),
ca cerul s& fie imparit strict in 88 de segmente de
cer, numite tot constelatii, conturate in functie de 88
dintre acele constelatii considerate, de atunci si
pana astazi, ca oficiale (12 sunt zodiacale, 28 bo-
reale si 48 australe).

Ceea ce inseamna cateva lucruri.

In primul rand, lexicografic privind faptele, le-
xemul constelatie este polisemantic avand atét sen-
sul (1) — vechi, clasic si popular, cét si sensul (2) —
contemporan, oficial, astronomic, strict stiintific.

In al doilea rand, trebuie sa intelegem de ce
avem exprimari specifice astronomiei conform ca-



rora 0 anume galaxie este proiectata in cadrul unei
anume constelatii din cele 88. Aici este vorba si de
un exercitiu semantic pentru ca, in vorbirea curen-
ta, galaxia este o realitate cosmica mult, mult mai
ampla decét constelatia. Galaxia acopera o identi-
tate astronomica gigantica (termen neajutorat i
slab reprezentativ fata de imensitatea cosmica). La
nivelul limbajului cotidian, constelatia este o proiec-
tie mult mai mica, detectabila de ochiul omenesc
ajutat sau nu de luneta ori de alt instrument sofisti-
cat al zilelor noastre stiintifico-fantastice. Sigur, este
o proiectie a unei figuri imaginate, insa poate fi cu-
prinsa in mod vizibil de perceptia comuna care cla-
cheaza in fata gigantescului galaxiilor. Cum s& cu-
prinzi infinitul cosmic al unei galaxii, enormitatea
banuitd a acesteia, in parametrii unei constelatii?
Perceptia constelatiei s-a instaurat de-a lungul
existentei unei intregi specii de hominizi.

Astronomia rastoarna perceptia cotidiana. lar
echipa de lingvisti — din proiectul numit — face efor-
tul de a-si re-educa aceasta perceptie cu ajutorul
unui matematician specializat in astronomie.

Prin urmare, grupul mentionat de lingvisti (le-
xicografi, toponimist, dialectolog, informatician spe-
cializat in lingvistica) face nu numai efortul unei in-
telegeri obligatorii oricarui lingvist care isi iese, prin
specificul disciplinei, din cunoasterea propriilor cu-
vinte stiute ,de la mama acasa”. Echipa de lucru a
proiectului numit in nota se straduie s&-si schimbe
o serie de perceptii intuitive la nivel — sa-i spunem —
somatic.

Este ceva greu, complet inedit, insa ne-spus
de frumos si, in mod obligatoriu, de spus in definitii
lexicografice.

Dar atunci ce anume este asterismul? Este
un termen pe care astronomii il folosesc atat pentru
a numi constelatiile (1 si 2), cét si diferite alte gru-
pari ale obiectelor cosmice (stele, planete etc. etc.),
identificabile si functionale strict pentru astronomi.
Aceste asterisme pot fi, deci, bucati de constelatii
ori grupuri divers adunate din, de exemplu, doud
constelatii. Exemplele sunt nenumarate pentru fie-
care dintre cazurile pomenite. Nu le voi da pentru a
nu deschide siruri nesférsite de liste pe care, de alt-
fel, le puteti gasi pe internet. Ma opresc la aceste
consideratii psiho-lingvistice mai mult pentru a ma
véita nitelus (laudativ, totusi!), amanuntind efortul
echipei de cercetatori care se apleaca, aproape cu
temeritate, asupra unor universuri lexicale inedit in-
trospectate.

Si ca sa aducem disocierile la paroxism, tre-
buie sa va dezvalui ca tot aceste constelatii (sensul
comun), impreuna cu toate celelalte nume ale unor
stele, planete, asteroizi, sunt denumite si receptate
de filologi, istorici, filozofi etc. ca astronime.

S& va pun totusi, printr-un exemplu (l-am

pomenit, din alta perspectiva, si intr-un eseu scrip-
torian din anul 2021), in fata unor realitati lexicale
pe care trebuie sa le taxonomizeze si defineasca
lingvistul pasionat de o astfel de cercetare.

Carul-Mare este reprezentat ca alcatuit din 7
stele si este numele unei constelatii populare roma-
nesti incluse astronomic in constelatia stiintifica nu-
mita Ursa-Mare, aceasta din urma continand cca 93
de stele. Am mai scris si cu alta ocazie: este greu
de acceptat ca Ursa-Mare nu este, astronomic pri-
vind faptele, sinonimul cult al popularului Carul-Ma-
re, cata vreme o multime de dictionare generale,
tezaur si istorice ale limbii romane iti comunica exis-
tenta acestei sinonimii intarite, prin folosire intensa,
de mass-media, de piese de teatru, romaneg, filme.

Revin mereu la aceasta disociere pentru c3,
orict as explica si argumenta, in jurul meu Carul-
Mare continua sa fie identificat in vorbirea curenta,
colocviala, familiara cu Ursa-Mare. Nu te poti supa-
ra, ca lingvist, pe vorbitorul comun, cu atat mai pu-
tin i poti modifica acestuia, in profunzime, graiul.
Trebuie numai s& incerci sa corectezi usurel ceea
ce se poate corecta si sa surprinzi tendinte pe care
sa le poti explica. Sa descoperi de ce, adeseori,
sensurile merg intr-o directie pe care cunoasterea
stiintifica o respinge argumentat.

Reluand ideea disocierilor din titlu, din punctul
de vedere al limbajului curent sinonimia mentionata
exista. Din punctul de vedere al astronomiei, Ur-
sa-Mare este una din cele 88 de constelatii (sensul
2 de mai sus), Carul-Mare este atét o constelatie
(sensul 1 de mai sus), cat si un asterism — o gru-
pare de stele, cele mai luminoase din Ursa-Mare,
alcatuind ceea ce ar putea fi identificat ca fiind capul
Ursei. lar cele doua denumiri, in ambele sensuri, cat
Si toate stelele din structura imaginii-car ori ursa,
proiectate pe bolta cereasca, sunt si astronime.

Lucrurile acestea mereu descifrate, cerceta-
te, sunt — in mod clar — suprapuse, incalcite popu-
lar, dar si stiintific in diacronie. Am avea de-a face
cu realitati aproape virtuale daca statiile orbitale, te-
lescoapele, expediiile stiintifice n-ar depéasi fantas-
ticul prin fapte concrete, documentate.

Exista mereu tineri care se viseaza cosmo-
nauti si cosmonauti care aspira spre calatorii inter-
galactice. Pentru ca, nu-i asa, ce poate fi mai fru-
mos decét intunericul nocturn intepat de stralucirile
stelare? Ori desenul imaginar al stelelor proiectate
noaptea pe bolta cerului? Nimic nu e mai frumos,
raspund generatii dupa generatii. Ins3 cei antrenati
in analiza lexicului in glisare al numitelor realitati
raspund: cel putin la fel de frumos este studiul lin-
gvistic al acestor straluminari semantice.

Am putea parafraza: fiecare cu echilibrul mo-
ral al aspiratile sale si cerul instelat deasupra
noastra.



EFIGII

Ioan HOLBAN

POEZIA LUI VIRGIL MAZILESCU

,1 dupa ce am inventat poezia intr-o incape-
re clandestina din adancul pamanturilor sterpe —
curajul si puterea (omeneasca) s-au topit ca abu-
rul/ si altceva in afara de faptul ca m-am nascut si
ca traiesc i ca probabil voi muri cutremurandu-ma
(ceea ce de altfel am vrut sa spun si acum doi ani
si acum trei ani de zile) deocamdata vai nu pot
spune/ Tmi reiau prin urmare vechea limba: ince-
pand chiar din clipa de fatd o sucesc 0 mangai o
bat cu sete, dar sintagmele stranii in care (se spu-
nea ca) sufletul meu doarme ca intr-o vizuina pier-

duta nu ma mai ademenesc degetele subliri care
vor sdpa canale-n padure si se vor intoarce acolo
mereu si vor intra incetul cu Tncetul in putrefactie?
degetele subtii nu m& mai tulburd” (Prefatd).
Aceasta a fost soarta fiecarui poet adevarat de la
noi, vreme de aproape jumatate de secol; fiecare a
vrut sa se reinventeze, sa se nasca, adica, odata
cu inventarea poeziei intr-o incapere clandestina
din adancul pamanturilor sterpe, intr-un dublu lim-
baj, subversiv, cautand ,0aza” expresiei libere a fi-
intei si textului. Asta au facut Nicolae Labis, apoi,

Balconul Muzeului ,Vasile Pogor” - 10 ani de la deschiderea spatiului muzeal.
De la stanga: Dan ARSENIE, Emil BRUMARU (1938-2019), Mihai SORA (1916-2023), Virgil MAZILESCU (1942-1984),
Petre STOICA (1931-2009), Ana BLANDIANA, Lucian VASILIU.
Octombrie 1982, lasi.

Foto: Constantin-Liviu RUSU
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Nichita Stanescu, Ana Blandiana, Adrian Popescu,
Cezar Ivanescu, Mircea Ciobanu, Virgil Mazilescu
in volumele Versuri (1968), Fragmente din regiu-
nea de odinioard (1972), Va fi linigte, va fi searad
(1979). Guillaume poetul si administratorul (1981),
Intoarcerea lui immanuel (1991), Poezii (1996),
Semne ascetice (2001), Opere (2003).

Prefata, textul care deschide, inspirat, editia
din 1996, ingrijita de Mircea Ciobanu, nu e o arta
poetica in felul clasicilor, ci 0 pozitionare a fiintgi
fata de sine si de lumea unde se nevoieste ase-
meni calugarului in pustie; nu timpul pierdut cauta
acolo poetul, ci spafiul-timp de dincolo de paméan-
turile sterpe: vechea limba, cu sintagmele sale
stranii, a sufletului dormind in ,vizuina pierdutd”, in
povestea celor vii, dar inca nenascutj: ,0! poveste
a celor vii «a celor inca nenascui» — si astfel bu-
cata/ cu bucata mi-au alcatuit existenta./ ureche de
caine Tntinsa in zori pe trei tobe. l&nga perdeaua/
care se ridica. sa lovesc repede tot mai repede/
pana sunt eu insumi lovit peste falci: iata (s-ar zi-
ce) un privilegiu/ sa pun curse soarecilor din cama-
ra, sa pun curse vantului negru/ campiei luminilor
reci instinctului rece. sa deschid/ ochii. exact in cli-
pa in care nimeni nu se mai astepta” (sfarsitul ano-
timpului). Acel spatiu-timp al originii capata, in
poezia lui Virgil Mazilescu, functjiile unei metafore
obsedante: il numeste altd configuratie intr-un po-
em precum cuvintele unui prieten, dar explica de-
indata, savant, intr-o nota de subsol, ,adica intr-o
alta lume si intr-un alt vis”, alteori, ii spune groapa
comund, in sfarsit, acel ,dincolo” e steaua vega
unde da intalnire lui beatrice, imbracat cu o haina
,alba simpla usoara”, uitdnd toate lucrurile frumoa-
se de la nastere, cand va fi venit pe pamanturile
sterpe: ,te rog beatrice sa ne intalnim/ te rog si
n-ar trebui sa te rog/ maine seara in steaua vega/
imbracat cu o haina alba simpla usoara/ fara cra-
vata fara sa-mi amintesc/ versuri sau alte lucruri
frumoase din nastere/ simplu pe masura hainei
mele/ voi cobori din tramvaiul 709/ cu o flacara la
butoniera/ cu un pui de sopérla in palma/ sa ma
poti recunoaste imediat/ te rog beatrice te rog
beatrice te rog/ la ce ord omeneasca vei vrea/ mai-
ne seara in steaua vega” (fe rog beatrice sa ne in-
télnim). Ceea ce cautad poetul acolo, in alta confi-
guratie, in groapa comuna ori pe steaua vega, se
aduna in sintagma mereu repetatd alta lume gi alt
vis: ce va fi insemnand, cu adevérat, acea zona a
tuturor superbiilor, spune poetul o singura data in
alexandria: iatd cantecul poetului de atunci si de
acolo, din alta lume si din alt vis: ,m-am visat azi-
noapte in orasul alexandria/ grecii de la periferie
demni urmasi ai vechilor greci/ imi datorau recu-
nostinta si multe drahme/ grecii tofj ar fi trecut pen-
tru mine mediterana/ m-am visat intr-o cladire alba
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si darapanata — orb la 0 masa/ in cafeneaua prin
care au imbatranit fara sa prinda de veste/ si cainii
brutarului ianni si orgoliul lui konstantinos/ p kava-
fis (poet cu faima)/ si toate cate mai pot sa imba-
trdneasca intr-urs mare oras/ ca alexandria intr-o
cladire alba darapanata/ proprietarul/ unui milion
de cheite ruginite/ parul mi-l mangéi printre lacrimi/
cu ochii mei albastri ai inceput sa te joci/ fara gra-
ba si fara prea multd cruzime/ la noapte la noapte
in orasul alexandria”.

Virgil Mazilescu este, poate, poetul cel mai
apropiat paradigmei de sensibilitate a generafjei
anilor '70, cu tinerii sai ,barbosi si pletosi”, visand
muzica si ingeri cu aripi negre: el este liderul ace-
lor ,tineri un pic prea exaltati, din anii '70,/ patrunsi,
hipnotizati de lumea de dincolo,/ strecurandu-se
printre coltii lumii de-aici”, cum i ,vedea”, intr-un
poem din /nedite — 2007, colegul sau de generatie,
Adrian Popescu: astfel, la Virgil Mazilescu, intr-o
postuma: ,zice tanarul cu ghitara: milostive doam-
ne/ ajutd-ma sa-mi traiesc viata/ ce frumos era pe
vremuri o! nu prea de mult/ prin parcuri pluteau co-
rabii/ deasupra corabiilor plutea luna/ doamne zice
tanarul de la toba/ doamne zice tanarul de la con-
trabas/ doamne zice ténarul cu trompeta/ milostive
doamne/ parca ar fi confiscat toata durerea lumii/
tinerii pletosi si barbosi/ ingerii cu aripi negre”.

Are dreptate Al. Cistelecan sa observe faptul
ca ,poezia lui Virgil Mazilescu a intrat tot mai
adanc in ontologic, atingénd substratul de spaima
al existentei poetice”; in fond, substratul de spaima
al existentei poetice e un alt fel de a-i spune spa-
tiului-timp, de a numi acea alta lume si acel alt vis
pe care le cautd poetul cu infrigurare, intr-o stare
de permanenta alerta. Pe de alta parte, Valeriu
Cristea Tsi asuma ceea ce el numeste un supra-
limbaj de efluvii: ,Nu stiu ce spune poetul in cutare
sau cutare poezie, $i nici nu ma intereseaza pen-
tru ca el vorbeste pentru sine, dar dincolo de céan-
tecul lexical e un cantec fara cuvinte, cu care ma
infratesc spontan, un supra-limbaj de efluvii, pe
care- inteleg dintr-o data ca pe o revelatie”. Sub-
stratul de spaima al existentei poetice, cantecul fa-
ra cuvinte trimit poezia Iui Virgil Mazilescu la origi-
nile lirismului, pe care alt coleg de generatie,
Cezar Ivanescu, le regasea citind din Eminescu:
,Cand citesti din Eminescu — marturisea poetul
Baaadului lui Lucian Vasiliu —, simtj fluidul creatiei
cum te trimite la 0 epoca mitica, in care poezia era
si muzica, si religie, si povestire si ingénare de
vorbe magice, te trimite automat la acel spatiu de
la inceputul timpurilor”: epoca mitica din spatiul de
la inceputul timpurilor este acea alta configuratie
pe care Virgil Mazilescu o cauté vorbind pentru si-
ne, intr-un flux al constiintei poetice, intr-un mono-
log interior aparent fluid, fara relief si fara repere.



Poezia din Va fi liniste, va fi seara sau Guil-
laume poetul si administratorul descrie, insa, o ca-
le, desparte lumea pamanturilor sterpe chiar daca
nu in dicotomii explicite, se insoteste de cateva fi-
guri lirice cu o mare forta de sugestie in structura
foarte elaborata, in fond, a textelor: arpentorul (,mi-
cutului franz kafka”, mereu invocat), tobosarul si
immanuel conduc un alai, nu dionisiac, ci al fan-
tasmelor tarAmului de dincolo, din substratul de
spaima, de care vorbea Al. Cistelecan, din cantecul
fara cuvinte, cum i spune Valeriu Cristea, din spa-
tiul de la inceputul timpurilor al lui Cezar Ivanescu.
Arpentorul care trebuie sa puna ordine, prin masu-
ratori precise, in viata ,intrucitva insesizabild” si
tobosarul unei fanfare ,stinse” (nimic mai strain liri-
cii lui Virgil Mazilescu decat sunetul aldamurilor unei
fanfare: de aceea e stinsa, soapta e a poeziei) do-
bandesc si un nume: immanuel, stréinul care de-
scrie multe peisaje inlacrimate: ,cu vorbe care stiu
sa paseasca strainul acesta ne-a descris mai/ mul-
te peisaje inlacrimate. a spus ca un sal plutind pes-
te prapastie pare uneori un joc parasit la caderea
intunericului sau o/ boala foarte umila./ dar priviti 0
priviti: cdmasa lui este de argint. si lungit 1anga el/
soarele Tsi aduce aminte cu multa smerenie. vese-
liti-va dragilor/ caci s-a intors immanuel” (intoarce-
rea lui immanuel). Acestea sunt figurile alaiului, ale
,detasamentului” cu fantasme, condus de un ,sca-
mator al plimbarilor”, cu chivara de mucava -
guillaume célare pe propria sa imagine.

Alaiul lui guillaume poetul si administratorul
este alternativa pamanturilor sterpe unde locuiesc
oameni care stiu limpede sa prezinte lucrurile: fan-
fasmele — rusinea si spaima noastra — si alfii, in-
tr-un raport tensional ascuns, foarte puternic, insa:
,cat de limpede stiu unii sa prezinte lucrurile —
chiar si pe cele/ de mult mai mica importanta ei re-
usesc intr-adevar/ sa ni le faca inteligibile si foarte
foarte dragi/ astfel ca in prezenta lor totul capata
(cum indeobste se zice)/ aureola serenitdtii — ei
sunt méndria si oglinda lumii/ si altii care confunda
floarea de cactus cu intepatura/ zilelor ploioase al-
{ii/ care trec uneori pe strada fara sa-si recunoasca
prietenii/ si murmura buna dimineata buna ziua
buna seara cand intra/ in debitul de tutun ca sa
cumpere becuri electrice doamne/ etc. doamne
efc. ei sunt ruginea si sunt spaima noastra“. Lu-
mea celor care stiu limpede sa prezinte lucrurile, a
celor care se leagana in streangul zilei i face
greata lui guillaume poetul si administratorul altei
configuratji, altei lumi si altui vis: ,ei au lumea lor si
lumea asta a lor imi face greata/ si chiar cu o cutie
goala de conserve in gura sunt gata sa urlu/ si
chiar cu 0 bomba in maduva sirei spinarii sunt ga-
ta sa urlu/ ca au lumea lor si ca lumea asta a lor
imi face greata” (satov).

Intr-o altd ordine, poezia lui Virgil Mazilescu
(versuri i poeme in proza) cauta, prin povestile
Jpentru stefana”, de pilda, un refugiu in lumea in-
gerilor, iar, in perspectiva expresiei lirice, o simpli-
tate plind de respect: ,un zdmbet ca un cui viola-
ceu in palma dupa ce am parasit pentru o vreme
arta Tnalta a descrierii. intunericul viata noastra fa-
ra/ brate (emblema coboara pe fluviul drag) lectia
mea: o tu simplitate plina de respect” (lectia mea:
o tu simplitate). Aceasta e poezia (re)inventata
intr-o incapere clandestina din adancul pamanturi-
lor sterpe: lumea, opusul ei, e a galbenului agresiv,
dar nu galbenul luminii, ci al putrefactiei, al stelelor
reci, bolii si stingerii: cerul galben, magazia vopsita
in galben, statia terminus care se afla pe o bucata
de piele galbend, l&nga cuier, intr-o galbena ase-
zare de oameni — acesta e peisajul pe care il lasa
in urma alaiul arpentorului, al tobosarului din fanfa-
ra stinsa, al lui immanuel si al lui guillaume célare
pe propria sa imagine: ,cdmpie bolnava. tara ne-
cunoscuta. galbena asezare/ de oameni./ penaj al
corbului. sare a pamantului. primavara si vara/
toamna si din nou toamna. un trup calcinat./ o vo-
ce din alte vremuri./ s-a nascut si a vazut. a vazut
si a plecat./ a plecat departe./ la cei mortj s-a dus.
la cei de neinfrant a fost./ in patru labe s-a intors”
(trei). Vechea limba a poeziei, (re)descoperita in-
tr-o vizuina pierduta e a celui care priveste fara sa
ne vada, pe grila eminesciana a privirii opuse ve-
derii; astfel, intr-un poem pur si simplu frumos:
,Ce-i spune un perete altui perete cand se-ntalnesc
la colt/ ce-i spune tristetea mea broastei care se
leagéna se leagana/ ce faci dragostea mea daca
refuz si acum sa vorbesc/ ce frumoasa toamna ce
despartire ce inviere”.

CARTILE JUNIMII

CARMELIA LEONTE

Cet dot golost muschetert

[

JUNIMEA

Carmelia LEONTE
Cei doi galosi muschetari
Colectia ,Ulita copilariei”

lasi, Junimea, 2022




(Balt)

CEZAR IVANESCU,
UN OASPETE AL NIRVANEI

Dintre atétea optiuni imediate (si pripite), pe
care le-as putea avea pentru rubrica de fata, aleg o
nu tocmai recenta aparitie la Editura Junimea din
lasi, datorata poetului, eseistului si editorului Cas-
sian Maria Spiridon, care aduna, acum o vreme,
intr-un volum de 130 de pagini parte din roadele
comunicarii sale cu marele poet care a fost si este
Cezar Ivanescu. Alegerea este determinata, desi-
gur, de o receptare prea modesta la aparitie, dar si
de capacitatea subsemnatului de a verbaliza mai
neted, ba si mai iute o anumita materie, care, cum
se stie, nu e intotdeauna lesne comunicabila in ter-
menii unei prezentari compacte si lamuritoare ,pen-
tru toata lumea”, cum ar dori-o, zice-se, unii. Lucru,
cum se stie, peste puterile profetilor darmite peste
cele ale unui biet om, fie si incaruntit de poezie.

Cartea la care ma refer are titlul Cezar Iva-
nescu, un oaspete al Nirvanei (lasi, Ed. Junimea,
2016). Ea are ca prefata eseul Eros si Thanatos la
Cezar Ivanescu, semnat de Cassian Maria Spiri-
don, care reviziteaza atent nervul central al liricii lui
Cezar Ivanescu. Eseului in cauza i se adauga pa-
tru interviuri luate lui Cezar Ivanescu de Cassian
Maria Spiridon pentru revistele Dacia literard (nr.
3/1993), Caiete botosdnene (7-8-9/1993), Poesis
(nr. 2/1993) si Convorbiri literare (nr. 8/2001).

Concepute de aceeasi pana si evitand, deci,
repetitiile suparatoare de biografeme de care abun-
da, de regula, cartile de interviuri, textele in discutie
construiesc imaginea unui creator care isi gandes-
te necontenit arta, contextualizind-o sau rapor-
tand-o activ la cele mai insemnate cautari artistice
pe care le are in preajma, in cultura nationala, dar
si in orizontul mai larg al culturii universale. Ceea
ce uneste aceste texte marturisitoare inde ele este,
pe de o parte, dorinta Iui Cezar Ivanescu de a schi-
ta un fundal ideatic favorabil receptarii propriei ope-
re, prin deschiderea unor cai de acces céatre labora-
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Cassian Maria SPIRIDON

Cezar [VANESCU,
un.oaspete al Nirvanei

torul de creatie, iar, pe de alta parte, asa cum se in-
tampla adeseori in confesiunile sale, 0 mereu ofen-
siva aparare si ilustrare a poeziei in cel mai inalt
inteles posibil al acesteia, marele poet facand parte
dintre acei putini autori care isi gandesc opera ca
pe singura jertfa care onoreaza vietuirea.

Una din temele obsesive ale poetului vine de
la trauma agresiunilor in haita de care a avut parte
in timpul vietii, de la o bataie din adolescenta bar-
ladeana la cruntele batalii cu haitele mediocritatii li-
terare sau, in 1990, la violenta minerilor. Un alt mo-
ment care ii marcheaza catastrofal constiinta este
decesul mamei, la varsta de 21 de ani a poetului,
ceea ce il arunca intr-un soc emotional care va du-
ra doud decenii, atingand astfel si cartile pe care
le-a scris si le-a publicat in aceasta perioada.
,Mi-au trebuit aproape doudzeci de ani {...), zice
poetul, ca sa pot depasi aceasta grava si tragica
experienta a mortii, si sa pot, dupa anii 1980, dupa
moartea lui Marin Preda, sa ma reimpac cu viziu-
nea echilibrata, cu viziunea intre crestinism si bu-
dism, adica intre sperantd si amaraciune, scepti-
cism; in orice caz, incheie el primul interviu, sa ma
impac cu conditia mea de fiinta tréitoare pe pamant
si care fiinta si-a recastigat speranta in eternitatea
fiintei spirituale.” O altd declaratie, din al doilea in-
terviu, explica inca o data faptul ca la originea crea-
tiei si, implicit, a creativittii (care nu prea poate fi



invatata, deci, decét pana la un punct) se afld o ra-
na, o trauma, care urmeaza a fi depasita printr-un
efort de exorcizare. Declaratia este aceasta: ,scriu
pentru ca nu pot, sau nu am fost lasat sa fac ceea
ce ar fi trebuit sa fac, muzica. (...) Consider, in mod
indiscutabil, muzica drept arta suprema, cea care le
intrece pe toate celelalte. Si dovada este c&, dupa
ce am Tmplinit — s& spunem — o cariera literara, am
revenit, pe o cale ocolita, la muzica. Mare parte a
poemelor mele au si muzica lor, se canta adica”.
Este, poate, cea mai apasata declaratie a sectiunii
de interviuri, care nu duce deloc lipsa de afirmatii
categorice nici in propria-i privinta (,sunt liderul ge-
neratiei mele, incontestat, cred”), la fel cum nu lip-
sesc transantele nici in relatia cu lumea si, in spe-
cial, cu cea literara (a se vedea, de pilda, in acest
sens, extrem de frontala si mai mult decéat negativa
evaluare a poeziei lui Mircea Cartarescu).
Sectiunea finald a cartii cuprinde primele do-
ua prelegeri dintr-o lucrare care urma sa se intitule-
ze Curs general de poezie si care este o contributie
de seama a unui important poet contemporan la in-
telegerea poeziei ca arta traditionala magica, sa-
cra, ,manuind, cum subliniaza poetul, energii uma-
ne si divine si stand smeritd, ca si mitul, ca ultima
treapta mundana inaintea capistei Absolutului...”
Tinute la Casa Pogor si la Casa Dosoftei, in
doua memorabile resedinte, invocand in cel mai
inaltator mod numele Poeziei Roméanesti, prin con-
tributia Tntiului nostru poet la asezarea rostirii poe-
tice nationale si, pe de alta parte, prin sediul Socie-
tatii Junimea si epocala evolutie a lui Mihai Emines-
cu sub boltile sale, cele doud capitole ale Cursului
general de poezie al lui Cezar Ivanescu anunta un

extraordinar efort teoretic de recitire a mizelor poe-
ziei, dar si un proiect de redimensionare a fiintei
acesteia din perspectiva experientelor lirice funda-
mentale.

Afectata, ca si alte texte ale lui Cezar Ivanes-
cu, de aprecieri dure sau etichetari (de pilda,
francmasoni, homosexuali...), care nici nu prea au
intotdeauna legatura cu fondul problemelor luate in
discutie, prelegerile ating si doua probleme de ma-
xim interes, cum ar fi ,chestiunea anonimatului in
care se scufundau marii artisti traditionali”, ca si pe
cea ,a originalitatii cu orice pret de care se face
atata caz in arta moderna”. Centrale pentru proble-
matica eticii creatorului, aceste viziuni nu au, din
pacate, dezvoltari prea ample, ele urméand, proba-
bil, sa devina tot mai arborescente in celelalte capi-
tole ale cursului. Un alt accent important al prele-
gerilor cade pe dorinta de a recupera fiinta poeziei
din indepartatul orizont al sincretismului artelor, ce-
ea ce pune in cauza nu numai sunetul originar al
acesteia, ci si posibilitatea de a-i regandi functia in
acest moment de disolutie a artei/artelor traditiona-
le in panestetismul (postmodern /postuman?) al ac-
tualitatii.

Cu aceasta contributie, nici pe departe deve-
lopata in intreaga ei anvergura, Mircea Ivanescu se
asaza alaturi de lon Barbu si Stefan Augustin Doi-
nas, de Nichita Stanescu, Leonid Dimov si Alexan-
dru Musina, poetii care au cutezat probabil cel mai
mult la noi in aspiratia lor de a-i da poeziei o in-
telegere pe masura locului pe care il detine aceas-
ta in istoria cultural-religioasa si spiritual-artistica a
speciei umane.

Alnaugurarea Expozitiei permanente ,M. Sadoveanu’, viitorul muzeu din Cppou - lagi, 1980, toamna.
Intre cei in imagine: Grigore VIERU (Chisinau), Marin SORESCU, Dan MANUCA, Corneliu STURZU,
Dumitru IGNEA, Horia ZILIERU, Mircea Radu IACOBAN, Stefan OPREA (randul de jos, stanga).
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Mircea V. CIOBANU

(Chisinau)

DESPRE MOTOURI SAU: NICOLAE POPA, STRATEGII EDITORIALE

Exista nu doar pasiunea relecturii, ci si pati-
ma rescrierii. Ambele par sa aiba in atentie, mai
ales, scriitura nsasi (nu intriga, nu fabula, nu tra-
ma). Recitesti pentru a remarca niste nuante stilis-
tice, niste formule narative, nu pentru a-ti aminti
detaliile crimei sau cine este inculpatul. Respectiv,
rescrii pentru a-ti formula altfel discursul, pentru a
slefui altfel tehnicile. Altfel spus, rescriind, sublini-
ezi mai curand detaliile facerii, nuantele metalitera-
re, decét detalile tramei. Uneori, relectura merge
mana in mana cu rescrierea: ,Alb, potolitor, cu mu-
chiile fine, cioplite in fuga de razele unui soare ma-
tinal, Cubul cauta sa ne spuna ceva despre desa-
vérsire, s& ne arate cat de alb trebuie sé fie albul si
cat de egale intre ele laturile cubului, ca acest cub
s& fie perfect. Vedeti, am insusit Lectia despre cub
(si ce lectie!) a poetului Nichita, cel care a trecut si
prin orasul nostru saruténd plopii”. Am citat din Cu-
bul de zahar al lui Nicolae Popa, care, prin editia
de la Junimea, 2017, a ajuns sa vada lumina ti-
parului a treia oara, de fiecare data revazut/ re-
scris. lar intr-un alt roman al autorului, despre
care vom vorbi mai jos, ,personajul lui Hemin-
gway i face (naratorului — n.m., mvc) semn cu
ména din adancuri inzapezite”...

Dupa o experientd indelungata (volumul de
debut, Timpul probabil, i-a fost tiparit in incredibilul
an 1983, cand autorul, student la jurnalistica, avea
24 de ani), putem sa vorbim de anumite strategii
editoriale ale Iui Nicolae Popa. Ei bine, prima e ca,
fiind un scriitor profesionist, nu a fost neaparat si
unul foarte prolific, publicandu-si cartile cu un fel
de zgarcenie. Vreo sase carti de poezie, vreo pa-
tru carti de proza, plus céteva volume pentru copii.
Dar strategiile editoriale adevarate abia urmeaza.

Pana la editarea primei antologii de autor, O
mie de ani cu fata la soare, Nicolae Popa (poetul!)
nu a repetat, in volumele noi, niciun poem din car-
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tile anterioare. Astfel spus, un nou volum aparea
doar atunci cand autorul credea ca are sa spuna
lumii ceva absolut nou, avea un discurs poetic dis-
tinct. Si, cu o lectie insusita de pe vremea... come-
tei Hallei (Ghid pentru cometa Hallei era a doua
carte de poezie a autorului, volum pe care autorul
si l-a renegat mai tarziu ca pe o nereusita... cos-
mic-circumstantiald), orice carte de poezie noud
schimba perspectiva si... povestea insasi.

Alta (dar cu totul alta!) strategie aplica ro-
mancierul Popa. El si-a editat doud (numai doua!)
romane, daca, bineinteles, nu contabilizam aici na-
ratiunile pentru copii, precum microromanul Ghioz-
danul zburdtor. in schimb, intr-0 traditie optzecista,
el si-a rescris si reeditat opera epica. Cubul de za-
hé&r a cunoscut trei editii (1991, 2005, 2017), toate
revazute (cu mentiunea respectiva, d.e.: ,editia a
Il-a, cristalizatd”), ultima editie, recenta, fiind cea
de la Junimea. lar Avionul mirosea a peste, roma-
nul politist si erotic, a fost reeditat recent (prima



editie era din 2013), dupa ce a fost revizuit funda-
mental.

Si daca in poezie Nicolae Popa continua sa
dialogheze cu cititorul, cu spectatorul care i ascul-
ta elegiile durute, atunci proza sa discuta cu ea in-
sasi, discuta cu editiile anterioare, discuta cu proza
care s-a mai scris in lume pana la ea. Una dintre
naratiunile sale cele mai proasprete e nuvela Cas-
fanul roz, un dialog nemijlocit cu o nuvela a lui
Vladimitr Besleaga, Hofii din apartamemte. Un fel
de doua evanghelii, povestind acelasi subiect, cu
personaje circuland din textul unui scriitor in textul
celuilalt, in maniera latinoamericanilor. Ce-i asta
daca nu joc de-a literatura (nu doar joc literar)?

in Cubul de zahér, discursul metaliterar si
autoreferential e pe fata: ,Apropo despre Cubul de
Zahar despre care am si inceput s& va vorbesc...
N-a vrut s& se topeasca in ceaiul de dimineata.
L-am scufundat, cum sa nu! Si am numarat pana
la zece: unu, doi, trei, patru, cinci, sase, sapte, opt!
noua!! zecelll L-am dat de-a tumba prin lichidul
fierbinte. Degeaba. Cénd |-am scos, nu numai ca
era intreg-intregut, fara nici o muchie rotunjita, dar
am descoperit ca isi pastrase si dulceata. In plus,
sorbind din pahar, am constatat ca si ceaiul se in-
dulcise. Si-mi dau seama c& daca respectivul Cub
s-ar fi topit cum s-au topit atatea altele in alte dimi-
neti, era bun topit. Mi-as fi sorbit visétor ceaiul si,
mai stii, as fi pus ochiul cine stie pe care alt obiect,
pe vreun chitibus oarecare, caruia nu i-as fi inga-
duit sa-mi ia ani si ani din viata tarandu-ma dupa el
de-a lungul unui roman...” Sau asa, cu accente

metaliterare si mai adanc sapate in substanta na-
ratiunii: ,imi tot zic s& ma apuc la modul serios de
proza, convins ca fata de poezie proza are avanta-
jul de-a fi crezuta pe cuvant, proza fiind o poezie
care si-a sters lacrimile.” Poetul si prozatorul se re-
gasesc pe acelasi palier, chiar daca etaleaza dis-
tinctia, scriitorul fiind preocupat nu doar de intriga
si naratiune, ci si de fraza si de toata constructia,
supraveghindu-si atent discursul, ca-i poezie, ca-i
proza, indiferent. Asta il apropie de congenerii sai,
chiar daca lui nu i place sa etaleze actul scriiturii,
cum o fac postmodernistii din generatia sa.

Si in Avionul mirosea a peste autorul ope-
reaza o rescriere, cu punerea in evidenta a jocului
literar. Astfel incat trama politista (cu doua subiec-
te detective suprapuse: contrabanda si omor) de-
vine un motor narativ, cu multe posibilititi de dez-
voltare a tehnicilor narative, nu o canava restricti-
va, subordonata datelor anchetei. Recunosc c3, la
prima editie, inventile autorului privind aventura
politista nu doar mi se pareau neverosimile, ci
enervante, subminand credibilitatea intregii con-
structii. Acum insa trec mai calm peste detaliul
transmiterii unui semnal conventional pilotului unui
avion cu oglinda (sic!), iar ,depozitiile” inculpatului,
autoimpus sa le formuleze in scris si structurate in
forma de discurs liric, adresat femeii iubite, nu
doar ca le accept, ci le aplaud. Consecintele aces-
tei strategii le evalueaza (ca sa nu le penalizeze
criticul) naratorul insusi: ,Suna ca intr-o proza sen-
timentald, desi ar trebui s&-mi iasa ceva in stilul
Agathei Christie”. Adevarat, iese mai curénd ,in

Asteptand masina spre Varna (Bulgaria). 1973, vara.
Stefan OPREA cu actorul Florin MIRCEA si prozatorul Corneliu STEFANACHE.
Foto: C. MIRELESCU. Arhiva Corneliu STEFANACHE
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stilul” Dostoievski, alt autor celebru de romane po-
litiste, Tn esenta: ,Caci devii un criminal nu neapa-
rat in clipa c&nd ucizi — atunci incad mai poti pune
totul pe seama inconstientului, a unei greseli fatale
— ¢i in minutele, orele, zilele cand incepi a sterge
urmele crimei”.

Primul joc literar care sare in ochii cititorului
cunoscut cu prima editie a romanului (dar si celui
care vede acest text pentru prima data) este abun-
denta de motouri pentru fiecare din cele trei parti
ale naratiunii. Faptul ca este un joc se developea-
za inclusiv prin aceste prezente de texte straine in
textura unui roman aflat la a doua editie (lipsind la
prima). Deci nu pot fi motouri in sensul direct-pro-
vocator, de vreme ce... romanul se nascuse fara
ele. Pe de alta parte, cu o singura exceptie, toate
aceste ,epigrafuri” sunt luate din romane ale con-
fratilor basarabeni, aparute de sub tipar abia dupa
publicarea primei editii a cartii lui Popa. in fine, es-
te de ajuns sa treci prin ele, sa le corelezi cu ro-
manul propriu-zis, ca sa te convingi ca nu e vorba
de relatii dintre subiectele cartilor, ci (rdamanand, fi-
reste, pe spatiul relatiilor ,de bibliotecd” si demon-
strénd ca toate cartile lumii comunica intre ele, ca
toate cartile lumii completeaza, de fapt, Cartea)
aici avem un dialog al scriiturilor, al constructorilor,
al naratorilor. Un fel de schimb de experienta pe

George LESNEA, Stefan OPREA, lagi, 1978.
Foto: Constantin BARBU.
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marginea scrisului, ca meserie. Si cand vorbim de
mutatia metaliterara care s-a produs cu aceasta
scriitura, poate ca asta ar fi de mentionat in primul
rand: trimiterea la biblioteca, incorporarea cartii in
biblioteca inca inainte de a o privi ca pe un obiect
editorial distinct.

Citatele acestea dense nu atét dialogheaza
cu romanul lui Popa, cét discuta inde ele, (doar)
gazduite de sezatoarea Avionului... (cu prilejul re-
editarii). Or epigraful, poate cea mai veche forma
de intertext, era privit, mai intotdeauna, in afara
textului autorului, a tramei, a discursului. Dar acest
paratext explicit poate fi intercalat (si trebuie inter-
calat) in text, de vreme ce autorul si-l asuma sau,
ca sa vorbim in termeni sportivi, imprumuta acesti
jucatori pentru propria eficienta. Niciodata nu am
mai citit cu atéta atentie si cu atata interes motouri-
le unui text, chiar dacd sunt multe (sau tocmai
pentru ca sunt multe). Niciodata nu le-am incarcat
(da, eu, cititorul, suveranul textului citit) cu atatea
semnificatii, indiferent de cat sens si ce scantei de
joc a pus in ele autorul. Si niciodatd nu am avut
cheful sa citez din ele, in loc de a folosi spatiul
zgarcit al unei cronici pentru textul (,de baza”) pe
care il comentez.

Les voilal: ,Scriitorul inchide ochii si gura, in
semn ca este de uneala cu cele graite de cititor...”
(Vladimir Besleaga, Cumplite vremi, aici: ultimul —
al saselea — epigraf al parti a doua); ,Au atata
sa-fi povesteasca din vietile lor, care si pe unde o
fi apucat, incat risca sa nu treaca niciodata la fap-
te” (Emilian Galaicu-Paun, Tesut viu. 10X10, aici:
epigraful al treilea al primei parti). Sau una conec-
tata la subiectul/ emblema romanului: ,Si, cum la o
vodca rece merge de minune o scrumbie bine afu-
mata, pofticiosul autor a cumparat acel peste au-
riu” (Aureliu Busuioc, Hronicul Gainarilor, aici: ulti-
mul epigraf al primei parti). Or ce este un roman,
oricare ar fi fost el, daca nu o poveste despre un
pestisor de aur, in stare nu doar sa indeplineasca
o dorinta oarecare, ci sa schimbe lumea, sa cree-
ze |lumi, conform poftelor autorului?

Straturile nu atat se suprapun, cat concresc.
Romanul politist devine roman politic, iar romanul
erotic devine (implicit?) poetic si metaforic, realita-
tile profane convertindu-se in mitologii si simboluri.
lar deasupra tuturora, jocurile metatextuale fac de-
liciul unei scriituri neordinare si tocmai prin asta
impunéndu-si personalitatea si autoritatea.

Nicolae Popa, Cubul de zahar, editia a treia, Cuvant-ina-
inte de loan Holban, Junimea, 2021, 304 pag.

Nicolae Popa, Avionul mirosea a peste sau lama Preote-
sei, editia a doua, Prut International, 2022, 284 pag.



Serban AXINTE

REPREZENTAREA MEMORIEI iN SCRIERILE LUI MIRCEA MIHAIES

Reprezentarea memoriei este una dintre te-
mele cele mai importante de cercetare ale autoru-
|ui. Autorul dedica trei carti jurnalului intim: De ve-
ghe in oglindé (1988), Caétrtile crude. Jurnalul intim
si sinuciderea (1995) si Structuri fictionale in jurna-
lul intim (1995). Volumul sau de debut, De veghe in
oglindd (1989), este dedicat literaturii confesive.
Contine eseuri despre jurnalele unor scriitori ca
Stendhal, Baudelaire, Paul Valéry, Titu Maiorescu,
L. N. Tolstoi, André Gide, Robert Musil, Virginia
Woolf, Franz Kafka, Mateiu I. Caragiale, Witold
Gombrowicz, Cezare Paveze, Albert Camus si Ra-
du Popescu. Restituirea biografiei acestor autori
fuzioneaza cu interpretarea operelor acestora, por-
nind de la unele marturisiri, confesiuni ale celor in
cauza. Portretele literare sunt rezultatul unui proces
dinamic de investigatie biografica si literara. Pers-
pectiva este in toate situatiile una integratoare. Po-
etica jurnalului intim practicata de autor are la baza
unele teorii ale unor Maurice Blanchot, Jean Rous-
set, Beatrice Didier s.a. Demersul sau vizeaza
acreditarea genului diaristic pe baza interdepen-
dentei dintre a tréi si a scrie, dintre documentul
uman si cel literar, dintre marturia de tip istoric si
cea mediaté de factorul estetic. In legatura cu Tol-
stoi, Mircea Mihaies afirma urmatoarele: ,Cu toate
inabilitatile transcrierii dorintei de perfectionare, pro-
iectul incepe, in fine, sa se intrezareasca. Cum tre-
buie s4 tréiesti? O ntrebare fara raspuns. intreba-
rea fundamentald a vietii. O derutantd motivare a
nesfarsitelor ezitari, a nesfarsitelor erori. O intreba-
re fara rost, la urma urmelor, caci ea nu construies-
te, ci distruge. Reflexivitatea scindeaza rotunjimile
vietii, aruncand un val peste ceea ce, doar cu o se-
cunda mai devreme, parea atat de clar. insd pro-
iectul exista doar ca suma a nelinistilor. Ca exem-
plar negativ al aspiratiei pe care n-o marturiseste
niciodata pana la capat. Tolstoi teoretizeaza faptele
mici ale vietii, bucuriile marunte, coborand in natu-
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rism pand si procesele bio-fiziologice. De pilda,
somnul, de pilda, iubirea. Impresia de ansamblu e
de séracie a trairii, dar analiza detaliilor sfarseste in
compasiunea fata de un spirit pentru care chestiu-
nea fundamentald raméne acomodarea cu lumea.
Constiinta relativitatii il impiedica, cum numai trai-
rea viscerala o mai poate face, sa accepte necon-
ditionat realul”.

Volumul de debut va fi continuat din punct de
vedere tematic si ideatic prin lucrarea Cartile crude.
Juralul intim si sinuciderea (1995). Cartea incepe
cu urmatoarele consideratii: , Traim sub o avalansa
de carti, sub o avalansa de biografii, de jurnale, de
memorii. Traim cu frenezie in viata altora. Traim
prin procurd in Zzilele si in noptile unor scriitori (dar
nu numai scriitori: politicieni, artisti, vedete de
film...) care au avut rabdarea si harul si lipsa de
umor de a-si transcrie propria viata. De a si-o tran-
scrie cu incapatanata migala, cu un respect aproa-
pe mistic fata de propria biografie. Genul autobio-
grafic a debutat fara pretentia literaritatii. Fara or-
goliul de a fi mai mult decét era. Agenda, memoriu,



carnet, jurnal — primele scrieri auto(biografice) — se
aflau mai aproape de contabilitate decat de literatu-
ra. La unii autori — in chip premeditat — ele continua
s& ramana ceea ce fusesera initial: o varianta a z&-
nei celei frumoase persecutatd de surorile mai
mari”.

Mircea Mihaies apreciaza ca in secolul al
XIX-lea literatura confesiva a atins o anumita stare
de incandescenta, odata cu aparitia unor scrieri
semnate de autori precum Tolstoi, Baudelaire,
Amiel sau Stendhal, statutul acestui gen de scriere
modificandu-se considerabil.

,De cele mai multe ori, cititorul de literatura
confesiva spera sa descopere, dincolo de autor,
personajul. Rousseau, Musil, Thomas Mann erau,
desigur, scriitorii unor jurnale. Dar ei mai erau si
fascinante personaje, invaluite in misterul unei ficti-
uni ivite din aglomerarea implacabila de fapte coti-
diene. Zi-de-zi-ul devenea, pe neobservate, amba-
sadorul absolutului. Bolile lui Stendhal se identi-
ficau cu Tnsasi Boala, iar nelinistile cotidiene ale lui
Camus - cu simptomele metafizicului, zbaterile Vir-
giniei Woolf nu erau decét esantioane din marea
Nevroza a secolului, iar obstinatia lui Radu Petres-
cu de a nu publica nimic — o forma implicita a rezis-
tentei scriitorului”.

Cu timpul, lucrurile care interesau cu preca-
dere au ajuns sa se situeze intr-un plan secund al
atentiei. Viata intima a scriitorilor sau experientele
livresti ale acestora au incetat s& mai intereseze.
Cititorii au devenit preocupati sa descopere ,aven-
turile individului confruntat cu lumea”. Judecatile de
valoare asupra unor opere autobiografice nu au
mai tinut cont la modul absolut de adancimea este-
tica a trairilor metafizice, ci de precizia cu care sunt
descrie anumite locuri si intdmplari sau personaje,
arta scrisului fiind Inlocuita de arta rememorérii.

Mircea Mihaies defineste specia autobiogra-
fica prin raportare la cea mai importantd instanta
problema-cheie a literaturii confesive: sinceritatea.
Acesteia ii adauga o alta, fidelitatea rememorarii,
dar constata la analiza unor texte reprezentative ca
factorul subiectivitatii este cel care modeleaza intot-
deauna realitatea unor evenimente: ,Realizezi ca
viata e «cantarita» cu unitati de masura nu doar di-
ferite, ci si contradictorii si ca subiectivitatea este de
fapt forta dominanta a oricarei scrieri. E de-a drep-
tul socant sa constati ca lon loanid evoca pana si
atrocitétile ultimului obscur temnicer, in timp ce
Berberova nu gaseste prilejul s& spuna doua vorbe
despre marii tortionari ai utopiei comuniste de pri-
ma ora. E, poate, un simplu joc al intdmplarii si al
memoriei, ins& si o conceptie cu totul diferitd asu-
pra a ceea ce inseamna in sensul larg al cuvantului
ideea de memorie, de confesiune, de intimitate”.
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Initial, intentia lui Mircea Mihaies e la intersectia
dintre demersul istoric si cel teoretic, ulterior eseul
centrandu-se asupra temei mortii si a sinuciderii.
Criticul ajunge sa stabileasca o definitie cuprinza-
toare a speciei si o tipologie a jurnalelor intime scri-
se de sinucigasi. Analizeaza cazurile unor scriitori
de facturi diferite ce au in comun reflexiile asupra
mortii existente in textele confesive. Autorul crede
ca daca jurnalul si-ar lua ca reper doar sinceritatea,
acest gen nu ar mai putea fi definit, pierzandu-si
specificitatea si structura si nu si-ar mai putea moti-
va premisele. Jurnalul intim penduleaza intre au-
to-dezvaluire si auto-camuflare. Daca analiza ar fi
una psihologica, dezvéluirea ar predomina, iar da-
ca instrumentele de investigatie ar fi de natura
psihanalitica, analiza ar fi centrata pe ceea ce auto-
rul doreste sa tina ascuns. Din acest motiv, crede
Mircea Mihaies, jurnalul intim depaseste zona non-
literarului si intra in perimetrul fictiunii. Jumalul nu e
0 autobiografie in care memoria e factorul cel mai
important, ci o permanenta batalie cu timpul: ,Pro-
venind generic din proza, jurnalul mosteneste des-
tule din limitarile acesteia. (Nu se cunosc jurnale in
versuri, desi autobiografii rimate existd. Mai mult
decét atat, poetii isi scriu jurnalele in proza, tradan-
du-si, astfel, vocatia esentiala. In orice caz, faptul
brut, primar, cel care da marca vietii, este prepon-
derent. Altfel spus, imaginarul se afla in relatie de
dependentd fata de real. Nu e mai putin adevarat
ca «inventia» de tip literar poate, in anumite scrieri
autobiografice, sa puna in umbra efectul de real”.
Mircea Mihaies aproximeaza o poetica a jur-
nalului intim din perspectiva problematicii mortii.
Iminenta acestui fenomen 1l face pe scriitor sa re-
flecteze sub presiune. Autorul clasifica raportul jur-
nalului intim cu moartea astfel: relatii referitoare la
identitatea autorului, relatji privitoare la promisiunea
jurnalului de a face concurentd mortii, opunén-
du-i-se si relatii atestand supravietuirea textului ca
atare. In acest ultim caz, textul evita impersonalita-
tea documentara, fictiunea avand o pondere impor-
tanta. Autorul afirma ca ,orice act de creatie este o
sfidare a morti. Tnsa nici unul nu e atat de direct,
atat de nemediat — atat de imprudent si de lipsit de
aparare — precum jurnalul. In fond, problematica
mortii apare in jurnal cel mai mult ca o tema a auto-
rului. Asadar, un laitmotiv cultural. Experienta mortii
nu poate fi tréita si resimtita de cel care scrie in afa-
ra actului scrierii. Altminteri — ca in cazul sinucigasi-
lor —, ea ar patrunde nemijlocit in scris, adica in
viata, si ar anula-o cu brutalitate. Tn felul acesta, am
ajunge la o imposibilitate logica, la o existenta si la
0 non-existentd functiondnd dupa aceleasi legi”.
Jurnalul Tsi cauta continuu originile prin explorarea
statutului sau hibrid, nefiind nici document, nici fic-



tiune, ci ceva in care memoria modeleaza prezen-
tul scrierii si perspectivele, rAmanand totusi ancorat
in imediat. Viata e intr-o anumita proportie chimie,
pe cand jurnalul se vrea a fi spirit sau 0 emanatie a
acestuia. Scriitorul nu poate experimenta moartea
ca autor de jumnal, dar reflecteaza la ea, o0 aduce in
text ca problematica majora. Se creeaza astfel ,un
pact al adancimilor”. Unii autori de jurnale spera in-
sa ca prin actul scrierii vor reusi sa insele moartea
pe care o inteleg ca pe ceva abstract si colectiv si
cu o Tncarcatura mai mult culturala decét persona-
13, stringentd. Tn cazul jumalelor sinucigasilor, Mir-
cea Mihaies apreciaza ca respecta o clauzéd a
secretului, autorii fiind singurii destinatari ai scrieri-
lor de acest tip, numite de Jean Rousset ,jurnale de
autodestinatie”: ,Autorul din aceasta categorie (ca-
reia i asociem si pe Kafka, Pavese si Virginia
Woolf) privilegiaza meditatia care pomeste de la
notatii anterioare. Transformat intr-un fel de scriere
care se alimenteaza din propriile obsesii, jurnalul
consfinteste un deces care, in fapt, nu a avut loc:
excluderea definitiva a celui de-al treilea personaj,
care poate fi sau nu un martor exterior”.

Jurnalul mai poate fi considerat si o forma de
extensie a dialogului, un dialog cu tot ce exista, cu
celalalt, cu propria identitate, o punere in relatie
amanatd mereu, dar autentica. In aceeasi masura,
acest gen este considerat si un dialog absent, cen-
zurat de insasi secventialitatea sa si de durata limi-
tata a scrierii. Ceea ce rezulta din activitatea ziaris-
tului este considerata o non-solutie deoarece scrie-
rea — considerata de unii o terapie in sine — nu l-a
impiedicat niciodata pe cel in cauza, crede Mircea
Mihaies, sa se sinucida. Atunci cand se doreste
demonstrarea literaritatii unor secvente, interpretul
se va axa in prima instanta asupra procesului ludic,
datorita usurintei deturnarii acestuia spre literatura.
Mircea Mihaies judeca sinuciderea in contextul mai
larg al vietii, distingand intre comportamentul suici-
dar si sinuciderea ca atare. Intelege jumalele de
acest fel ca pe ceva inautentic, dar infricosétor, de-
oarece: ,Ele ar trebui sa sfarseasca prin salvarea
personajului care se confeseaza, dar esueaza prin
distrugerea acestuia. Definit, de obicei, din per-
spectiva efectului (disparitia fizica a individului), el
ignora componenta sociala a actului. Chiar daca, in
urmé cu un secol, Emile Durkheim propunea o de-
finitie sociologica a actului suicidal («Se numeste
sinucidere orice caz de moarte care rezulta direct
sau indirect dintr-un act pozitiv sau negativ, savarsit
de victima nsasi si despre care se stie ce rezultat
va produce»), in practica obisnuita aceste aspecte
sunt indeobste trecute sub tacere sau, cel mai ade-
sea, minimalizate. Spectaculozitatea elementului
emotional surclaseaza interesul, fatalmente re-
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stréns, al unui act pe care definitiile tehniciste il cir-
cumscriu cu atéta precizie”. Scriitorii isi trateaza su-
ferinta ca pe o tema literara. Dorinta lor de a
disparea e contrabalansata de incercarea de a lasa
ceva in urma, un text, in cazul de fata. Trairea vietii
este substituita de scrierea jurnalului. Ego-ul scriito-
rului 1l face pe acesta sa creada ca participa/ de-
termind un fapt exceptional, desi se incadreaza
intr-o tipologie clar determinata, indiferent de trairile
contradictorii ale protagonistului. El ,fantazeaza” pe
marginea actului fatal: ,Chestiunea sinuciderii se
complica tocmai pe traseul dintre gandire si act.
Jumalul intim poate fi 0 escald, mai lunga sau mai
scurta, nsa nicidecum motivul initial al sinuciderii.
Nimeni nu se sinucide doar pentru c& tine un jurnal
intim, ci scrie ca si cum ar calatori cu un vehicul al
disperarii. Jurnalul moduleaza, nuanteaza, explica
si —n cel mai bun caz - sanctioneaza o decizie an-
terioara (sau exterioara) existentei sale intrinseci”.
Jumalul intim e vazut ca un ,formular premergator”,
dar fara ca acesta sa aiba neaparat legatura cu ac-
tul in sine. Nu e un ,document al disparitiei”, ci o
,auré a mecanicittii’ actului respectiv. In jurnalele
scriitorilor tema sinuciderii nu ocupa un loc central.
Ea poate fi intrevazuta in tesatura de ansamblu.
Pulsatia continua a mortii transforma actul scrierii
intr-o metoda de investigare a lumii. Textul ajunge
odata cu autorul sau la epuizarea tuturor solutiilor:
,Moartea ca relaxare existentiald, nefiinta ca stare
ideala a materiei, triumful calculului obscur asupra
unei luminozitati doar aparent benefice ordoneaza
cele doua tendinte, simultane si contrarii, ale jurna-
|ului intim: auto-dezvaluirea si auto-camuflarea.

Chiar si Intr-un jurnal intim pot fi trucate multe
lucruri. Autorul are capacitatea sa rescrie realitatea,
interpretand-o intr-o maniera inadecvatd, chiar
paranoid, alterand sensurile unor evenimente, dar
realitatea sinuciderii — planuirea actului — nu poate
fi trucatd, deoarece ,sinuciderea conoteaza irevo-
cabilul”. Dincolo de moarte, imaginatia, fictiunea nu
mai pot prolifera. Scriitorii fac parte din categoria
sinucigasilor care aména decizia prin numeroase
ezitari. Nu actioneaza impulsiv si nici nu respecta
habotnic indemnul cuiva. Textul e, printre altele, o
explicatie a inexistentei unui sens viabil pentru a
mai continua. Este o ,istorie a ispitei de a parasi in
mod brutal viata”. Din jurnalele de acest tip nu lip-
seste nici teoretizarea, pusa in legatura cu mai
multe teme macabre complementare actului in si-
ne. Motivele pentru care se sinucid scritorii: din or-
goliu aristocratic, din dezgust, din oroare metafizica
sau dintr-o ereditare imposibil de controlat.

Mircea Mihaies stabileste conexiuni intre
morfologia sinuciderii si cea a actului creator: ,Oda-
ta pusé pe aceasta pistd, tematica sinuciderii do-



bandeste acelasi regim ca oricare dintre subiectele
unei fictiuni. Ea iese din zona biograficului strict,
pentru a-si croi 0 noua identitate in vasul alchimic
al creatiei. Locurile comune ale sinuciderii (neferici-
rea, boala, tristetea, deziluzia, disperarea, nebunia)
infiltreaz& incetul cu Tncetul spatiul eului auctorial,
alternandu-l si incércandu-l cu o expresivitate pe
care n-0 avusese in ipostaza lui de document’. La
modul esential, jurnalul intim e o modificare conti-
nua a unei anumite situatii initiale. Confesiunea ac-
celereaza un proces dinamic si contradictoriu ce
sta la baza binomului eu — creativitate. La lectura
textelor scrise de cei care decid sa paraseasca
aceasta lume se poate observa ca ,frenezia sinuci-
derii” este dublaté de o ,frenezie a creatiei”.

Dintr-o alta perspectiva, raporturile dintre real
si diaristica constau in negarea realitatii de catre
jurnal, céreia ii contrapune un product ce conotea-
za imaginarul. De asemenea, sintagma jurnal intim
denumeste si imbogateste in semnificatji starea de
imponderabil dintre fictiune si adevar: ,Lectura pa-
céleste intotdeauna fie printr-un exces al interpreta-
rii, fie prin limitarea acesteia. La fel de adevarat
este ca autorul de jurnale intime nu-si cunoaste citi-
torul. Chiar prefigurat, imaginat ca o instantad nu
atat alternativa, cat complice, el nu e decét un obli-
gatoriu punct de trecere prin care textul se intoar-
ce, ca un bumerang, la autor”. Intimitatea e consi-
derata o stare, o tensiune ivita din faptul ca ea se
construieste in raport cu ceva sau impotriva cuiva.
Din acest motiv, Mircea Mihaies crede ca jurnale
intime, in adevaratul sens al cuvantului nu exista.
Nimic nu raméne doar pentru sine, iar intimul isi ia

partea lui de real, de exterioritate. Cel care se con-
feseaza in jurnalul ,intim” face un exercitiu de auto-
cunoastere. Expunerea intimitétii face ca textul
sa-si urmeze unele potentialitati si sa le aneanti-
zeze.

Jurnalul intim propune multiple variante ale
eulur. cel despicat si cel privitor, ambele tipuri su-
portand mai multe subcategorii. Toate acestea for-
meaza o grafie @ minii ce conduce spre un auto-
portret multireliefat. Acest autoportret apartine in
principiu unui eu intrinsec care devine in unele si-
tuatii unul extrinsec.

wJurnalele de reflectii ori jurnalele in care pri-
meaza jocul ideii imping pana la ultimele consecin-
te aceasta contradictie a genului. In ele vorbeste o
voce care imprumuta glasul altei voci. Mediata de
biografic, ea tradeaza pariul autenticitatii originale,
inlocuindu-I cu o sinceritate de gradul al doilea. Ne-
verificabile, pentru ca provin dinfr-o zona in care
actul confesiv a fost abolit, reflectiile teoretice alte-
reaza, relativizeaza naivitatea presupusa a jurnalu-
lui”.

in finalul studiului s&u, Mircea Mihaies susti-
ne ca jumalul intim acceptd orice definitie atunci
céand este inteles ca literaturd. Poate fi mitologie a
autenticitatii, oglindire a eului, ,depozitar al inex-
primabilului”, text paralel, alternativa la viata reala,
memorial al absentei, infrumusetare a adevarului,
revansa psihologica, ,marturie maniacald”, specu-
|atie teoretica cu rol de diversiune, rastalmacire a
unor evenimente, tactica sau autodenunt. Toate
aceste masti marturisesc un raport problematic din-
tre eu si timp.

De la stanga: lon HURJUI, Al. CALINESCU, George BALAITA, Corneliu STURZU, Stefan OPREA. 1981.
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Stefan OPREA

AM FOST, TREI ZILE, REDACTOR SEF!

Cea mai nostima amintire a mea legata de
Editura Junimea e chiar de la inceputul inceputu-
rilor, adicad de la finalul anului 1969 si debutul
anului 1970; era o adevarata efervescenta cultu-
rala in tot lagul. Vom avea editura! Orasul Tsi crea
inca o sansa de a-si onora blazonul istoric. Nu-
mai in 1965 — cand se pregatea aparitia revistei
,Cronica” — mai cunoscusem asemenea entuzi-
asm. S-a intdmplat sa fiu luat de val in ambele
cazuri: la ,Cronica” m-am aflat in echipa redac-
tionala care, la 12 februarie 1966, scotea primul
numér al hebdomadarului de cultur. impreuna
cu Val Gheorghiu ,alcatuiam” sectia de Arte. Du-
pa patru ani, devenea certitudine infiinfarea edi-
turii. Director — Mircea Radu lacoban, care la
,Cronica” fusese secretar general de redactie. mi
propune postul de redactor sef. Putin speriat, dar
si incantat, primesc. Sediul revistei era la parterul
Palatului Culturii. Editurii i se oferd sediu tot in
Palat, undeva la etaj, sus de tot. Urcam, deci - la
propriu si la figurat. In prima zi ni se impart came-
rele, se bat pe usi inscriptii: Director, Redactor
sef, redactia etc. Trec de mai multe ori prin fata
usii mele privind cu mandrie tablita: Redactor sef!
Ma asez apoi la biroul impunator, dar nu-mi pare
prea confortabil. A treia zi, intra la mine directo-
rul. ,Stii ce m-am géndit?” - zice. ,Ce?” ,Postul
asta al tau sa nu se cheme redactor sef’. ,Dar
cum s& se cheme?” ,Director adjunct” Am inteles
imediat nuanta si am zis: ,Pa, sa ne vedem cu bi-
ne!” si am coborat la parter, unde sectia de Arte
ma regreta. Noroc ca nu-mi facusem transferul in
acte!

Si acum intdmplarea mi se pare nostima,
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ol sau minus it

cum am apreciat-o $i atunci. Nostima si benefica
si pentru editura si pentru mine. Caci editura s-a
lansat frumos in viata culturala nu doar a lasului,
ci a unei mari parii din tara, iar eu am cronicarit
inca vreo 25 de ani dupa aceea.

Condusa cu chibzuiald editura a devenit, in
doi-trei ani, o institutie de prestigiu, cu contributji
decisive la afirmarea unei semnificative paturi in-
telectuale si scriitoricesti. Apareau carii care fa-
ceau valva — Spiritul critic in cultura roméneasca
a lui lbraileanu, Istoria limbii roméne de Gh. Iva-
nescu, Cronica de la Arbore a scriitorului-taran
Toader Hrib. Debutau tineri poeti de mare talent.
Ce frumos debut a avut Mihai Ursachi cu Inel cu
enigma!

Personal, am socotit aparitia Junimii sansa
vietii. Am inceput sa public cartj, care la Bucu-
resti ar fi asteptat randul multa vreme. Prima car-
te, Statui de celuloid, am publicat-o in 1972 — era
debutul meu (editorial) in critica cinematografica;
se producea in acelasi timp cu debutul in drama-
turgie — la Cartea Romaneasca, cu volumul Ba-
lansoar pentru maimute. Au urmat multe alte carij
- de atunci si pana astazi, numarul acestora ridi-
candu-se la paisprezece, adica aproape jumatate
din tot ce am publicat. Cum sa nu fii recunoscator
unei institutii care te-a ajutat sa devii om... de
carte sau cu carte!? Institutiei, in fapt oamenilor
ei, redactorilor, editorilor. Am colaborat cu Doina
Florea, cu Val Gheorghiu, cu Ada Fartais, cu
Constantin Florea, Radu Gavrilescu, iar mai in-
coace cu Viorel Dumitragcu si cu altji, iar astéazi
poetul Lucian Vasiliu e un director deschis spre
tot ce inseamna carte frumoasa si de valoare.

Stefan Oprea
STATUI
DE
CELULOID




Nu detin documente privitoare la istoria edi-
turii. Pastrez doar o machetd (realizata, prin
1978, de tehnoredactorul Mihai Bujdei) a unei
carti care trebuia sa apara, dar n-a mai aparut din
motive... cel putin ciudate. E o poveste lunga si
urata, pe care o voi spune, poate, cu alt prilej.
Cartea se numea Scurtd istorie a cinematografiei
roménesti si avea doi autori: dr. lon Cantacuzino
(pentru partea veche a cinematografiei) si Stefan
Oprea (pentru partea noua, de dupa 1948). Cu-
plul de autori se alcatuise la propunerea celui
dintéi. Au aparut opozitji specific bucurestene i
cartea a fost oprita, desi editura ar fi dorit sa o
publice. Personal n-am pierdut mare lucru, caci
mi-am retras partea mea, am regandit-o, am re-
structurat-o si am publicat-o peste cétiva ani, am-
plificata, sub titlul Diorame cinematografice (Juni-
mea, 1983).

Desi in activitatea mea publicisticd am co-
laborat cu mai multe edituri (Cartea Roméaneas-
ca, Timpul, Artes, Opera Magna, Cronica, Axa,
Cartier — Chisindu, Vasiliana '98), Junimea rama-
ne pentru mine editura-mama, care m-a sprijinit
de la debut pana la adanci batraneti. $i inca ma
sprijind, desi eu nu gasesc niciodatad sintagma
potrivitd cu care sa-i mulfumesc.

Astept ca Editura sa ramana la fel de des-
chisa autorilor de valoare, asa cum este astazi;
sa-si continue proiectele generoase pe care le
implementeaza, de cativa ani incoace, cu seriozi-
tate, cu exigenta intelectuala si cu bun gust; sa-si
mentina si sa-si dezvolte relafiile fructuoase cu
viata cultural-artistica si stiintifica a tarii, cu editu-
rile din tara si din Europa, apropiindu-si autori si
traducatori, participand la saloane si expozitii, la
festivaluri si colocvii etc. Adica sa fie vie si dina-
mica, asa cum a dovedit in ultimii ani ca poate si
stie sa fie.

Ma astept sa ni-i readuca in memorie (prin
evocari, fotografii, albume etc.) pe toti cei care —
prin munca si talentul lor — au adus editura pana
la noi.

STEFAN OPREA

STELELE

OSCARULUIL

vol. 2 (1961-1980)

EOITURA JUNIMEA &
EOr

TURA GEEA

ANCA-MARIA RUSU ‘

CATRE AMICI

Pregatim un volum - schita
monografica - dedicat editurii
Junimea, la finalizarea celor 55 de ani
de prodigioasa activitate.

i rugam pe cei care detin documente
relevante, in context aniversar,
sa ne dea stire pe adresa
revistascriptor@gmail.com -
pentru Lucian VASILIU.

Pana in 25 decembrie 2023.
Gratitudinea noastra,

REDACTIA JUNIMEA-SCRIPTOR

De viitor ma tem putin, desi — daca ma uit
prin librarii, pe la saloanele si expozitiile de carte
si vad ce minunate carti apar si cum vine lumea
sa le vada, sa le rasfoiasca macar si, uneori,
chiar sa le achizitioneze — n-ar trebui s& ma sperii
prea tare de concurenta tehnicilor moderne de
comunicare. Dar ea, concurenta aceasta, exista
si ameninta. Uneori, gandind la viitorul cartii tipa-
rite si la agresivitatea tehnicilor moderne, imi vin
in minte versurile lui Al. A. Philippide referitoare
la destinul poeziei. Zicea ingrijorat poetul: Silits
poezig-a vremii noastre,/ Intr-adevar, prea mult a
vremii noastre/ Si prea putin a vremurilor toate,/
Te vad, in timpuri foarte-apropiate,/ Zacand prin-
tre unelte demodate,/ Masina cu-ntrebuintari uita-
te,/ Mai nebagata-n seama in giulgiul tu de praf/
Decat montgolfierii sau primul hidroscaf!

Dar s& speram ca nu va fi asa. Cartea —
una dintre marile minuni ale lumii — va dainui cat
va dainui lumea!

| STEFANOPREA  ANCA-MARITA RUSU

S
OSCARUM]

Vol. 3 (1981-2003)




Sorina BALANESCU

DOCTORATELE LUI STEFAN OPREA

Cénd, in 1990, manunchiul de entuziasti
militanti pentru reinfiintarea Conservatorului de
Arta Dramatica din lasi si-au pledat, la Bucuresti,
cauza, unul dintre punctele de sprijin ale argu-
mentatiei a fost competenta — la varf a profesori-
lor care urmau sa acopere disciplinele de cultura
teatrala, obligatorii in pregatirea actorilor — Istoria
teatrului — romanesc si universal, Teoria dramei,
Analiza textului dramatic. Dupa patru decenii de
absenta, scoala de teatru ieseana putea, in 1990,
sa acopere disciplinele de teorie a teatrului cu o
elevata tinuta academica. Cat despre competen-
ta specialistului, dedicat Teatrului, nu intdmplator
primii chemati la Catedra au fost inca tinerii, pe
atunci, Stefan Oprea si Constantin Paiu. Talentul,
seriozitatea, adevarul scrisului, calitati recunos-
cute de breasla oamenilor de teatru din Romania,
cariera intreaga, modelatoare pentru mai tinerii
confrati, ii recomandau fara dubiu pentru incepu-
tul scolirii teatrale la lasi — si nu numai.

La absolvirea Facultatii de Filologie, Stefan
Oprea fusese recomandat de profesorii sai sa
ocupe un post de asistent la Catedra de Literatu-
ra Romana a Universitatii ,Alexandru loan Cuza”.
Serviciile de cadre au hotarat altceva, si tanarul a
primit repartitie ministeriala ca redactor la sectia
de culturd a ziarului local, singurul din peisaj,
,Flacara lasului”. De la prima cronica dramatica
din 1966, la spectacolul cu Jocul de-a vacanta si
pana la manuscrisul de cronica, ramas netiparit,
din preajma sférsitului (asa a fost s fie), Stefan
Oprea a slujit Teatrul iesean cu un devotament
nedumeritor pentru multi dintre semenii nostri. Si
de la botezul debutantului, din 1966, trecand prin
sutele de comentarii ce i-au urmat, autorul a fost
consecvent cu sine. Siguranta observatiilor criti-
ce, fluenta tonului, expresivitatea scriitoriceasca
a frazarii, aplecarea spre argumentul de ordin es-
tetic, intr-o vreme cand gustul public inca ezita
intre etic si esteticul argumentarii dau unitate
mostenirii. Eleganta stilului, umorul subtire, exer-
sat cu talent, absenta concesiilor in evaluarea
unei montari, dreapta cumpanire a valorii, ,diag-
nosticul” raspicat rostit, cdnd se anunta o cadere
si, nu Tn ultimul rand, pornirea omului de bun simt
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de a nu jigni ori de a persifla o nereusitd i-au asi-
gurat o individualitate recunoscuta printre bres-
lasi.

Cat despre slujirea neconditionata a cauzei
teatrale, o imprejurare, dintre multele, meritd a fi
amintita: daca pentru cei mai multi angajati (sala-
riatil) ai institutiei iesene si pentru responsabilii
lor, festivitatile dedicate bicentenarului Teatrului
romanesc, in Decembrie 2016, au fost sarcini de
serviciu care trebuiau a fi bifate, intr-un cadru
festivist asemanator altora, cel pe care il evocam
aici a ramas un iremediabil visator — intr-alt fel
merita (marturisea Domnia sa intr-un interviu) a fi
praznuit momentul din Decembrie 2016, o alta
stare, netrucatd, merita a se face simtita. Prea
putina emotie si simtire autentica. Din primele zile
ale anului 2016, scriitorul atragea atentia celor in-
teresati (era convins ca toatd lumea rezoneaza la
fel), ca implinirea catorva sute de ani de teatru, in
tari de mare traditie teatrala, precum Franta a
fost prilej de sarbatoare nationald. Omagierea se
cuvenea sa vina firesc si la noi. N-a fost sa fie
asa.

Slujirea la Catedra - tot un fel de slujire es-
te — I-a angajat in linia intéi a pedagogilor dotati.
Stefan Oprea venea la Departamentul de teatru
cu avantajul unei pregatiri, mai mult decat temei-
nice, in materie de... tehnica predarii: urmase pa-
tru clase de scoala normala, si practica dascéalu-
|ui il avantaja mult, ca abilitati psihologice temei-
nic asezate candva. La stiinta de carte a lui Ste-
fan Oprea, la memoria neobisnuitd, la patosul ex-
punerii, venea sa se alature priza la tinerii audi-
enti. Atentia cursantilor (care nu l-au uitat!) il
induiosa peste ani. Talentului de scriitor i se po-
trivea manusa chemarea de pedagog, care a pre-
dat si seminarizat vreme de zece ani cursurile vo-
cationale. Dar, intr-o nepotrivita zi, i s-a comuni-
cat de cei in drept ca, iata, exemplaritatea
prestatiei de la Catedra nu este de-ajuns, pentru
ca (un) Stefan Oprea sa ocupe, oficial, postul de
conferentiar. Doctoratul, baté-| vina, ar rezolva si-
tuatia. In caz contrar, domnul profesor ramane un
asociat provizoriu. Sunt convinsa ca situatia se
putea rezolva altfel, atata vreme cét, din cele sa-



se volume de teatru (cronici, comentarii, expuneri
teoretice) de pana in anul de gratie 1998, cu efort
minim se putea extrage cel putin o carte (lucrare)
de tinuta doctorald. Un exemplu la indemana:
pana la Stefan Oprea, nimeni din Tara Romé-
neasca n-a comentat cu atata acribie critica me-
moria coplesitoare a festivalurilor si colocviilor
teatrale nationale. Pas la pas prin festivaluri ra-
mane o cercetare unica a practicii teatrale, dar i
a gandirii teatrale, asa cum o pastreaza scrisul
neobosit al maestrului Oprea. Nu foiletoane sunt
consemnarile sale, nu impresionisme aruncate
din varful penitei, ci o cercetare a miscérii teatru-
lui romanesc. Culmea este ca semnatarul i in-
deamna pe tinerii ce-i vor urma sa-i citeasca ace-
le contributii, ca momente de memorie necesare
unei Istorii a teatrului roménesc (si a celui ie-
sean). Ca si cum inscrisurile sale nu ar acoperi o
parte apreciabila din acea Istorie, dorita si astep-
tata, ca si cum acea istorie nu ar fi si lucrarea
Domniei sale. Se va fi gandit la istoria teatrului
din Romania, voluminoasa lucrare in trei volume,
scoasa sub egida Academiei R.S.R,, loc de in-
gropaciune pentru date, nume si evenimente, de
consultat in lipsa@ de surse mai convingatoare.
Avea nevoie, ma intreb, Stefan Oprea de o scrie-
re care sa raspunda normelor de redactare si sa-i
dea acces la lumea elitistd a doctorilor cu diplo-
ma de doctor? Si iata-l pe Oprea trudind la o...
teza. Titlul propus de doctorand conducéatorului
sau de asemenea ocaziune - relatia dintre litera-
tura romana si cinematografie — nu-i inspira prea
multd incredere (conducatorului), asa ca Stefan
Oprea vine cu o propunere de titlul multumitoare:

Eminescu — omul de teatru. Dupa ceva timp, doc-
torandul iese la rampa ceremoniilor doctorale cu
o carte care, printr-un concurs de imprejurari
sténjenitoare, marcheaza o etapa in studiile des-
pre teatrul lui Eminescu. Autorii unor carti reduta-
bile, cand ajung cu comentariul lor la omul de
teatru Eminescu, ii analizeaza fragmentele de
dramaturgie dintr-o perspectiva strict literara;
cand au a comenta segmentul Eminescu — croni-
car dramatic, se lovesc de necunoasterea teoriei
dramatice, cand discuta traducerile (de teatru),
iarasi, vadesc o prea putina familiarizare cu do-
meniul experimentului dramatic. Cartea (teza la
origine) din 2000, semnaté de Stefan Oprea este,
fara tagada, cea mai competenta scriere de acest
gen, datorata unui om de teatru, dublat de un
scriitor veritabil. La fel — studiile, articolele (nu foi-
letoane, nu capricii eseistice) dedicate istoriei
Teatrului National din lasi nu sunt evocari de oca-
zie, la zile mari, ci parti constitutive ale unei cer-
cetari arhidocumentate, despre momente mai pu-
tin pomenite, daca nu — eludate in scrierile de
gen. Pana la Stefan Oprea, nimeni nu s-a aplecat
cu atata devotiune si acribie asupra unei epoci
importante de istorie teatrald: prezenta regizorilor
francezi (secolul XIX!), in viata culturald, ca
membri direct angajati in colectivul Nationalului.
Studiul putea fi luat in seama ca o teza originala
de doctorat teatral, cu folos pentru Conservatorul
iesean, de unde Stefan Oprea s-a pensionat cu
gradul didactic de conferentiar. Opera lui asteap-
ta sa fie cititd si recititd cu interes proaspét. lsi
asteapta si doctorandul care sa o puna sub lupa
iscoditoare a cercetatorului de secol XXI.

Stefan Oprea

MARTOR
AL THALIEI

Parte dintre cartile semnate de Stefan OPREA, editate de JUNIMEA
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Lucian VASILIU

DIALOG CU STEFAN OPREA

— V-afi visat ingerul in copilarie? V-ati intalnit
cu el, avefi amintiri... ,prenatale”?

— Sunt aproape sigur ca |-am visat, dar nu-mi
amintesc un anume vis cu ingerul meu pazitor/
ocrotitor. Imaginea pe care 0 am despre ingeri e,
cred, mai curand de ordin livresc, din iconografie,
din literatura, decat din propriile-mi vise. Sigur ca
si imaginatia proprie a contribuit la ,construirea”
imaginii ingerului dupa chipul si asemanarea noas-
tra (plus aripile). Nu se poate sa nu-mi fi visat in-
gerul de vreme ce, in dulcea copilarie, mama - ca
toate mamele — cand ne culca seara, se apleca
peste noi, sarutandu-ne, facand semnul crucii asu-
pra noastra si spunand: ,Noapte buna cu sfintji in-
geri dimpreund!” Adormeam cu convingerea ca
suntem ocrotiti, ca ingerul ne vegheaza. Femeie
simpla, dar foarte credincioasa, stiind si invatan-
du-ne si pe noi copiii rugaciuni (Crezul, Psalmul 51
s.a.) si poezii, mama nu cunostea, fireste, nici opi-
nia lui Clement din Alexandria despre rolul exerci-
tat de ingeri asupra oamenilor, nici despre teoria
lui Justin privitoare la corpul ingerilor (asemanator
cu al nostru), nu stia nimic nici despre simbolistica
spirituala teoretizata de Pseudo-Dionisie Areopagi-
tul (,lerarhii celeste); toate aceste idei — pe care le
avea in forma lor cea mai simpla — le mostenise
de la batrénii ei prin credinta si traditie. Bineinteles
ca nici noi copiii nu aveam habar despre scrierile
referitoare la ingeri. Nu recitam din Rilke sau din
alti poeti — despre care mult mai tarziu am aflat ca
au scris despre ingeri —, ci doar elementarele ver-
suri-rugciune: Inger, ingerasul meu/ Ce mi te-a
dat Dumnezeu,/ Eu sunt mic, tu fa-ma mare,/ Eu
sunt slab, tu f&-ma4 tare,/ In tot locul mé-nsoteste/
Si de rele ma pazegte!

Deci, de visat nu-mi amintesc sa-mi fi visat
vreodatd ingerul. De intélnit, insa, l-am intainit o
data, Tn cel mai dramatic moment al vietii mele,
moment care ar fi putut fi ultimul din viata mea.
Intr-o zi din primavara anului 1944, m-a surprins,
pe un deal din apropierea satului natal, o escadrila
de avioane nemtesti care urmarea si bombarda o
coloana a armatei ruse aflatd in drum spre Bel-
cesti (unde era frontul). Curgeau bombele din avi-
oane cum curg poamele coapte cand scuturi copa-
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cul. M-am aruncat pe burta si, rasucind capul, pri-
veam in sus $i ma intrebam care bomba va cadea
peste mine. Dintr-o datd insa am simtjt ca cineva
ma apara. ,in tot locul ma-nsoteste/ Si de rele ma
pazeste!” mi-am amintit si am spus in gand. Si
parca am vazut aripa lui deasupra mea, ocrotin-
du-ma. Mai jos, la poalele dealului, se afla Mos
Gabar, cu turma lui de oi. Pana sa apara avioane-
le, el c&ntase din fluier, iar oile lui pasteau linistite.
Ce-or fi avut nemtji cu el si cu oile lui n-am inteles.
De ce i-au facut una cu pamantul?! Nu le-o fi pla-
cut cantecul de fluier si ciobania lui Mos Gabar, ei
fiind dintr-o natiune mult mai civilizata!

— Ce credeti despre autodidaxie? Cata...
scoala (studiu) este in operd, catd experientd, catd
intuitie (ma géndesc la lon Creangd, Panait Istrati,
Marin Preda...)?

— Daca am fi rdmas la cele invatate in liceu
si in facultate, cei din generatia mea (cel putin),
am fi foarte saraci. Am fost generatia reformelor
din invatamant. Reforma din '48 a scos din pro-
grama liceului religia, limba latina si alte limbi stra-
ine Tnlocuindu-le cu limba rusa. Numele marilor
scriitori, savanj, artisti au fost interzise; nu aveam
voie nici sa auzim despre Blaga, Arghezi, Bacovia,
Barbu, poetii cei ,mari” predatj la cursurile de lite-
ratura fiind Beniuc, Banug, Porumbacu, Frunza,
Degliu si nu mai stiu care. Cursul de literatura uni-
versala de la facultate era sumar si foarte selectiv,
criteriile selectiei fiind, se stie, cele ale ideologiei
oficiale.

Dar chiar daca am fi trecut printr-o scoala si
0 universitate cu programe normale, deschise spre
zonele cele mai Tnalte ale culturii, tot nu ar fi fost
suficient. Nu spun o noutate: scoala iti da o suma
de cunostinte de baza si — ceea ce e chiar mai im-
portant — o orientare, niste directii si, in cazurile fe-
ricite, 0 metoda. Inarmat cu acestea, incepi sa te
pregatesti dupa iesirea din scoli. De obicei se zice
ca autodidact e doar cel ce se pregateste singur,
fara profesori si fara a avea la baza una sau mai
multe scoli, una sau mai multe facultai. Dar cei ca-
re au trecut prin scoli si care continua sa se prega-
teasca, sa acumuleze cunostinie sa devina spe-
cialigti intr-un domeniu sau altul, cu care nu au



avut a face n scolile prin care au trecut, cum tre-
buie numitj? Autodidaxia si-i asuma si pe ei ca i
pe cei dinainte. in ce ma priveste, n-am invatat in
scoli aproape nimic despre teatru si cu atat mai
putin despre film. Tot ce stiu si tot ce am realizat in
aceste zone e rezultatul autodidaxiei, al pasiunii
mele — nici o clipa parasita vreme de o jumatate
de secol. Biblioteca mea e una de teatru si film.
Carile pe care le-am scris sunt exclusiv de teatru
si film. Asa incét, ceea ce cred eu despre autodi-
daxie e ca ea sta deasupra tuturor lucrurilor; e mai
mult decét scoala si mai mult decat intuitia (care
intuitie se bazeaza si ea pe cunostinte si experien-
te anterioare). Greu de spus cété scoala (studiu),
cata experienta, cata intuitie este intr-o opera.
Toate la un loc, plus harul (despre care nu vom sti
niciodata de unde il avem, cand il avem), plus
munca, plus contextul social-cultural in care evolu-
eaza 1l fac creator pe creator. Exemplele pe care
le-ai enumerat in intrebarea dumitale, poete Luci-
an Vasiliu, ilustreaza perfect aceasta concluzie la
care am ajuns.

— Ce afi descoperit deosebit in arborele ge-
nealogic personal?

— Nu pot spune ca am facut descoperiri
spectaculoase sau macar surprinzatoare in arbo-
rele meu genealogic. Poate si pentru ¢a nimeni din
familie nu s-a interesat, inaintea mea, de curgerea,
de ramificafiile si de impletirile neamului nostru.
Tot ce stiu despre acest neam nu e iesit din co-
mun si e mostenit pe cale orald, nimic documentat.
Imi zicea un mos de-al meu cand eram copil si
aratam oarece istetime: ,Mai, nepotul Popii
Oprea”. M-am interesat, mai tarziu, daca in nea-
mul nostru s-a aflat vreun preot si nu I-am aflat.
Abia mai tarziu I-am gasit in folclor si in traditia mi-
tica, dar asta nu inseamna decat curgerea numelui
nu obligatoriu si a sangelui aceluia pana la mine.
Povestea acestui Popa Oprea e frumoasa si am
gasit-o relatatd si comentatd in cartile unor cerce-
tatori ai folclorului roméanesc de la Romulus Vulca-

nescu pana la colegul meu de facultate Eugen
Agrigoroaei (v. Tara neuitatelor constelatii — Juni-
mea, 1981). Scrie acesta din urma: ,.... iar Oprea
nu-i decat un viadica mitic ce asigura continuitatea
etnica si politicda a neamului, protejand casa si
nunta si toate rosturile din veac. E acelasi cu «pa-
triarhul» Soiman Oprig care «unge» domnii si cu
mareful in straluciri Dobrisan”. A avut si o fata
acest popa, care canta: ,Eu sunt fata popii Oprii/
Din Tara Moldovii...” Nu mai continui pentru ca
n-am descoperit pana acum o legatura directa in-
tre acest incepdtor si arborele meu genealogic.
Doar numele ne leaga. Daca voi face vreodata de-
scoperiri mai edificatoare voi reveni... daca va mai
fi posibil.

— Au nevoie elevii nostri de profesori de reli-
gie? Sau numai de... sport?

— Am avut, pana la reforma invatamantului
din '48, profesori de religie. Acestia erau preot, fi-
reste. Orele erau diferite de celelalte, plutea in cla-
sa un fel de sfintenie pe care ne-o0 fransmitea
parintele; asta venea, poate, si din faptul ca, dumi-
nica de duminica, il vedeam pe parintele la biseri-
¢, in odajdii, slujind si propovaduind. Tnvatam in
aceste ore de religie cum sa fim oameni buni i
dreptj, cu frica lui Dumnezeu, cum sa-i respectam,
sa-i ajutam si sa-i iubim pe ceilalt, cum sa ne
comportam in societate; ni se transmitea, fara sa
ne dam seama, un cod moral, ni se modela perso-
nalitatea. Pe urma, toate acestea au disparut si
am vazut cum tinerii, colegii mei, o luau razna, nu
mai aveau busola, nu mai respectau normele cre-
dintei, ale moralei, ale bunei cuviinte. Un liberti-
nism accentuat s-a instalat in randul tinerilor mai
ales dupa eliminarea religiei din programa scolara.
Fara religie, congtiinta sociald s-a deteriorat, iar
personalitatea a pierdut una din trasaturile definito-
rii. De acea raspund afirmativ la intrebare: da, au
nevoie (mare nevoie) elevii de profesori de religie,
de o0 educatie din care componenta religioasa sa
nu lipseasca. Nu stiu insa dacad modul in care se
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Premiera Stefan OPREA — Constelatia ursului.
Teatrul National ,Vasile Alecsandri”,
Stagiunea 1968-1969, sept. 1968.

afla rezolvata acum aceasta problema, adica daca
orele de religie din scoli, predate nu de preotj, Ci
de persoane pregatite ad-hoc, cam in pripa si ne-
avand harul acela inefabil pe care noi il simteam la
profesorii nostri-preoti — nu stiu, zic, daca efectul,
daca rezultatul scontat poate fi atins. Mai curénd
cred ca nu. Dar, vorba ceea: mai bine asa decat
deloc.

Nu as pune profesori de sport in opozitie cu
cei de religie. Sunt si ei la fel de necesari, sportul
are rolul lui esentjal in dezvoltarea normala a indi-
vidului, a personalitatii. Fac o greseald uriasa pa-
rinii care se strofoca sa obtina scutiri de sport
pentru odraslele lor in perioada scolara. O spun cu
convingerea celui care a iubit si a practicat (amato-
ristic, firegte) mai multe discipline sportive — unele,
precum fotbalul, le-am practicat impreuna, poete
Lucian Vasiliu; iti mai amintesti de echipa noastra,
a scriitorilor, si de confruntarile mirobolante de pe
diferite terenuri din lasi sau de pe litoral, in vacan-
tele de la Neptun?

As zice ca in scoli nu se mai face suficient
sport si asta se resimte in starea generala a spor-
tului romanesc de performanta, zona in care
aproape ca nu mai contam pe plan international,
nici macar acolo unde eram candva deasupra tutu-
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ror. Am ajuns sa socotim raritati absolute, adeva-
rate miracole cazurile fericite ilustrate de Simona
Halep sau de echipa feminina de handbal junioare
(proaspata campioana mondiala!).

— Ce instrument de scris folositi/ ati folosit
(pana, creion, condei, stilou, pix, masina de scris,
calculator)?

— La inceput am folosit creta. Prin 1938, tata
facuse un gard nou in jurul curji si gradinii. Si cum
eu — desi inca nu eram gcoler — invatasem sa ci-
tesc si sa scriu cu litere mari (mama imi fusese
Jnvatatoare” si profesoara de religie si de literatu-
ra, ba chiar si de dicie — de atunci stiu sa recit fru-
mos, cu accente logice si cu expresivitate), am
ales gardul si portile cele mari drept tabla de scris
si creta ca instrument. Urmarile nu au fost foarte
placute, dar creta a ramas demna de pomenit cu
prioritate acum. Au urmat plumbul de placa, creio-
nul, condeiul cu penita si calimara cu cerneala. Stii
céte feluri de penite erau pe vremuri? Ca elev la
Scoala Normala am facut multa caligrafie si am fo-
losit penita obisnuitd, penita claps, penita pentru
scriere rapida, penita pentru scriere ronda s.a. Sti-
loul, pixul. Am refuzat cu obstinatie mijloacele prea
tehnice (masina de scris — desi am avut in casa nu
una, doud, folosindu-le doar in caz de forta majo-
ra). Socotesc scrisul (cel clasic, cu creion, stilou
sau pix, pe hértie alba) la fel de important ca si
vorbitul — o forma de exprimare a personalitafii si
de comunicare esentiala cu semenii. O scrisoare —
indiferent daca e oficiald sau intima, de dragoste,
catre un prieten, catre cineva pe care il respecti
trebuie scrisd de méana; este (inca este) o forma
de respect, de eleganta, de buna cuviinta. Ma ori-
pileaza scrisorile batute direct la masina sau la
calculator — le lipseste fiorul omenesc, intimitatea,
personalitatea.

Stiu ca aceste marturisiri vor starni zambete,
stiu ca se va spune ca sunt excesiv de conserva-
tor. Asa este, dar ma simt minunat. Ar fi multe de
spus despre aceasta stare de lucruri, despre faptul
ca fara mijloacele moderne de comunicare ne-ar fi
greu sa ne descurcam in iuresul vieti moderne.
Dar ma intorc i zic: daca Eminescu si-ar fi scris
opera la calculator, ce am pune acum in locul co-
morii culturale care sunt manuscrisele sale? ,Ne
putem lipsi!” vor zice unii si alfji. Sigur ca ne putem
lipsi, dar ne dam seama oare cu ce pret, ce pier-
dem in fiinfa noastra individuala si, mai ales, in
cea colectiva/ nationala?

Concluzia nu poate fi decat un amestec de
optimism si pesimism: castigand, pierdem!

— In ce publicatie culturald v-ar fi placut s&



debutati? Ce va amintifi (pldcut, neplacut) de la
debutul cu volum?

— Mi-ar fi placut sa debutez in ,Dacia literara”
sau in ,Cronica veche”, cea dintéi fiindu-mi aproa-
pe de inima, caci am lucrat in redactia ei aproape
un deceniu, iar cea de a doua fiind publicatia prin
care acum incercam sa reeditdm trecutul nostru li-
terar, publicistic, cultural (al nostru, adica al celor
cativa supraviefuitori ai ,Cronicii” dintre anii 1966-
2006). E la mijloc o chestiune mai mult decat sen-
timentala, dar nu vreau sé insist acum.

S-a intdmplat insa sa debutez cu teatru scurt
in ,lasul literar” si, bineinteles, pastrez un gand fru-
mos pentru redactorii de atunci ai revistei (in spe-
cial d-lui Dumitru Ignea, redactorul sef).

Editorial am debutat, in acelasi an 1972, la
,Cartea Romaneasca”, editura Uniunii Scriitorilor,
cu un volum de teatru (Balansoar pentru maimute)
si la ,Junimea” cu un volum de criticd cinemato-
grafica (Statui de celuloid). Cea mai placute amin-
tire din acea perioada e cunostinta cu Marin Pre-
da, directorul editurii bucurestene si cu Geta Dimi-
sianu, redactorul de carte. Desi mare scriitor, Ma-
rin Preda nu a refuzat sa primeasca in cabinetul
sau pe un debutant (care nici macar nu era bucu-
restean) si s-a purtat foarte, foarte amabil si politi-
cos, de parca am fi fost colegi. Ceea ce nu mi s-a
mai intAmplat la a doua tentativd de a publica o
carte la aceeasi editura, director fiind acum altci-
neva, un scriitor (bun!), afirmat recent (recent
atuncil), pe care il gazduisem cu fragmente de
roman in ,Cronica” si care, pana la a deveni direc-

tor, se comporta firesc, colegial si prietenos. M-a
tinut in anticamera o vreme, dupa care a trimis se-
cretara s&-mi spuna ca nu ma primeste. Am publi-
cat cartea la alta editura.

— Ce faceti intr-o zi in care nu scriefi?

— Nu vreau te mint, Lucian, spunéndu-ii: ,Dar
nu exista 0 asemenea zi!” cum am auzit pe cineva
spunand (si poate ca nu mintea). Exista si zile in
care nu scriu, in care doar citesc, sau merg la pes-
cuit, sau trag o fuga pana la Varatic sa respir aerul
Padurii de argint; altadatd, cadnd eram mai tanar
(o1 la trup curat!” imi vine sa zic, amintindu-mi de
Cezar Ivanescu), mergeam la vanatoare... Acum
am pus arma in cui. Ma duc doar in Gradina bota-
nica sa vad ratele de pe lacul de acolo si sa-mi
amintesc ce fericit eram cand inseram pe balfj,
printre stufuri, agteptand sa se intoarca ratele sau
gastele...

— Ce inseamna atitudine, implicare civicd
pentru un scriitor contemporan?

— Daca nu se implica in viata cetatji, daca nu
are un punct de vedere ferm, original despre mer-
sul lumii, despre camenii in mijlocul carora traieste
si creeaza, scriitorul/ artistul nu-si implineste misia
si nu exista tristete mai mare... Sigur ca prin impli-
care i atitudine nu intelegem o faptica jurnalistica,
imediata, descifrabild in fiecare pagind scrisa, Ci
un ceva mai complicat, de esenta, care se des-
prinde din opera cum se desprinde ploaia din nor
sau flacara din carbuni. Implicarea si atitudinea in
de conceptia, de filosofia creatorului si sunt auten-

Galeriile de arta ale revistei Cronica, 12 februarie 1981.
De la stanga: Corneliu STURZU, Constantin CIOPRAGA, Alexandru ANDRIESCU,
Val GHEORGHIU, Stefan OPREA.
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tice si eficiente doar atunci cand sunt percepute la
acest nivel.

— Ce féceati pe 22 decembrie 1989? Ce afi
face acum in acel context?

— Faceam revista ,Cronica”. Eram in redactie
si totul parea ca intr-o zi oarecare. La secfia litera-
ra se afla un televizor si colegii acolo au vazut ce
se petrecea in Bucuresti si au dat de stire imediat.
Adina striga pe hol: ,A cazut Ceausescu! A cazut
Ceausescu!” A inceput un fel de nebunie. Unul
dintre redactori a venit la mine (eram redactor sef
adjunct si n-aveam redactor sef, deci eram cel mai
mare in grad) si mi-a zis: ,Haideti sa inchidem re-
dactia si sa fugim acasa, ca or veni astia peste
noi!” Asta nu |-a impiedicat ca peste timp, cand a
vazut cum merg lucrurile, sa scrie cu fermitate ca
el a deschis ferestrele redactiei spre Piata Unirii si
a strigat ,Jos Ceausescu!”. Numai ca Ceausescu
era jos demult!

Ce am mai facut in ziua respectiva? Am iesit
cu Nicolae Turtureanu in Piata Unirii si ne-am uitat
cum unii revolutionari scoteau pe trotuar cartile po-
litice din rafturile librariei Junimea si le dadeau foc.
E singurul gest revolutionar pe care l-am vazut.
Noaptea care a urmat am petrecut-o in tipografie.
Am scos o editie speciala a revistei ,Cronica”
transformand hebdomadarul in cotidian céteva zile
la rand, cét a {inut fierbinteala. Tipaream doar pa-
tru pagini, dar intr-un tiraj de 20.000 exemplare (ti-
rajul normal era de 5.000 ex.). Se vindea revista
ca painea calda. Lumea voia sa afle ce si cum. Ca
si cum noi puteam sti ce si cum! Dar faceam ceva
si scriam ce credeam de cuviintd. Imi amintesc c&
mi incheiam articolul propriu din prima zi spunand
ca am obtinut libertatea, numai sa dea Dumnezeu
sa stim ce sa facem cu ea. Constat acum ca n-am
stiut! Unii colegi de redactie nu s-au grabit sa vina
in tipografie, ceea ce insa, mai térziu, cand s-a va-
zut cam cum devine, nu i-a impiedicat sa capete
glas si... gat revolutionar.

Ce as face acum in context asemanator? As
face la fel, numai ca revista ar purta titlul de ,Cro-
nica veche”.

— Sunteti colectionar (de timbre, clopotei,
carte rard, artd plasticd, manuscrise etc.)? lubifi
pisicile, cainii, pasarile? Alte pasiuni?

- Candva, am colectionat timbre. Cand s-a
facut marisor nepotul, i-am daruit lui toate clasoa-
rele. Altceva n-am colectionat. Am tablouri, am nis-
te carti rare, dar nu pot spune ca am colectii, ca
sunt colectionar.
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Pisicile si cainii imi sunt dragi. In copilérie am
avut un céine extraordinar, pe care nu-l pot uita.
L-am pierdut in timpul razboiului, cred ca I-au im-
puscat rusii dupa ce noi am fost evacuati si el a ra-
mas acasa; cand ne-am intors, nu l-am mai gasit.
1l chema Balan, era alb. N-am vazut caine mai cre-
dincios. In ani din urma, am avut trei pisici (in eta-
pe diferite, nu toate odata). S-au numit Misu I, Mi-
su Il si Misu IIl. Misu | era celebru in cartierul Auro-
ra. Ne conducea la tramvai pe mine si pe nevas-
ta-mea, apoi se intorcea acasa. Copiii din vecini il
avea ca reper: scara noastra de bloc se numea
scara lui Misu. Odata cineva il cauta pe prorectorul
Universitaii (care statea pe aceeasi scara cu noi).
l-a intrebat pe copii unde sta domnul prorector.
— Pe scara lui Misu!” a fost raspunsul. Misu Il era
fetitd. A murit de tanara, dupa ce, intr-o noapte
foarte geroasa, luata de valurile dragostei, a uitat
sa mai vina Tn casa. A facut pneumonie. E inmor-
mantata intr-un colf din parcul Muzeului Literaturii.

Pasarile ma fascineaza. De fapt zborul...
M-am visat de multe ori zburand.

Alte pasiuni? Am, dar le {in secrete.

— Va este teamd de globalizare? Ce va ne-
mulfumeste in anii nostri ,postmoderni”?

— Nu-mi este teama, dar nu-mi place. Ne
pierdem identitatea. Vom uita cine suntem. Deja
ne jenam (unii) s& mai vorbim despre patrie si de-
spre celelalte valori si simboluri care ne asigurau
individualitatea in concertul universal. Nu stiu de
ce noi, romanii, ne grabim grozav sa cedam in fata
valului (al treilea sau al catelea o mai fi acum). Alte
natjii din preajma noastra pastreaza cu stragnicie
tot ce le este propriu si caracteristic, nu se grabesc
sa se piarda in turma.

Nu neg importanta numeroaselor avantaje
ale globalizérii, ba chiar inteleg ca fara a te folosi
de aceste avantaje nu mai potj inainta in vreme i
in lume. Dar depinde cum inaintezi. (in paranteza
fie spus, e important sa vorbim Despre felul cum
inaintez).

— V-ali dori 0 casa la fara? Aveli deja?

— Nici o amintire din viata mea nu-i mai fru-
moasa decat imaginea casei noastre de la fara,
casa parinteasca. Din nefericire, n-o mai avem.
Mi-as dori sa am una, dar nu cred ca mai este cu
putintd s o am vreodata. Din pacate.

Text aparut in revista SCRIPTOR,
lasi, anul I, nr. 1-2, ianuarie-februarie 2015



Laura BILIC

CAT DE PUTIN POT EXPRIMA CUVINTELE!

Pe dramaturgul si criticul Stefan Oprea [-am
cunoscut, probabil dintr-o anumita ignoranta a ti-
neretii, destul de putin. Dar am avut privilegiul i
bucuria de a-| cunoaste, in anii de formare a mea
ca om si ca artist/ profesionist, pe profesorul
Oprea, iar aceasta a fost pentru mine un castig
colosal. Ca studentd, am fost foarte norocoasa
sa am parte de echipa titanilor — Arta Actorului
am studiat-o cu coplesitoarea personalitate uma-
na, artistica si culturald care a fost Constantin
Popa, alaturi de, pe cat de tanar pe atat de valo-
rosul Octavian Jighirgiu, iar tandemul Paiu-Oprea
a incununat mpletirea cercetarii practice cu teo-
ria.

De domnul Paiu imi era frica — frica sa nu
gresesc in analizele si parerile mele, frica de fap-
tul ca nu voi reusi sa ma ridic la nivelul de eleva-
tie stabilit de dumnealui. lar eu eram un student
cu multe frici: ca nu sunt indeajuns de talentat,
de frumoasa, de desteapta, ca nu sunt indeajuns
de prezenta, de vocala, de ,actritd” etc. Pe scurt,
trebuia sa@ mai scap de unele dintre ele, nu sa
caut prilejuri sa lungesc lungul sir de nesigurante.
Si I-am cunoscut pe domnul Oprea! Al carui fel
cald, natural, autentic, pasionat de a fi m-a modi-
ficat ireversibil. in domnul Oprea se impleteau, cu
0 armonie desavarsita, cultura enciclopedica,
dragostea deplina pentru teatru, dragul nemargi-
nit fatd de oameni si umorul cel mai savuros. A
fost o revelatie pentru mine, intr-o lume pe care
abia incepeam s& o cunosc, dar ale carei orgolii
si vanitati deja incepeau sa ma apese, existenta
unui astfel de om. Cursurile cu domnul Oprea ar
fi putut dura la nesfarsit, deoarece era unul dintre
momentele in care eram eu insami, debarasata
de anxietati si nesigurante. Domnul Oprea avea
talentul acesta, pe care si azi il intélnesc rar si l
consider fabulos la un om, de a te face s te simti
tu insuti. Suntem atét de rar noi ingine si aproape
niciodata in societate. La cursurile de Estetica
eram eu insami. Si asa am invatat sé judec, sa

analizez, sa fac comparatii si, cel mai important,
am invatat sa am pareri. Oricat as incerca, simt
ca este imposibil sa pot pune in cuvinte cat de
important este, in viata unui tanar, un profesor
care sa ii dea incredere in el, indiferent de do-
meniul de studiu.

Dupa o ora de curs luam intotdeauna pau-
za si mergeam s& fumam o tigara. Nici atunci,
nici acum nu stiu sa spun daca imi placeau mai
mult cursurile sau pauzele. Domnul Oprea ne de-
lecta intotdeauna cu povesti despre actori, cu
glume (r&deam uneori pana la lacrimi), sau cu
mici informatii delicioase si surprinzatoare (ca
atunci cand ne este cald trebuie s& ne racorim
incheieturile mainilor si lobii urechilor). Incantator
la domnul Oprea a fost faptul ca i-a pasat de noi,
iar noi eram niste nimeni, eram niste ,mucosi’,
dar in prezenta dumnealui eram artisti care con-
tam. Ne cunostea si ii pasa de fiecare dintre noi
in parte atat ca oameni cét si ca viitori actori.
Acum, cand sunt la rdndul meu pedagog, ma in-
treb ,Cum reusea?” si imi dau seama ce talent
nemarginit sdlasluia in domnul Oprea. La unul
dintre examenele finale, m-a gasit pe treptele fa-
cultatii mai mult adormita decét treaza si m-a in-
trebat ce s-a intAmplat. Am raspuns ca de doua
saptamani am un bebelus in casa si nu prea am
apucat s& ma odihnesc. Am inceput examenul si
pe la jumatate domnul profesor, inexplicabil si
pentru prima oara in patru ani, s-a ridicat si a iesit
vreun sfert de oré din clasa, iar eu stiu ca a fa-
cut-o pentru mine. Atunci am inteles cu adevarat
ce inseamna un print.

Voi incheia spunénd ca urmatorul gand
mi-a aparut dupd ce mi-am incheiat cercetarea
doctorala alaturi de doamna Anca Rusu (se pare
ca talentul se transmite genetic), dar poate ca el
s-a format in mine demult, pe vremea cand eram
studenta: unii profesori nu sunt profesori, ci 0 ex-
perienta de viata!



Oltita CINTEC

DOMNUL OPREA

Ne intalneam invariabil la premiere si in
festivaluri. Nu absenta niciodata, era o prezenta
asteptata, cordiala. Era genul de om pentru care
profesia constituia o parte importanta a vietii si o
tratata cu maxima seriozitate. De cunoscut, I-am
cunoscut la revista Cronica, in a carei redactie
lucra de decenii. Semnatura sa era nelipsita din
saptamanalul pentru care a scris despre arta tea-
trala.

Stia 0 multime de intdmplari pe care le rela-
ta cu talent histrionic. Era o incantare sa il as-
culti. Povestea cu farmec situatii nostime cu ac-
tori si regizori din trecut, pe care i-a intalnit in in-
delungata cariera, de care fusese atasat. Pe
unele le traise si devenisera anecdote peste ani.
Pe altele le auzise si le spunea acum si altora,
imbogatindu-le cu fine nuante suplimentare. in
unele, era el insusi subiectul, in patanii simpatice
din copilaria de la Coarnele Caprei, pe care o
evoca ades, si din lumea teatrala pe care o batu-
se in lung si-n lat in toata tara. Avea har de po-
vestitor, stia cum s& aleaga povestioara, descria
contextual, prezenta personajele ca-ntr-un scurt
spectacol de ceea ce astdzi numim storytelling.
Aseza accentele acolo unde era nevoie, descria
atat cat era necesar pentru conturarea contex-
tului, stia cand si cét de lungi ori scurte sa fie pa-
uzele, pentru a inteti asteptarea, pentru ca la mo-
mentul oportun si lanseze poanta sau talcul. |l
cautam intotdeauna cu privirea, il salutam ca pe
prietenul meu profesional cu mai multa experien-
ta decat mine. Era o enciclopedie de pilde, pe ca-
re le servea cum nu se poate mai potrivit. Era o
placere sa calatoresti alaturi de el sau pur si sim-
plu sa schimbi cateva vorbe.

Am avut si polemici. Nu era genul conflictu-
al, disputa de care pomenesc fusese ceva con-
junctural si nu ne-am ofensat niciunul. imi place
sa cred ca ne-a apropiat si mai mult. A constat
intr-un schimb de replici in presa, fiecare cu ar-
gumentele teatrologice care i sustineau parerea,
pertinente si de o parte si de alta. M-am gandit
mult inainte de a scrie cele cateva fraze, iar dupa
ce le-am scris am ezitat sa le expediez redactiei
spre publicare. Le-am trimis, totusi, apoi, o sapta-
mand mai tarziu — revista era hebdomadara, a
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venit si reactia, tot publica, a domnului Oprea.
Era o declaratie de simpatie pe care am apreci-
at-0. Avea domnul Oprea stilul acesta de-a topi
neintelegerile in schimburi de opinii cordiale. Nu
te puteai supara niciodaté pe el. In relatia cu cei
mai tineri, avea o abordare de tip patern, protec-
toare, calda, profund empatica.

Despre teatru scria cu dragoste. Cu multa
dragoste. Surprindea atent toate componentele
unui spectacol, detalile semnificative, punea ac-
centul critic pe cauza in analize care vizau proce-
sele intime ale creatiei. Cronicile |ui erau intere-
sante scenarii explicative, perfect echilibrate in
misiunea lor fata de artisti si fata de public. Pe ar-
tisti (regizori, scenografi, compozitori, coregrafi
ori actori) fi rasfata in paragrafe ample, elaborate,
cu o retinere maiestrita chiar si atunci cand rod-
nicia estetica nu atingea nivelul asteptarilor. O
facea in formulari ce rafinau esenta si evidentiau
singularitatea teatrald. Nu I&sa niciodata urme ale
nedumeririi pentru public. Articolele sale imparta-
seau asertiuni ferme ce desluseau propunerile de
la rampa. Aseza sub lupa prin afirmatiile sale de-
spre artistii cu grade variate de creativitate si in-
drazneala, intr-o vecinatate profesionala a spe-
cialistului care se plasa in interior. In ritualuri de
receptare critica de mare rigoare. Lucra pe baza
de fige care arhivau informatii utilizabile in viitoa-
rele cronici. Avea o impresionanta colectie a re-
vistei Teatrul, la sumarul careia contribuise vre-
me de decenii, de la prima aparitie. Si o extra-
ordinara biblioteca de specialitate. Erau resursele
sale de documentare. Scria el insusi teatru, piese
originale si dramatizari, cu stiinta aceea speciala
a foarte bunului cunoscator al domeniului. Perfect
articulate din perspectiva teatralitatii, fara vulne-
rabilitdti dramaturgice, generoase cu artistii ce
urmau sa le interpreteze si cu spectatorii care ur-
mau sa le vizioneze.

Am fost si la mare impreuna. Intr-un grup
de prieteni culturali, cu familile (familia era cel
mai important lucru din viata sa civila - sotia, An-
ca, Stefanel, nepotul la care tinea ca la ochii din
cap. Simteai acest lucru ori de céte ori vorbea
despre ei. Dragostea pe care le-0 purta se ras-
fringea din toate cuvintele) am plecat la casa



scriitorilor de la Neptun. Locul era unul dintre pu-
tinele de pe litoralul roménesc (o binecuvéntare a
naturii cu plajele lui intinse, cu nisip si intrare in
mare fara mari diferente de adancime, dar atat
de revoltator de ineficient exploatata!) unde te
puteai refugia. Casa avea, are, o gradina interi-
oara orientata spre mare care izola de nebunia
agresiva a statiunii. Acolo puteai savura in tihnd
frumusetile maritime, te intalneai cu scriitori din
toata tara, te puteai odihni, puteai pune la cale
noi proiecte ori puteai scrie. Domnul Oprea avea
celebra sa Dacia, un Renault cu care batuse mul-
te drumuri inainte de 1989 si care se tinea foarte
bine pe sosea si dupa. Masina de productie fran-
tuzeasca. Era visinie, nu mai tin minte anul fabri-
catiei, domnul Oprea o lauda de fiecare datd,
prezentandu-i pedigriul tehnic. Drumul in tandem
al celor trei autovehicule pana la mare fusese o
incantare. Ne opream ori de cate ori era cazul,
scurte popasuri de antrenare a bunei dispozitii
premergatoare zilelor de concediu. Fain tare, asa
cum urmau sa fie si cele ale sejurului. Am stat la
soare, am fost la taifasuri, am ras, am socializat,
a fost cum trebuie s fie orice vacanta petrecutd
cu prieteni. Cu oameni de calitate premium.
,Oltita, tu faci treaba de mare isprava’, mi-a
spus odata. lar eu, ca sa prelungesc placerea
complimentului, I-am intrebat ingenua: ,Asta e de
bine, nu-i asa?”. Stefan Oprea a z&mbit si dupa
céteva clipe a adaugat ,Stii c& e de bine, Oltital”
Si mi-a mers direct la suflet, venind din partea
unui om cu expertiza sa. A fost prezent la toate

editiile de Festival International de Teatru pentru
Publicul Tanar lasi pe care le-am facut, a si scris
elogios despre ele. Se bucura ca lasul are, in
sfarsit, un festival de artele spectacolului si inca
unul international de mare amploare. Stia domnul
Oprea cata munca e la mijloc, dupa ce, intr-unul
din anii de dupa "90, fusese responsabil de des-
fasurarea la lasi a unei editii a Festivalului Natio-
nal de Teatru, misiune aproape imposibila, pe
care o dusese cu foarte bine la capat.

l-am admirat extraordinara tenacitate. Fa-
cea tot ce-si punea in minte. Transfera celor mai
tineri din ceea ce acumulase in ani indelungati de
frecventare a artei teatrale. Era un profesor dedi-
cat la Facultatea de Teatru de la Universitatea
Nationala de Arte ,George Enescu” din lasi, avea
mereu cate un proiect nou la care lucra, un arti-
col, o carte, o cercetare, un curs.

Ce-as mai rememora? Ah, da, neaparat pa-
laria pe care-0 purta, o palarie cu boruri drepte,
din fetru, de buna calitate, maro inchis, ceva intre
café au lait si culoarea ciocolatei, care-i dadea un
aer aristocratic, de eleganta cu masura bunului
gust. Ah, si intdmplarile de la vénatoare, cum as
putea sa le uit? Pline de savoare si ele, povestite
cu aceeasi inzestrare nativa de causeur.

Era omul continuitatii, al constantelor si al
echilibrului. Nu absenta niciodata, daca promitea
se tinea de cuvant. A fost genul pe care stiai ca
poti conta intotdeauna. Neconditionat. Asa era
domnul Opreal

Redactia revistei Cronica. Febr. 1982. Stefan OPREA este penultimul din dreapta, randul .

Arhiva Anca-Maria RUSU

45



Calin CIOBOTARI

DRAMATURGUL STEFAN OPREA

L-am cunoscut pe Stefan Oprea intr-0 multi-
me de ipostaze. In primul rand, cea de critic teatral,
elegant si atent, veritabil diagnostician al spectaco-
lului, portretist inn&scut al actorului si al personaju-
lui; am spus-o si cu alte ocazii, 0 voi mai spune: i
datorez mult din propriul meu mod de a ma raporta
la teatru. Apoi, l-am cunoscut din perspectiva faca-
torului de reviste; cumva, destinul meu publicistic
este o prelungire a destinului sau: am fost redactor
la aceeasi ,Flacara lasului” (e drept, la cateva de-
cenii distantd), i-am urmat in redactia revistei ,Da-
cia literara”, am fost colegi de pagini in ,Cronica ve-
che” si ,Teatrul azi”. 1l mai stiu din perspectiva inte-
lectualului, sensibil si informat, judecand limpede si
fara (prea multa!) patima dialectica dintre cultura si
subculturd, dintre adevar si fals cultural, dintre au-
tentic si impostura. 1l stiu, cum as putea uita?!, din
perspectiva profesorului de teatru, caci am avut
sansa sa-i fiu student la impecabilul sau curs de
,1eoria dramei”. Apoi il stiu din perspectiva nenu-
maratelor povesti vanatoresti si pescaresti pe care,
in drumurile noastre cétre teatre si Teatru, mi le-a
incredintat adeseori (si da, mi-ar fi placut s& pescu-
iesc, in ape limpezi sau tulburi, aldturi de Stefan
Opreal). l stiu din perspectiva strabunicului caruia i
se modifica timbrul vocii atunci cand vorbea despre
stranepotul sau, dar si din perspectiva celui care
stie arta privitului in gol, a melancoliei si a nostalgii-
lor imposibil de deghizat.

Dintr-o singura perspectiva nu-l cunosteam,
decét foarte vag, pe Stefan Oprea: cea de drama-
turg. Auzisem, desigur, de textele sale, fie de la ac-
tori ce jucasera pe vremuri in ele, fie din diferite alte
contexte, mereu tangentiale. Niciodata, insa, nu
ma ntalnisem frontal cu aceasta dramaturgie, nici
pusa in scend, nici asezatd in pagina. Cand, la un
moment dat, s-a ivit ocazia acestei cercetari, n-am
putut decat sa ma bucur si... sa ma apuc de citit!

L-am redescoperit pe Stefan Oprea pitit in
personajele sale, in gandirea ce adie asupra lor,
animandu-le, definindu-le, in balansul inteligent din-
tre comic i tragic, uneori cu iesire spre mérile ab-
surdului, in ironia fina ce intretaie cAmpurile textua-
le, in poezia densd, barbateasca, in care se ascut
pumnalele, in nervul acela cu care, pana nu de-
mult, Stefan Oprea rostea lucruri dure, directe si
demne de a genera consecinte, in plasticitatile sti-
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listice pe care le simteam citindu-i cartile de proza',
cronicile sau portretistica, in marea sa dragoste si
stiinta despre o arta pe care, naiba sa o ia!, o iubim
cu toate puterile.

Este o dramaturgie ce isi depaseste timpul
sau, mai bine zis, refuza sa raméana ferecata in tim-
pul scrierii ei. La fel cum refuza compromisul! O
parcurgi si te intrebi unde sunt reverentele fata de
regimul comunist, unde sunt personajele ,de servi-
ciu”, unde sunt situatile menite s& imblénzeasca
cenzura Si sa netezeasca drumul spre scena a tex-
tului? Tn loc de asa ceva, aproape in fiecare text,
dai peste formidabila batjocurd cu care $tefan
Oprea isi rade de prosti, indiferent ca sunt ai comu-
nismului sau sunt ,in civil’. Exista, cum se va vedea
mai jos, secvente in care dramaturgul nu isi asuma
doar riscul de a nu fi jucat, ci, de-a dreptul vorbind,
isi risca pielea.

Ca forma, avem de-a face cu o scriiturd ce
ajuta foarte mult regizorul. Cu exercitiul spectatoru-
lui profesionist, Stefan Oprea ,vede” spectacolul de
acolo, din inima propriei scriituri. |- deseneaza regi-
zorului, prin didascalii exacte si utile, fara a- limita,
ci oferindu-i noi si noi piste, cai de abordare, spati
largi de manevra. E un dramaturg care da ponturi,
dar care are nevoie de regizori suficient de inteli-
genti incat sa se prinda de ele. Este atent la univer-
sul sonor al piesei, la culorile ei, la miresmele €i, la
logica interna a actiunii. Propune superbe rezolvari
din lumini, complexe decupaje vizuale de tem-
poralitate fluida. Pledeazé mereu pentru un teatru
modern, despovarat de balastul traditiilor localiste.

Arealul tematic este vast, dominat insa de o
constantd: dragostea dintre un El si o Ea. in jurul
acestui filon, se tes celelalte teme: conditia artistu-
lui, relatia om-mediu, moartea ca fapt de viata, dia-
lectica real-imaginar etc. Personajele lui Oprea
sunt, in general, intelectuali, oameni cu profesii re-
marcabile: doctori, arhitecti, cercetatori stiintifici,
profesori universitari, artisti, reporteri. Proletariatul
nu gaseste satisfactie in aceste galerii de persona-
je ce poarta inscrise in sine nobletea si aristocratia
pierdute ale unui timp trecut. Lipsesc muncitorii din
uzinele patriei, agronomii, taranii, iar cand totusi

* Am in vedere Procesul manechinelor, lasi, Editura Junimea,
1975 si Plus sau minus infinitul, lasi, Editura Junimea, 1977.



apar, de obicei sub forma unor functionari slugar-
nici, devin voci ale mediocritatii, tinte ale satirei ne-
crutétoare, tipologii luate la palme si date de toti
peretii textului.

imi vine greu s& integrez, cum imi propuse-
sem initial, aceasta dramaturgie intr-un cadru ge-
neral, local sau national. Nu seamana cu nimic din
ce stiam? ca s-a scris aici, la noi. Este originala si
nu se indatoreaza autohtonului. Este o dramaturgie
prin care circula aerul teatrului universal. Stefan
Oprea a fost un dramaturg european la vremea
cand Europa era, pentru multi dintre compatriofii
sai, numele unui continent, nu al unei culturi sau al
unei stari de spirit.

Tn cele ce urmeaza, propun cateva ,carari” de
lectura personala, cu observatia ca pluri-vocalitatea
textelor in discutie? pretind fiecarui cititor sa isi ga-
seasca drumul propriu de interpretare.

Constelatia ursului* (1968)

In Constelatia ursului ai, cel putin in prima
parte a piesei, doua impresii puternice de lectura.
In primul rand, un discret parfum de Sebastian, ce
provine, mai inti, din muzicalitatea poetica a scrii-
turii, apoi din elemente spatiale definitorii pentru au-
torul Stelei fard nume: bolta cereasca, impanzita de
stele, si cabana rupta de tumultul citadin ce evoca
atmosfera din Jocul de-a vacanta. A doua impresie
de lectura e de cehovianism. Ea decurge in special
din profilul personajului Radu, medic ce studiaza
singuratatea, amintind pana la un punct de un As-
trov salbaticit. Prezenta socrului, profesor universi-
tar, un Serebreakov de secol XX, dar si frecventele
izbucniri in plans ale Laurei, personajul central fe-
minin (acel ,printre lacrimi” des intlnit la Cehov) in-
tensifica aceasta impresie.

Piesa se deschide spre metafizic, prezente
spectrale dubleaza fiintele concrete: Batranul si

2 M-au Tnsotit uneori, la lecturd, vagi ecouri din Horia Lovinescu
si Mihai Sebastian, insa e posibil ca ele sa tina mai degraba de
subiectivitatea receptarii decat de textele propriu-zise.

3 Am folosit variantele selectate de autor si incluse Tn volumele:
Balansoar pentru maimute, Bucuresti, Cartea Roméaneasca,
1972; Céderea pasérii de seara, lasi, Editura Junimea, 1981,
Viata si dragostea intr-o vil stil, Botosani, Editura Axa, 2001.
Referintele legate de volumele de teatru si de spectacolele pe
piesele lui Stefan Oprea pot fi consultate in Stefan Oprea, fafa
si profil in 80 de fdrdme, volum ingrijit de Alina llascu-Paras-
chiv, lasi, Editura Dana Art, 2012.

4 Este piesa care marcheaza debutul scenic al lui Stefan Oprea.
A fost jucata in 1968, la Teatrul National ,Vasile Alecsandri” lasi,
in regia lui Eugen-Traian Bordusanu, cu o scenografie semnata
de Hristofenia Cazacu. Din distributie au facut parte Sorin Lepa,
Violeta Popescu, Teofil Valcu, Petru Ciubotaru, Comnelia Gheor-
ghiu, Puiu Vasiliu, lon Schimbischi, V. Oteleanu, Alf Radvanschi,
Valeriu Burlacu, Valea Marinescu, C. Obada.
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Straina muta discutia din planul aglomerarilor urba-
ne in planul tacerilor de dincolo de timp. Intregul
text poate fi lecturat ca o find parabola in care va-
natoarea de ursi din padurile de la marginea civili-
zatiei isi afla corespondent in contemplarea Ursei
stelare, iar aglomeratia marelui oras se defuleaza
in tentatia obsesiva de a pipai orizontul. Valabilita-
tea temei este indiscutabild, jumatatea de veac ce
a trecut de la scrierea ei neperimand-o cu nimic.
Stefan Oprea refuza localizarile precise si nu am-
prenteaza textul cu nuante prea tari ale timpului din
care scrie, ferindu-| astfel de vreo datare prea apa-
sata.

Angoasele urbane, fuga de eriniile trecutului,
iubirea si contorsionarile iubirii, sentimentul nela-
murit al unor (in)departari — toate acestea raman
subiecte ce ne privesc in modul cel mai direct si
azi. Un umor in cheie minora, lipsit de stridente si
bine condus, coloreaza poezia de fundal a piesei:
George si Muchi, personaje de plan secund, sunt
contrapunctul vesel al celuilalt cuplu, grav si interio-
rizat. E ceva dulce-amarui in piesa aceasta de la
finele anilor 60, ceva in care regasesti insingurarile
in naturd, pasiunile vénatoresti/ pescaresti ale
omului Stefan Oprea.

Finalul tragic, in scrasnetul franei de automo-
bil, te urmareste mult timp...

Sentim... (1970)

Masura reala a unui dramaturg se da, contrar
unor prejudecati, in piese scurte, acolo unde con-
centrarea dramatica nu-ti permite luxul unor spatii
mari de desfasurare. Se intampla la fel in literatura,
unde, de la Cehov incoace, marea lectie a prozei
scurte a fost pe deplin asumata. Piesa intr-un act,
Sentim... reprezinta, in contextul general al drama-
turgiei lui Stefan Oprea, o astfel de probé pe care
si-o autoimpune autorul iesean. E frapanta actuali-
tatea ascunsa a acestui text de la Tnceputul anilor
70, text ce problematizeaza superficialitatea cu ca-
re omul contemporan trateazd marile sentimente
ce traverseaza natura umana. E o filosofare calma
si rece asupra derizoriului, asupra lipsei de profun-
zime, asupra pasabilului ce devine nota definitorie
a omului contemporan. ,Sentim” (prescurtare ironi-
ca a cuvantului ,sentiment’) este oricand ,traducti-
bil”, in limbajul actual al Facebook-ului, in like sau
in alte abrevieri ce indica lipsa de substanta si efe-
meritatea radicala a oricarei trairi (,cmf’, ,rip” efc.
etc.).

Personajele, mai degraba schitate, plutesc
prin patratul relational in care sunt prinse, poves-
tindu-ne, in sunet de sticla goala lovita, despre ce
au ajuns dragostea, armonia conjugalad (si extra-
conjugald!). Cuplurile se fac/ desfac/ refac cu o le-



jeritate ce puncteaza instabilitatile omului modern,
statutul sau de ,insuld” ce pluteste in deriva peste
niste mari pe care nu le intelege si nu le va intelege
niciodata. E un melanj straniu intre Beckett (in sce-
na de exterior personajele stau sub cate un copac
ce te proiecteaza in peisagistica din Asteptandu-/
pe Godot) si Mazilu, cu variatiunile sale asupra de-
rizoriului casnic, insa cu note particulare, amprente
dramaturgice ce-i sunt specifice numai lui Stefan
Oprea.

Piesa vine si cu o provocare vizual-scenogra-
ficd: mormanul de sticle si borcane goale, decor
original, foarte sugestiv pentru a ilustra idea arte-
factului, a perisabilului, a ciobirii existentiale, a obi-
ectului lipsit de valoare. O eventuala remontare a
textului ar putea utiliza, la fel de bine... institutia
PET-ului, a plasticului prelucrat...

Treizeci de arginti (1970)

O alta piesa intr-un act este Treizeci de ar-
ginti, text cu totul si cu totul aparte in scrierile dra-
matice ale lui Stefan Oprea, coplesitor prin sensibi-
litatea vibratila ce anima fiecare paragraf. Nicio un-
da din stilistica Sentim...-ului nu se regaseste aici,
dramaturgul livrAndu-ni-se complet reinventat, cu
un discurs radical diferit.

in primul rand, textul socheaza prin referirile
frontale si tangentiale la textul biblic, intr-o perioada
in care scriitorului socialist nu-i statea bine cu ase-
menea trimiteri. Vocatia aceasta a fluieraturii in ,bi-

sericile” comuniste o vom mai regasi, intr-un alt
mod practicatd, in Suspiciunea. O voi aborda la
momentul respectiv. Personajul central, Batranul,
isi tréieste ultimele fardme din viata in singuratatea
unui fotoliu din care asteapta sé rasara zorile. Din
gandurile sale se intrupeaza secvente din trecut,
flash-uri pasagere ale unui destin gata sa se termi-
ne. O vasta si duioasa meditatie asupra vietii, o re-
vizitare a regretelor, a iluziilor si deziluziilor te fac
sa vezi in acest personaj o sinteza profunda a celor
ce se pregatesc sa treaca dincolo de perdea, su-
perba (prin simplitatea ei) metafora de separatii a
lui aici de dincolo. Auzi in Batranul acesta ecouri
din Krapp (Ultima banda), din Svetlovidov (Cénte-
cul lebedei), dar si din lov, cel care s-a certat cu
Dumnezeu, sau din parintele fiului risipitor. Totul pe
fundalul unei panze de tragism pe care se contu-
reaza ritmurile baladesti ale romanescului. Drama
batrnului este una universald, desigur, insa, in
acelasi timp, este recognoscibila ca fiind a unuia
dintr-ai nostri, o etno-drama. De dupa umbrele ce i
se infatiseaza omului nu mai pandesc zeii vechilor
greci, ci miorita noastra cea de toate zilele. Este in
joc un foarte complex tragism psalmic, o intersectie
de atitudini culturale in fata eternului fapt al mortii.

Batranul acesta al Iui Stefan Oprea este sin-
gurul personaj eminamente tragic pe care il cunosc
in dramaturgia romaneasca scrisa in comunism. Si,
probabil, personajul cel mai adanc al scrierilor lui
Oprea.

Joi, 24 martie 1994, La Club Junimea (Muzeul ,Vasile Pogor”), in preziua Sarbatorii Poeziei
(Bunavestire, editia I). Intre cei din imagine: Ana BLANDIANA, Romulus RUSAN, Constantin SIMIRAD,
Mihai URSACHI, Stefan OPREA, Emil HUREZEANU, Liviu ANTONESEI, loan HOLBAN, Vasile IANCU,

Cassian MARIA SPIRIDON, Beata PODGORSKA (Polonia).

Foto: Marcel CAHNITA




Caderea pasarii de seara’ (1971)

Asumata de autor ca ,piesa politista”, piesa
de la inceputul anilor 70 foloseste toate condimen-
tele genului. Stefan Oprea renunta la planul trans-
concretului, concentrand intregul fir narativ, cu ri-
gori ce nu pot sa nu aminteasca vechile unitati cla-
sice (loc, timp, actiune). Citadinul este din nou inlo-
cuit de cabana, spatiu ce nu mai evoca pitorescul,
sentimentul vilegiaturist al fiintei, ci se transforma in
topos al incertitudinii si al suspicionarii. Dupa un in-
ceput n cheie dlirenmattiana (cu procese de jude-
cata tip farsa ce trimit direct la Pand de automobil),
asumat explicit de Oprea printr-o trimitere textuala
la dramaturgul elvetian, ludicul cedeaza treptat te-
ren discursului grav. Joaca s-a terminat! Cineva a
savarsit o crima!

Ritmul este marele pariu castigat al acestei
piese. Nu ai nicio clipa de respiro, informatiile se
succed cu repeziciune, la fiecare pas se deschid
piste si pseudo-piste, iar autorul ramane invaluit in
mister pana in ultima clipa. Investigatia Capitanului
de contrainformatii este dublata de investigatii psi-
hologice ale dramaturgului: finetea unor reactii,
complexitatea unor atitudini, desenarea unor tempe-
ramente diverse si foarte convingétoare, propune-
rea spre studiu a unor traume din trecut, revelatorii
pentru intelegerea actiunilor din prezent, manipu-
larea inteligentd a detaliului — toate ni-l prezinta pe
Stefan Oprea ca fiind un excelent cunoscator al na-
turii umane. In fine, un al treilea investigator devine
insusi cititorul/ spectatorul invitat s& demareze pro-
pria-i ancheta bazata pe rationament si analiza logi-
ca.

Piesa se preteaza, in special azi, unor spec-
tacole cu finaluri deschise, interactive, cu implicare
directa a publicului in solutionarea, intr-o forma sau
alta, a cazului.

Balansoar pentru maimute (1971)

in Balansoar pentru maimute, de departe cel
mai pirandellian text dramatic al lui Stefan Oprea,
seducatoare este dialectica real-imaginar. Un per-

5 0 noua variantd a acestui text a fost publicatd de Stefan
Oprea cu titlul Dubla disparitiei a Mathei N.... De altfel, sub
acest nou titlu, piesa a fost pusa in scena la Teatrul Dramatic
,George Bacovia” Bacau, in 1975, in regia lui .G.Russu; a fost
reluatd, 11 ani mai tarziu, la acelasi Teatru. in stagiunea 1975-
1976, este montata din nou, la Teatrul de Stat Arad, in regia lui
Gheorghe Miletineanu. Tot in 1976, la Teatrul National ,Vasile
Alecsandri” lasi se joaca spectacolul Caderea pésdrii de seara,
in regia lui Cristian Hadji-Culea, scenografia Safta Serbu. Din
distributie: Dionisie Vitcu, Violeta Popescu, Cornelia Gheorghiu,
Petru Ciubotaru, Mircea Jida, Emilian Belcin, Saul Taisler, Ma-
ria Munteanu, Constantin Popa.
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sonaj, Radu (alaturi de Laura sau Martha, Radu es-
te un nume fetis al acestei dramaturgii, fara ca per-
sonajele ce poartd aceste nume sé fie evident re-
cognoscibile de la o piesa la alta), iese din manu-
scrisul pe care tocmai il scrie un Autor. Asistam,
practic, la modul in care decurge o viata, cu dra-
goste, cu probleme de serviciu, cu maturizare Si
imbatranire la vedere, intr-o frumoasa parabola cu
multiple deschideri: conditia artistului, conditia ,per-
sonajului” in societate, responsabilitatea auctoriala,
efemerul unei existente etc.

in cheie parodica, Stefan Oprea se joacé aici
cu diferite formule din istoria teatrului. Aparitii pre-
cum cea a Grupului, personaj colectiv evocand, de-
sigur, in cheie moderna, coralitatile tragice, sunt un
deliciu. Reapare Straina, personaj nedefinit, indi-
cand moartea sau o altd instanta metafizica ce
pandeste omul. Anticipand post-dramaticul de mai
tarziu, dramaturgul iesean pune in tabla distributiei
si manechine, care nu vor avea doar rol decorativ,
ci vor semnifica variatiuni ale degradarii umanului
sau ale ,figuratiei” in propriul destin. Vom regasi, de
altfel, manechinele si in alte piese, precum Céde-
rea pasarii de seard sau Suspiciunea.

Un personaj cu totul si cu totul special in Ba-
lansoar... este Timpul. Exista un timp real, apoi un
timp al imaginarului sau al idealului (si el un vanator
de idealuri, personajul central, arhitect, viseaza la
un lacas al fericirii si la 0 gara mondiald), exista
apoi acele ,vartejuri de zile si nopti” pe care le indi-
ca didascalic dramaturgul, sau acele ,clipe de intu-
neric” scenic ce relativizeaza certitudinile temporale
ale spectatorului/ cititorului. E un text in care relatii-
le mi se par mai importante decét personajele pro-
priu-zise. Parcurs corect, acest sistem de relatii
poate dezvolta geometrii scenice cu totul si cu totul
speciale. Piesa are si o foarte colorata latura socia-
[, vorbindu-ne despre imbecilitatea unor functio-
nari, despre impostura unui Sef, despre tentatia de
a-l izola pe cel diferit de grup.

Suspiciunea® (1977)

Punctul forte al piesei Suspiciunea, unul ce o
face citabila in orice inventar al tehnicilor de scriere
dramatica, este simultaneitatea scenica a trecutului
si a prezentului, implicdnd dublarea personajelor
(personajul de ieri si personajul de azi). Trecerile
de la un timp la altul se fac simplu, prin intermediul
luminilor de scen&. Naratiunea castiga semnificativ
in fluentd, logica si impact, piesa intrand in catego-

6 Sub fitlul Plus sau minus viata, piesa Suspiciunea a vazut lu-
mina scenei in 1980, la Teatrul ,George Bacovia” Bacau, in re-
gia lui Geirun Tino.



ria textelor scrise (i citite) ,dintr-o suflare”, fara re-
torici inutile si cu un excelent dozaj al actiunii.

Firul politist al Suspiciunii este, aparent, do-
minant. Lucrarea unui eminent cercetator roman,
profesorul Bratu, ajunge ilicit in strainatate, un capi-
tan, nu lipsit de carisma (dezvoltare a Capitanului
din Caderea pasdrii de seard), incercand sa deslu-
seasca misterul. La patru decenii de la scrierea pie-
sei, mizele prioritare ale lecturii devin, insa, altele.
Suspiciunea Tmi apare ca un document de epoca
despre cum camenii deceniului opt comunist se ra-
portau la abuzurile anilor 50, pe care se cladise so-
cialismul. Faptul ca Stefan Oprea, din plin regim
comunist, putea medita public la astfel de subiecte
este de-a dreptul uimitor. Aproape ca ti se face fri-
ca pentru riscurile asumate de dramaturg atunci
cand citesti replici precum cele ale activistului lumi-
nat Lupascu: ... dar in unele cazuri se mai poate
repara ce s-a gresit... Vezi tu, societatea aceea pe
care am distrus-o (Societatea capitalistda — n.n.,
C.C.) ca s-0 nlocuim cu una noud nu era chiar in
intregime putreda, ici-colo se mai gaseau si valori
autentice, pe care noi le-am preluat si le folosim...
ca omenirea nu a inceput cu noi, cum cred unii, ea
a existat si inainte”. In plus, directorul comunist al
unui institut de cercetare este intruchipare a putre-
ziciunii morale, la fel ca si angajatii obedienti, me-
diocri si venali ce nu au alta preocupare decét a fi
ecoul sefului lor. Sau vinovatia unui intreg sistem
ce arunca in puscarie politica un intelectual verita-
bil, destinul profesorului Bratu anticipandu-l pe cel
al lui Petrini din Cel mai iubit dintre pamanteni.

Nu am mai citit un text atat de periculos in
toata dramaturgia romaneasca scrisa in comunism.
Tocmai de aceea, ezit sa integrez Suspiciunea in li-
teratura de tip policier, chiar daca se vrea o variati-
une a unei alte piese, clar politistd, Caderea pasérii
de seara.

Requiem pentru domnisoara Amélie
(1984)

Rescriere (mult imbunatatita) a piesei Cenu-
sa (1983), Requiem... abordeazad o tema quasi-
inexistenta in teatrul romanesc, insa foarte agreata
de teatrul documentar de astazi care isi propune,
printre altele, s& investigheze relatia omului cu me-
diu, Tntr-o maniera a ceea ce s-ar putea numi ,rea-
lism al urgentei”. Plasand actiunea intr-un mediu in-
telectualist, al cercetatorilor de la Institutul Acade-
miei, Stefan Oprea insistd pe o intrebare
angoasantd: pana unde are dreptul sa mearga
omul de stiinta in fortarea naturii? Desigur, ne
aflam in anii 80, ani ai post-scientismului in care
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epistemologia atinge si aceasta meditatie asupra
conditiilor, limitelor si riscurilor pe care actul stiintific
le suporta si le genereaza. Alvin Toffler (Socul viito-
rului, Al treilea val etc.) este, de altfel, invocat de
unul dintre personajele piesei.

Dar Requiem nu este un text sec, documen-
tar, cum s-ar putea crede. Din contra, contine o po-
eticitate ce Tsi aratd frumusetea tocmai prin contra-
punctarea ei discursului stiintific. Muzica din Bach,
sunetul pasarilor ce cad din Tnaltul cerului, straniul
personaj Batranul (auto-citare din Constelatia Ursu-
lui) care vine tocmai de la ,lacurile cele limpezi si
albastre”, profilul nu lipsit de exotism al vérstnicei
domnisoare Amélie, Cantaretul cu baladele sale
despre dragoste si plecare — iata cateva din ,culori-
le” ce deseneaza un peisaj foarte apropiat de ceea
ce s-a definit prin sintagma ,realism magic”. De fie-
care data — si aceasta este o constanta a drama-
turgiei lui Stefan Oprea — concretul este dublat de
inconcret, iar realitatile cele mai sordide (aici, acti-
vistul de partid Adrian sau omniprezenta Reporte-
rd) isi deschid brusc ferestrele catre planurile du-
ble, inselatoare, veritabile oglinzi din care te pan-
deste metafizicul. E o tehnicd pe care Stefan
Oprea o stapaneste si o foloseste in momentele de
maxima importanta ale evolutiei firului dramatic. Si-
tuatia aceasta este de intélnit, cum se stie, la Ce-
hov, acolo unde lectura realista se cere mereu du-
blatd de o lectura simbolica. Si, ca veni vorba de
Cehov, pasarile moarte din Requiem... ce iau locul
copilului mort din Cenusa au ceva din pescarusul
(multiplicat) cehovian. Au aceeasi pregnantd, poar-
ta in prabusire acelasi tip de drama insa, in mod
straniu, nu individuala, ci colectiva.

Requiem... ramane, asadar, o piesa foarte
puternica, o piesa reper a dramaturgiei nationale
predecembriste, ce poate fi oricand revizitata de pe
pozitile dilemelor prezentului in chestiunea aceasta
nerezolvata a relatiei om-natura.

Viata si dragostea intr-o vila stil...
(1989)

Aparent, piesa aceasta, scrisa de Stefan
Oprea in ultimele luni ale anului 1989, s-ar inscrie
in arealul unei tematici a erosului. Contribuie la
aceastd impresie inclusiv titlul, ce pare sa indice o
poveste de dragoste. Desigur, textul poate fi citit si
in cheia aceasta, insa, credem, ar fi mult saracit.
S-ar rata astfel, sau, cel putin, s-ar muta in subsidi-
ar, un splendid discurs auctorial despre conditia ar-
tei in comunism. Dramaturgul revine la un mai
vechi personaj-arhitect (Balansoar pentru maimu-
fe), 1l ancoreaza in realitatea unui socialism distruc-



tiv, demolator, si ne vorbeste, prin intermediul lui,
despre ruinele fumegénde ale unei estetici... Con-
cret, tanarul arhitect Stefan Milescu este pus in si-
tuatia de a proiecta centrul unui oras socialist; fiu al
unui faimos arhitect, ajunge in situatia dilematica
de a demola o vila construita de tatal lui. Aceasta
,vila stil”, pastrand in ea liniile artei veritabile, devi-
ne metafora pentru un topos interzis, spatiu magic
din care, fantomatic, se desprind siluete distonante
fatd de personajele cenusii ale prezentului (Tov.
Super, Tov. Infer, Directorul).

Ca tehnica preferatd, Oprea revine la acea
topire a timpilor, coexistente fluctuante ale trecutu-
lui si prezentului ce procurd un aer de magie me-
lancolica si forteaza actorii la interpretari nuantate.
O cumplita nostalgie bantuie printre paginile aces-
tui text neobisnuit pentru dramaturgia roméneasca.
E in joc o peisagistica sufleteasca fin dezvoltata in
reliefuri Tnalte, cu o ritmicitate inteligent indusa de
dramaturg prin referinta obsesiva la ,Lacul lebede-
lor” si prin gratia unor miscari interne ale textului in-
tim legate de personajul-balerina (repetata didas-
calie: ,frece o balerind”).

Piesa este labirintica, cehoviana din acest
punct de vedere. Multiplele planuri ce o definesc,
subtemele ce o traverseaza (subtema tatalui, sacri-
ficiul/ sacrificarea, ororile esteticii comuniste, singu-
ratatea artistului, dragostea, nobletea sotului inselat

etc.), fluiditatea aproape incontrolabila a personaje-
lor, fluxurile de atmosfera, ambiguitatile premedita-
te ce agaza in clar obscur toate intamplarile, cultu-
ralitatea (Milescu este, pana la un punct, amestec
de Mester Manole si Constructor Solness) - iata
mijloacele de creatie ale unui dramaturg aflat pe
culmile artei sale.

Foarte actuala, abordabila din noi si noi un-
ghiuri, in contextul haosului urbanistic al post-co-
munismului roménesc, Viafa si dragostea intr-o vila
stil este oricand demna de a fi montatd. i trebuie
un regizor sensibil si cult care sa prelungeasca in
vizual aceasta profundd meditatie asupra artei si
artistului.

Sunt convins céa dramaturgia lui Stefan Oprea
va fi redescoperita intr-o buna zi. E doar o chestiu-
ne de timp pana cand personajele acestea vor re-
deveni prezente scenice. Solida, vie, centrata pe
teme majore, cu texte inter-conectate, dar gata ori-
cand de a porni, pe cont propriu, in lumea fiintelor
reale, opera dramaticd in discutie are parfumul
acela select si inconfundabil al calitatii. S-o citim si
s-0 jucém, asadar! Cu atat mai mult cu cét intreaga
dramaturgie a lui Stefan Oprea ne sta la indemana
in atat de completul si elegantul volum Teatru, apa-
rut in 2017, sub atenta si implicata ingrijire a prof.
univ. dr. Anca Maria Rusu.

Premiile Filialei lasi a Uniunii Scriitorilor, 31 octombrie 2002.
Grigore ILISEl inméneaza distinctia pentru excelenta lui Stefan OPREA (70 ani).

Foto: Eugen HARASIM
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Carmen MIHALACHE

FIRE DE POET

Ne-am cunoscut la Botosani, spre sfarsitul
anilor ’70, intr-o toamna calda, cu o culoare de
chihlimbar, scaldata intr-o blanda lumina, la Fes-
tivalul de restituiri dramaturgice (,Piesa veche in
haine noi”) al Teatrului ,Mihai Eminescu”, unde
eu, care de abia terminasem facultatea, lucram la
secretariatul literar. Stefan Oprea venea mereu
impreuna cu bunul sdu coleg si prieten Constan-
tin Paiu. Uceniceam intr-ale teatrului, din interior,
iar cei doi critici ieseni mi-au fost experimentate
si cele mai binevoitoare calauze. M-au ,adoptat’
imediat si, Tn ciuda anilor care ne desparteau, am
ajuns sa fim apropiati, eu considerandu-i mereu
dragii mei prieteni mai mari. Le-am spus repede
pe numele mic, la marinimosul lor indemn, pretu-
indu-i si ascultdndu-le cu atentie sfaturile. Fanica
avea chiar un cavalerism old fashion, care ma in-
canta teribil. Dupa cum se vede si din dedicatia
urméatoare (la cartea lui Pas la pas prin festiva-
luri) ,Minunatei Carmen Mihalache, acesti pasi
prin festivaluri, pe care adesea i-am facut impre-
una. Cu drag.”

Nu ne vedeam foarte des, stand in orase

diferite, doar la premiere si cu prilejurile mai sus-
amintite, dar, de fiecare data era ca si cum de
abia ne despartiseram. Varsam repede tolba cu
noutati personale, apoi stateam la savuroase ta-
clale, vorbind de toate cele legate de teatru, fires-
te, in primul r&nd. Cand eram la vreun festival si
stateam la hotel, luam, de cele mai multe ori, mi-
cul dejun impreuna, alaturi si de alti colegi din ta-
ra, Vetuta Pop, Doina Modola, Zeno Fodor, ca sa
ma refer doar la anii din urma, pentru ca, intre
timp, multi dintre criticii de teatru din generatia lui
nu mai erau printre noi. lar la Bucuresti, la Festi-
valul National, ne potriveam pasii, in ritm sprin-
ten, strabatand drumul dintre teatre sau alte spa-
tii unde aveau loc reprezentatiile. In toti anii care
au urmat plecarii lui dincolo, am continuat sa-|
caut cu ochii, dimineata, in restaurantul hotelului,
si sa-i simt lipsa de la evenimentul la care partici-
pam. Stiam cat de mult iubeste teatrul, cat de
neobosit era in slujirea lui, facand dese si obosi-
toare drumuri (dar el avea o energie extraordina-
ra, era infatigabil') pentru a vedea spectacole,
asa ca nu reuseam sa ma impac cu absenta lui.

Stefan OPREA, Lucian VASILIU, Vasile DUMITRIU
la Zilele Bojdeucii ,lon Creanga”, 13 martie 1996.

Foto: Liviu NITA
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Ma delectam mereu in prezenta lui, mai cu seama cand se por-
nea pe spus versuri din marii nostri poeti, find un adevarat te-
zaur la capitolul asta, inepuizabil de-a dreptul. Stia si multe
anecdote, din lumea teatrului, istorioare din cea a filmului, o alta
mare pasiunea a sa (pe care o impartaseam), dar scotea la
iveald si niscaiva povesti vanatoresti, asa ca am avut prilej de
amuzament ascultandu-le. lar cateodata, in periplurile noastre,
il auzeam fredon&nd o melodie. Asa era Fanicd, fire de poet!
De fapt, a debutat cu versuri, apoi a scris proza, dramaturgie i,
bineinteles, critica de teatru si de film, critica fiind pasiunea de-
clarata, ,un dulce blestem si o placuta povara”, pe care a pur-
tat-o, cu 0 mare eleganta si devotiune, peste jumatate de veac.
Mereu calm, surazator, afabil, echilibrat, cu un suflet de o mare
delicatete, generos, indragostit de lumea de vise si iluzii a artei,
Stefan Oprea a parut a fi, multa vreme, neatins de ani, ne-
schimbat, fara nici o umbra pe fata. Si-a pastrat curiozitatea vie
si 0 deschidere de om tanar spre tot ce se intdmpla semnificativ
in jurul sau, astfel ca nu aveai cum sa te plictisesti vreodata
vorbind cu el. Si nici cand fi citesti scrierile, dense in informatie
si in idei. Cine rasfoieste cele doua impozante volume intitulate
Vérstele scenei (aparute la Editura Junimea) si Singuratati im-
preund, carti cu o structura compozita, cuprinzand scrieri de o
mare diversitate, va avea imaginea unui intelectual de mare ca-
libru, profund, pasionat, care s-a risipit cu darnicie, in chip fe-
cund, in mai multe directii: gazetar, cronicare sportiv, critic si
istoric de teatru si film, profesor la Facultatea de Teatru a Uni-
versitatii de Arte ,George Enescu” din lasi.

Sufletul sensibil de poet si finetea naturii sale intime, deli-
catetea nu |-au impiedicat pe Stefan Oprea sa fie si sever,
atunci cand situatia o cerea. Rezervele si observatiile sale criti-
ce sunt formulate cu maxima civilitate, dar ferm. Criticul nu ac-
cepta falsul, lipsa de talent, de masuré, ifosele si pretentiile ridi-
cole, vetustetea conceptiilor. Aprecia, in schimb, creatiile temei-
nice, originale, semnificative si de autenticd modernitate. Avea
un simt al valorii sigur, indelung exersat, argumentatia cronicilor
sale fiind solida, intru totul convingatoare. Si diagnosticele sale
erau exacte, astfel ca puteai conta, oricand, pe criticul Stefan
Oprea. Si, in plus, pentru c& era un om cu principii ferme, care
nu se negociau, si avea un caracter frumos. Eu asa I-am cu-
noscut, I-am admirat si l-am indragit, iar acum fi port o amintire
tandra si luminoasa. Mi-e foarte dor de el si imi lipseste enorm,
fiindca era un adevarat contrafort in micul meu edificiu afectiv,
alcatuit din cativa oameni pe care-i pretuiesc, sinceri, loiali, prie-
teni pe care te poti bizui, pavaza impotriva raului si urétului din
lume.

CARTILE JUNIMII

Dimitrie CANTEMIR
Descriptio Moldaviae,
Colectia ,Mnemosyne”

Editie coordonata de Livia IACOB
lasi, Junimea, 2023

Nicolae RUSU
A mai trecut o zi, a mai trecut un an
Proza scurta
Colectia ,Fictiune si infanterie”
lasi, Junimea, 2022



Ioan RADUCEA

PERFORMANTELE UNUI DISCURS ASUMAT

Intr-unul din interviurile republicate fn volumul
omagial Stefan Oprea, fata si profil in 80 de farime’,
octogenarul sarbatorit (n. 1932) respinge sistematic
supralicitarile interlocutorului, refuzand calificativul
de scriitor plurivalent si recunoscandu-se drept critic
de teatru si de film, desi admite c& a abordat mai
multe ramuri literare: poezie (debut sub pseudonimul
St. 0. Mugur), roman politist, dramaturgie. Altddata,
cu o0 unda de regret, el marturiseste ca si-a abando-
nat creatia in favoarea criticii de specialitate, la mij-
loc afldndu-se atractia pe care au exercitat-o asupra
lui artele — teatrald si cinematografica — care, in
conceptia sa, nu se deosebesc in esentd, sunt ,ge-
mene”. De fapt, persistenta acestei atractii a fost fa-
cilitatd de o admirabila stiintd a asumarii ca destin a
unor conditii existentiale. Activand, inca din anul
1956, in redactia culturala a cotidianului ,Flacara la-
sului”, ulterior la revista ,Cronica” (de la infiintarea
acesteia, in 1966, pana in 1991), la ,Dacia literara”
si in alte cateva periodice, publicistul se angajeaza a
consemna sistematic, timp de decenii, evenimentul
teatral, precum si pe cel cinematografic. Isi formea-
za un stil, sprijinindu-se pe solide studii de filologie
(la absolvire, i s-a facut propunerea unei cariere uni-
versitare), pe consecventa si pe darul judecétii pon-
derate. Frecventdnd teatre, gale si festivaluri, dar
mai ales cautand sa nu scape nici o premiera de la
Nationalul iesean, el ajunge sa se identifice cu
aceastd lume. Il strabate, uneori, un fior filozofic al
inutilitétii, caci gloria scenica este ,ca fumul” si co-
mentatorul se poate simti ,cand fericit, cand vinovat,
cand util pentru altii, cand perfect inutil”, dupa cum
retinem dintr-o melancolica pagina de incheiere a al-
tui recent volum, Prin teatre si prin ani2. In fond, este
convins de locul pe care il are textul critic in her-
meneutica spectacolului si subliniazé ca paginile de
comentariu vor dura ,ceva mai mult” decat toata pe-
trecerea actoriceasca. Mod umanist de a pune pro-
blema, vadind, aproape in termenii lui Miron Costin,
increderea in actul scris: se stie ca viata lumii trece
ca fumul, dar lasat-au puternicul Dumnezeu iscusit
mestesug scrisoarea...

Insistenta, an dupd an, pe un anumit gen

1 Stefan Oprea, fata si profil in 80 de fardme, volum ingrijit de
Alina llagcu-Paraschiv, lasi, Editura DanaArt, 2012, 406 p.

2 Stefan Oprea — Prin teatre si prin ani, lasi, Editura Artes,
2011, 29% p.
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(cronica de spectacol) si, in cadrul acesteia, pe o
anume tema (miscarea teatrala ieseand) a condus
la eruditia de specialitate. Urménd strategia lui Nico-
lae lorga, capabil oricand sa extraga din planul ge-
neral istorii partiale — a comertului, a romanilor prin
calatori etc. — exegetul se arata tot mai inclinat catre
variate valorizari ale fenomenului teatral. i sunt
acum la indemana si medalionul, evocarea, necrolo-
gul, chestionarul, interviul, cate un miscétor laudatio,
dar si apostrofa polemica, un minidictionar de actori
ieseni din epoca ,de aur” a teatrului (1920-1970) -
acesta din urma foarte util, mai ales daca ar lua i
proportii demne de o lucrare aparte. Etalarea acestei
serii plurivalente este specifica indeosebi volumului
Intersectii teatrale®, care cuprinde, in trei diviziuni:
,Subiecte si subiectivitati” (spectacole); ,Chipuri si
masti” (profiluri de artisti); ,Lecturi si atitudini” (carte
de teatru), interventii publicistice dintre cele mai re-
cente. Parcurgerea lui se face cu sentimentul rela-
xant al afirmérii unei vaste competente si pasul logic
la care ne asteptam ar fi organizarea imensei materii
de referintd pe un plan superior — o monografie de
institutie, o istorie a rolurilor memorabile, dictionare
de actori sau de mari spectacole iesene. E drept ca
inceputul s-a facut si in aceastd privinta, printr-o
monografie Teofil Valcu din anul 2007, insa ne gan-
dim la sinteze precum cele deja realizate in planul
criticii de film; mai ales ca, tot in acest an, scriitorul
si-a lansat cea de-a lll-a editie a Stelelor Oscaru-
lui...*

Deliciul acestor cronici de maturitate tine de
siguranta axiologica, in cuvinte raspicate facandu-se
identificarea valorii: ,Biedermann si incendiatorii este
cel mai bun spectacol al stagiunii” sau a non-valorii:
Jlactorul X] ramane la nivelul unei interpretari fapti-
ce, fard portantd: Regizoarea a avut grija sa nu-
scape in melodrama, dar numai atat...” — spectacole
din anul 2009. Printr-o buna dozare a ingredientelor,
s-a ajuns ca evenimentul teatral sa fie rapit uitarii cu
mult sistem - facilitindu-se prin aceasta savorile de
limbaj. Tn cronica la Mizantropul lui Moliére, specta-
col din anul 2011, recunoastem metoda exemplara:
dupa alineatul introductiv (I), care plaseaza eveni-

3 Stefan Oprea - Intersectii teatrale, lasi, Editura Junimea,
2012, 356 p.

4 Stefan Oprea, Anca-Maria Rusu - Cartea Premiilor Oscar,
lasi, Editura Vasiliana "98.



mentul in timp si spatiu (lasi, Teatrul National, des-
chidere de stagiune), urmeaza referinte la tex-
tul-suport (Il) (comedie de caracter, epoca Regelui
Soare, aluziile autobiografice); se face un documen-
tat istoric al traducerilor (de la 1854, Gh. Sion) si al
reprezentatiilor in limba roména (lll) (de la 1872,
Bucuresti, Teatrul Bossel); se aduc obiectii legate de
relatia text-regizor (IV) (prefacand textul, acesta a
facut sa schioapete mai multe cuplete); se descrie
jocul protagonistului (V), punctdndu-se o scena si o
sintagma concluziva (Sorin Leoveanu, ,adecvare fa-
ra cusur’); mentiuni ale jocului celorlalti (1), cu bune
si cu rele (ca de obicei, criticul ii numeste pe toti ac-
torii); evaluarea celorlalte aspecte (VII): decoruri,
frumoase dar prea putin functionale; costume: nimic
din specificul epocii reprezentate. Toate acestea as-
teapta un verdict (VIII), dat in paragraful ultim, prin-
tr-o clasica ridicare la idei generale: in spectacol
exista vigoare, stil regizoral, idei, Ins& nu e vorba de
un ,eveniment teatral”. in mod fericit, se géseste si
formula plastica de incheiere, care fixeaza ideea de
apreciere rezervata: ,El, publicul, a aplaudat la final
cu politete. Si noi la fel.”

De fapt, cu tot jocul de cuvinte, acest ,noi”
auctorial domina paralelismul propus. Chiar daca
reactia salii consuna cu cea a cronicarului, subiectul
colectiv ,el” a fost pus in inferioritate prin forma de
singular, finalul autoreferential fiind menit s& mar-
cheze demnitatea si importanta actului critic. Acesta
are de sistematizat reperele spectacolului dupa rigo-
rile memoriei scrise, ceea ce duce la o schematizare
a lui pe un fel de fisa de lecturd, care va asigura
consemnarii utilitatea perend. Autorul este primul ca-
ruia, peste ani, i se intdmpla sa citeze cu placere
aceste fise, in satisfactia unor bune intuitii avute
céndva. Totusi, nevoia de sistematizare poate atra-
ge expresia conventionald, iar ceremoniala conclu-
zie se mai rezolva si prin fraze de serviciu de felul
,cartea se citeste cu placere”, ,recomand cu caldu-
rd”, ,un spectacol de vazut’.

Literaritatea celor mai multe pagini oscileaza
intre agreabilul descriptivism pe compartimente, cu
date exacte, si reflexivitatea valorizatoare, in vede-
rea careia, cu liniste, se amintesc si opiniile altora.
Tnsa, dupa cum citim intr-un interviu din anul 1997,
comentatorul este in mod inerent condamnat al o
perpetud nemultumire, pentru c& nu va ajunge sa
descifreze niciodata pana la capat sensurile eveni-
mentului teatral. O filozofie exegeticd nu se poate
mai pacifista, caci nu tinteste vreo lista de reprosuri
sau confruntarile cu altii; criticul are de luptat in pri-
mul rénd cu propriile capacitéti interpretative, care
pot fi sau nu pe masura fascinatiei spectacolului.
Mergénd pe aceastd idee de fascinatie, nu e de mi-
rare ca viata scenei acapareaza spiritul, care se
deschide catre viziunea poetica. Astfel aflam ca, pe-
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riodic, in toate teatrele, se distinge in trupa cate o
,mare Doamnd”, care sintetizeaza sufletul teatrului
dintr-o epoca sau alta. La lasi, pe la 1900, ea s-a
numit Aglae Pruteanu, pe la mijlocul veacului ele au
fost Anny Braeschi si Margareta Baciu, la nivelul ani-
lor 2000 acest rol I-ar juca Mihaela Werner: ,Ave,
Doamna!”, se exclama la final de articol, pentru con-
formitate. Convingere exprimata cu onestitate de cri-
tic, dar si imprudenta de neiertat printre vi...

Dincolo de viziunile afective, esentiala este
contributia scriitorului la permanentizarea unui tip de
exegeza adaptat vietii culturale iesene. Jargonul de
specialitate, bine articulat, este folosit cu masura si
fara stridente (,spectacolul se rodase”; ,un coupé’;
,0 adevératd burtd”). Este activa inovatia stilistica si
chiar cea lexicala: o valoare sta ,sub semnul nedu-
meririi”; o actiune este ,biciuitd regizoral”; o alta ac-
tiune este... ,stoleric&” — ironie prin referinta la un act
de tdmplarie; derivare adjectivala de la regionalul
stoler. Altadatd, carteli, admiratii, adevaruri spuse pe
sleau, persiflari moldovenesti (,doua palite dintr-o
lovitd”...) transforma o relatare de la decernarea pre-
miilor UNITER fntr-un tablou vivant de toatd nosti-
mada. Vorba de duh sta la locul ei, rezolvand exce-
lent sfarsitul altei diatribe, in care criticul, iritat de
acuza ca s-ar afla ,in pierdere de viteza”, supralici-
teaza aparent, recunoscand ca se si opreste pe
drum. Tns& doar la zebra, pe care trece preopinentul
sau, un biet... pieton!

Verva satirica nu se afla departe de lirismul
grav, la care se recurge in momente de cumpana
pentru ceea ce are cronicarul de aparat. Impertinen-
ta unor jurnalisti il irita, Tnsa constituie punctul de
plecare pentru o splendida afirmare a misiunii acto-
rului, cu fraze antologice: ,ei trebuie sé-si uite lutul
trupului... sa fie numai spirit, numai emotie si astep-
tam de la ei totul...” (Actorii, 2002). intre necrologuri,
cel prilejuit de disparitia actorului Dan Aciobanitei in-
cepe foarte vibrant: ,Mor artistii! Mor unul dupa altul,
intr-un ritm care ne taie respiratia...”. Asemenea
apostrofe sunt echilibrat distribuite, ca si reflectiile
despre arta dramatica, unele ironice, vizand sensul
etic: filmele de astazi nici nu mai pot fi numite filme
(»am sa@ ma gandesc la un alt termen...”); dupa ce a
fost reteatralizat’, teatrul s-a cuveni sa fie si retex-
tualizat’; regizorul poate fi creator, dar trebuie sa
respecte ,vocile textului”; trupa ieseana este de va-
loare ,medie” — se dau mai multe cauze si nume
raspunzatoare pentru aceasta stare de lucruri.

Cariera scriitorului Stefan Oprea a pornit de la
luarea in serios a unei formule discursive, cronica de
teatru si de film, practicatd consecvent, timp de de-
cenii. Asociata ideii de destin, transformata in disci-
plind de viata, adancita in eruditie, ea sustine acum
bucuria unei senectuti creatoare.

Text publicat in ,,Dacia literara”, lasi, nr. 6/ 2012



Doina DELEANU si Adi CARAULEANU

STEFAN OPREA, PENTRU NOI

Arta si metodologia spectacolului, asa se
numea sectia de critica teatrala din cadrul Institu-
tului de teatru.

Domnul Stefan Oprea, la inceput, Nea Fa-
nica, mai apoi a reusit, cu adevarat, sa ridice la
nivel de arta scrierile si observatiile sale, desco-
peririle si cercetarile domniei sale facute pe par-
cursul unei vietii intregi dedicate Teatrului si mai
apoi Filmului.

Era nelipsit de la premiere, reprezentatii,
turnee ale trupelor din tara sau din strainatate,
festivaluri, evenimente ce duceau in fascinanta
lume a artei dramatice.

Este o bucurie si este surprinzator, amu-
zant, tandru si cu responsabilitate sa poti scrie,
ca actor, despre un critic de teatru, incercand sa
surprinzi in cuvinte creatia si omul, asa cum el
,Zicea” despre tine ca actor.

Citind cronicile lui Nea Fanica vezi repre-
zentatia. Spectacolul ti se asterne pe reting, il in-
telegi, descoperi usor ideile regizorale, scenogra-
fia, jocul actoricesc, percepi eclerajul ce desco-
perd un spatiu scenic, ca si cand ai fi acolo, in
sala Teatrului, Tn linistea mirifica si in atmosfera
de poveste.

Asa a fost Stefan Oprea! Observa tot! i
placea sa descopere detaliile de constructie ale
unui spectacol, ideile regizorale in concordanta
cu ideea cea mare a textului, a autorului.

Era indragostit de jocul actoricesc. Se bu-
cura ca un copil cand i se infatisau subtilitati de
traire autentica, noutati de perceptie in ceea ce
priveste personajul jucat. Se intrista cu adevarat
cand lucrurile nu se legau, cand mesajul artistic
era deformat sau nu ,cobora” in sald. Dar nu ,lo-
vea” in articolele sale. Dimpotriva. Incerca sa su-
gereze cum ar fi crezut ca ar fi fost mai bine, ar-
gumentandu-si parerile, incerca sa indrume. Nu
umilea, nu desfiinta. Prefera mai degraba sa-si
spuna parerea in discutii particulare. Pentru ca
iubea actorii, ii iubea sincer si ii respecta, stiind
ce inseamna munca lor. Erau perioade cand ve-
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nea la repetitii. i placea s& vada cum se nasc
momentele spectacolului. Cum se ajunge la me-
tamorfoza de pe scend, din fata spectatorului.

lubea noul: aprecia tineretul talentat, regi-
zorii creativi. Inovatiile scenice il entuziasmau.
Era la curent cu tot ce se intdmpla in teatrele din
tara. Calatorea mult, cu bucurie, netinand cont de
anotimpul vremii sau al vérstei. A ajuns unul din-
tre cei mai importanti si apreciati critici nu numai
pentru calitatile sale literare ci si pentru ca iubea
Teatrul cu tot ce inseamna el: actori, regizori,
scenografi, oameni de scena, masti, iluzii, po-
vesti, spectatori, viata, rés, pléns, patima, bucu-
rie...

1l vedeai deseori urcand scérile Teatrului pe
la ,intrarea actorilor” sau stand pe banca din cur-
te, acolo, sub teiul care din pacate acum nu mai
este.

i placea compania actorilor si @ oamenilor
din Teatru. Era foarte prietenos si bucuros s fie
inconjurat de buna dispozitie. Dadea delicat sfa-
turi, dacd i se cereau. Sugera usor sau ne amin-
tea ca urmeaza un anumit eveniment, pe care
era pacat sa-l trecem cu vederea. Se interesa de
ce se mai intdmpla, de ce mai este nou sau de
sanatatea fiecaruia. Trebuia sa fim in forma pen-
tru ceea ce urma sa se intdmple pe cele patru
scene ale Teatrului.

Era fabulos la agapele de dupa premiere,
cand ne povestea cate-n luna si in stele, despre
viata, despre ,imprevizibil”, despre ,méine”, de-
spre ,jeri”, ajungand bineinteles, incet-incet, la
povestile vanatoresti, care de fiecare data se
transformau, sub o baghetd magica a vorbelor
sale si datorita unui simt al umorului adorabil, in
veritabile spectacole ce si-ar fi putut gasi locul pe
scena Nationalului.

Domnul Stefan Oprea, Nea Fénica a facut
si continua sa faca parte, fara doar si poate, din
marea familie a Teatrului Romanesc. O méandrie
si un sentiment tandru te incearca stiind c& I-ai
cunoscut si te-a considerat prieten!



Dumitriana CONDURACHE

A INSOTI PE CALE

Timpul isi are locurile lui, care nu apartin
spatiului. Aici se intampla intélniri care rdman si
dupa ce unii dintre protagonisti se retrag din spa-
tiul tridimensional. Uneori, ele calauzesc de-a
lungul existentei.

A insoti pe cale este cea mai nobila, poate,
menire a cronicarului de teatru (chiar inaintea ce-
lei de mediator intre public si spectacol). Actul
fondator de insotire pe drumul meu teatral fi
apartine criticului Stefan Oprea, in dubla iposta-
za: de profesor de Estetica si de cronicar. Cérufa
lui Thespis (personaj fondator al teatrului euro-
pean) este cartea lui Stefan Oprea care fixeaza
in timp primul meu spectacol, cu Domnisoara
Christina, dupa Mircea Eliade si Eminescu, in
Galeriile subterane de la Casa Pogor, spatiu
enigmatic si incarcat de prezente ale trecutului,
ca Eminescu insusi, alaturi de confratii junimisti.

Articolul galben de ziar care preceda car-
tea, cele cateva poze ramase, ingalbenite si ele,
cartea, ca obiect solid al memoriei sunt semne
ale unuia dintre acele momente care in filme ti se
par ,trase de par’, la care te raportezi pe parcur-
sul existentei creative atunci cand se strecoara
indoiala sau cand sentimentul lipsei de sens te
pandeste.

Era o vreme cand oamenii daruiau timp.
Fara niciun alt scop, decat acela ca exact asta
faceau ei. Mai des decét s-ar cuveni, aud, nu fara
0 anume jena, o deosebire facuta, cu destula ,si-
gurantd”, in teatru, intre teorie” si ,practica”. Pe
coperta a patra a cartii Caruta lui Thespis (in care
numele meu sta cuminte si curajos alaturi de
nume ale culturii teatrale romanesti), Mircea Ghi-
tulescu il numeste, subliniat, pe Stefan Oprea
Lpractician al criticii de teatru”. Asa si era. Cum
nu exista teorie pentru un practician al teatrului,
fie el actor, regizor sau cronicar. Structura gandu-
lui sustine o viziune a locului in teatru pe care il
ocupa fiecare dintre noi. Sau construieste o lume,
a unui viitor rol sau spectacol — ori tabloul recep-
tarii. Fara sa am vreo afinitate cu paseismul,
spun: era o vreme cand spectacolele nu erau, in-
ca ,proiecte”.
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De-a lungul timpului, constient sau subte-
ran, am considerat teatrul un mijloc de cunoaste-
re. Fapt cristalizat, poate, si de intélnirea cu nu-
vela lui Mircea Eliade Uniforme de general, in
care scrie ca imaginatia este vederea realitatii
dincolo de aparente. Asta e ceea ce faceam in
montarea cu Domnisoara Christina: ,A fost inspi-
rata, mai intai, alegerea spatiului de joc: subtera-
nele au un aer misterios, o liniste substantiala de
labirint tainic (...). Piatra rece, bezna sfasiata ti-
mid de flacaruile catorva lumanari; in acest me-
diu al umbrelor dense se desfasoara solilocul
Domnisoarei Christina, chemarile ei catre Egor.
(...) N-a mai fost de adaugat decét o oglinda prin
care aluneca personajul in incercarea lui de a
apropia visul de realitate si spectralul de concre-
tul existentei. Cateva lumanari, apoi, un buchet
de violete si alte mici obiecte de recuzita comple-
teaza necesarul scenic si contribuie la densifica-
rea atmosferei. In rochie alba, Domnisoara Chris-
tina pluteste, stranie, in acest univers de mister.”
M-am regasit in privirea indreptata de profesorul
Stefan Oprea asupra muncii mele deschis, firesc.

Tnso’gitorului pe cale, in timp, ii ,intorc” acum
marturia, fara sa ii pot rasplati generozitatea. De-
votiunea, firescul, lipsa rupturii intre generatii
sunt calitati ale meseriei de critic, dar si ale celei
de profesor. Prin ambele, Stefan Oprea a contri-
buit la fixarea unor momente in memoria fluida a
teatrului.

Afi insotitor pe cale este o vocatie.

" ,Onirism si magie (Domnisoara Christina dupa Mircea Elia-
de)’, Stefan Oprea, Cérufa lui Thespis, lasi, Editura Opera
Magna, 2005, pp. 223-225. Domnisoara Christina, dupa Mir-
cea Eliade, Galeriile Subterane, lasi, Casa Pogor, 1998; cu
Oana Pavalache, regia Dumitriana Condurache.



Stefan OPREA
ALOCUTIE

Stimati prieteni, colegi si cunosculfi,

Eu ma simt, acum si aici, un fel de piesa de
muzeu, c&ci sunt singurul rdmas pe puntea corabi-
ei din echipajul cu care aceasta a iesit in larg din
portul anului 1966; credeam ca e un prilej de méan-
drie, dar am inteles — de la colegii deveniti revoluti-
onari peste noapte — ca, de fapt, e un mare pacat.
Longevitatea irita, statornicia scandalizeaza, expe-
rienta e asimilata rutinei si produce puseuri de res-
pingere. Dacad ma géndesc bine, gasesc ca e nor-
mal: lumea iubeste schimbarea, prefacerea perma-
nenta si cu orice risc. E legea progresului.

Ziceam, deci, ca sunt singurul om ramas aici,
in fiintd si — mai mult sau mai putin — in functiune
de la nr. 1 al revistei. In aceasta (era s& spun calita-
te, dar ar fi fost foarte nepotrivit), deci in aceasta si-
tuatie aflandu-ma, mi s-a propus sa spun céteva
cuvinte — despre inceputuri, probabil. Dar n-am sa
spun nimic despre inceputuri pentru ca imi dau
seama c& — in conditiile actuale, revolutionar rease-
zate - inceputurile nu mai intereseaza pe nimeni.
Tn schimb, am s& spun céteva cuvinte pur si simplu.
Si am s& incep cu o intdmplare care m-a socat pu-
ternic si mi-a produs o mare deziluzie. Recent, in-
tr-o sedintd de redactie (redactie revolutionar des-
compusa si recompusa), un coleg, promovat post-
revolutionar in functie de conducere, a tréntit revis-
ta pe masa si a strigat din rasputeri ca o uraste!
Amintesc intdmplarea nu ca sa-i fac un repros, ci
doar ca sa pot spune c, daca cineva mi-ar da ina-
poi cei 25 de ani cheltuiti aici, cu conditia sa strig ca
urdsc aceasta revistd, nu numai ca as refuza, dar
l-as bate cu pietre pe instigator.

Eu m-am rostit de multe ori in viata verbul a
iubi-iubire; nu l-am spus prea des nici fetelor, la
varsta potrivita, nici chiar copiilor mei, ca sa nu se
rasfete. Revista aceasta, insa m-a facut sa conjug
acest verb, n taing, la toate modurile si timpurile.
Am iubit-o asa cum a fost si 0 iubesc asa cum este,
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cu toate luminile si umbrele ei, care sunt luminile si
umbrele noastre, ale celor care am slujit-o si o slu-
jim. Am facut aici cu totii ceea ce ne-a fost dat s&
facem si era necesar sa facem pentru mai binele
cetatii. N-a fost aproape niciodatd cum ne-am dorit
sa fie; umbre groase au intunecat adesea paginile
revistei, dar in fiecare din aceste pagini a palpait
mereu o luminitd, ba, uneori, au ars chiar adevara-
te faclii, care meritau intreg efortul si intreaga noas-
tra umilintd. Daca langa un articol ideologic — pe
care nu-| citea decat autorul lui — aparea un eseu
de Constantin Noica, de Mircea Eliade, de Petru
Comarnescu, de Emest Stere, de Adrian Marino —
cum s-a intdmplat in nenumarate rénduri — sau da-
cd, dupa o poezie silitd din pagina intéi, puteam
publica in cuprinsul revistei un ciclu de poezii de
Mihai Ursachi, de Cezar Ivanescu, de loanid Ro-
manescu, Emil Brumaru, Nicolae Turtureanu, Luci-
an Vasiliu, Horia Zilieru, Aura Musat si de alti poeti
de valoare, socot ca eram rasplatiti si spalati de
umilinta.

Inotand prin noroiul ,epocii de aur”, ,Cronica”
a purtat o torta care, iata, a ajuns la limanul unui
sfert de veac. Fie ca macar incé 25 de ani aceasta
torta sa fie purtata de oameni mai buni, mai talen-
tati, mai generosi, Si mai norocosi decét noi, cei ca-
re am adus-0 pana aici. Si mai ales, fie ca acesti
oameni sa nu cunoasca nici lipsurile materiale, nici
umilirea spiritului, nici ura, si nici ingratitudinea pe
care le-au cunoscut sau le cunosc unii dintre noi.

Raman profund indatorat tuturor celor care,
din interior sau din afara, au contribuit cu strafulge-
rarile spiritului lor la afirmarea acestei reviste si ca-
re, direct sau indirect, ne-au ajutat — pe mine si pe
colegii mei — s& ne implinim cu cameni de presa
culturala si sa ne indeplinim misiunea asumata.

Cuvant la a XXV-a aniversare
arevistei ,,Cronica” - februarie 1991
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Adina BARDAS - Constantin CHIRIAC

»AM CONSTRUIT CU TEMEINICIA SI RZ\BDAREA UNUI MATEMATICIAN,
DAR SI CU NEBUNIA SI IMPETUOZITATEA SI NESTAPANIREA UNEI FURTUNL...”

Adina BARDAS: - Intr-un gest de o rard
sensibilitate, incepeti conversatiile cu personalitatile
pe care le invitai la dialog printr-o poezie pe care
le-o dedicati. Ascult intotdeauna cu mare atentie
aceste introduceri pentru ca ele deschid un culoar
al ideilor si fac posibilé o apropiere — in spatiul ine-
fabilului — a partenerilor de discutie. Va urmez
exemplul, oferindu-vd un scurt poem al lui Odys-
seas Elytis, ,lata de ce scriu’:

latd de ce scriu. Pentru ca poezia
incepe de acolo de unde ultimul
cuvant nu- are moartea.

Am ales acest poem pentru ca prin profesie,
Si mai mult, prin vocatie, suntefi intr-o intensé lupta
cu efemerul, purtata cu inteligenta si tenacitate.

Constantin CHIRIAC: - In primul rand, bine
ati venit in acest imaginar al intalnirii, in conditiile in
care afi fost prezenta de un numar de ani la Festi-
valul International de Teatru de la Sibiu (FITS), dar
fara bucuria de a ne intélni. E firesc s& va intdmpin
cu poezie. Va multumesc pentru fragmentul din
Elytis, care, intr-adevar, vine cu un gand profund
despre ce inseamna a scrie. Va voi raspunde cu o
parte dintr-un poem de Alexandru Philippide — ca-
re, de altminteri, apare si in minunatul spectacol pe
care l-am creat impreuna cu Silviu Purcarete, Dra-
gos Buhagiar si Vasile Sirli si actorii Teatrului Nati-
onal ,Radu Stanca” Sibiu — Jocuri, vorbe, greieri...
In acest spectacol poezia este personajul principal;
este bucuria de a ne intélni si de a ne juca sub
semnul acestui inefabil. Dupa cum am mai spus in
alte interviuri, stiu sa spun poezie multe zile, chiar
saptamani. Am pornit aceastd aventura impreuna
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cu Silviu Purcarete, din dorinta de a regandi felul in
care poezia ajunge la public.

M-atam de tine, Poezie,
Ca un copil de poala mumi,
Sa trec cu tine pragul humii
Spre insula de vesnicie.

Poezia este, pentru mine, o stare de sanata-
te. De-a lungul timpului am facut multiple recitaluri
in romana, franceza, engleza, rusa, punand gandu-
rile marilor poeti cap la cap, astfel incat sa alcatu-
iesc un discurs dramatic si sa pot darui, asa cum
incercam prin FITS si prin tot ceea ce propunem
publicului din Sibiu, din Roménia si de pretutindeni.
Este, intr-adevar, nu neaparat o lupta, cat o perse-
verentd in a d&rui. E bucuria intalnirii, nevoia de
emotie, de frumos, de z&mbet, de a putea tréi, im-
preuna, un Miracol/Wonder — tema Festivalului din
acest an.

— A cuprinde anumite etape ale vietii si activi-
tatii dumneavoastra intr-un interviu e o provocare
evidenta, pentru ¢4 tréiti cu mare energie mai multe
vieti. Si totusi, s& incercdm s& prindem un fir al in-
ceputului. Care e gustul copilriei la Prisdcani, pe
incercatul mal al Prutului? Dar cel al adolescentei
(Si aici poate vefi starui asupra anilor de liceu la
,Negruzzi’, unde ati initiat o trupa de teatru, dar afi
fost si campion la matematica)?

— Privind intrebarile pe care mi le-ati adresat,
aproape fiecare dintre acestea ar putea comporta
un dialog, o dizertatie, o dezbatere care ar putea
deveni un monolog, o carte, un poem, o povestire.
Din aceasta cauza va trebui sa scurtez fiecare ras-
puns, caci acest dialog trebuie sa se incadreze in



dimensiunile unui articol de revista.

Tnceputul. La Prisacani, pe malul Prutului, la
200 m de apa curgatoare, intr-o gospodarie cu doi
oameni frumosi: tata — venind dintr-o familie cu 17
frati si surori, iar mama — dintr-o familie cu 16 frati si
surori. Va imaginati ca daca adun neamurile si prie-
tenii as fi pe viata in Parlamentul Romaniei. Prisa-
cani este paradisul pierdut despre care vorbea si
Cioran, este locul unde totul era posibil. M-am dus
odata, pentru ca asa m-a invatat bunicul, in ge-
nunchi pana la Prut, ca sa mi se implineasca toate
visele, pentru ca mi-a spus ca de acolo se hraneste
curcubeul. Si ca daca vreau sa mi se indeplineasca
dorintele, trebuie sa merg pana la sursa energiei
curcubeului. Acolo, la Prisacani totul era de o fru-
musete nespusd, de o bucurie Altfel! Neintinata! In
pofida faptului ca am umblat descult o buna bucata
de vreme. La vérsta de trei ani au venit si ne-au lu-
at totul, la colectivizare. Totusi, a fost perioada cea
mai frumoasa si luminoasa, c&ci, vorba lui Crean-
g4, ,si parintii, si fratii, i surorile imi erau sanatosi,
si copiii si copilele megiesilor erau de-a pururea in
petrecere cu noi, si toate imi mergeau fara pic de
suparare, de parca toatd lumea era a mea. lar eu
eram frumos ca soarele si sturlubatic si copilaros
ca vantul in tulburea sa.”

De acolo am plecat, cand am terminat liceul,
catre Bucuresti. Am parasit copilaria desculta si cu
pantaloni scurti si am primit, din palmele mari si ba-
tatorite ale tatei, omenia, cu care sa merg in lume.
Am ajuns la ,Negruzzi”: liceu-internat de baieti, cu
un program serios, o institutie de mare traditie.
Mi-am facut o trupa de teatru acolo, aveam in liceu
0 sala de spectacol de 550 de locuri. Am jucat de la
comedii, pana la — pentru prima data — Asteptan-
du-I pe Godot. Am gasit in Secolul 20 acel text pe
care nu l-am inteles, dar l-am intuit. Si am facut un
spectacol care probabil era de un grotesc si o fru-
musete nebuna, o prostie uriasa, dar de o minuna-
tie aparte. Am fost la olimpiade de matematica si
am iesit mereu premiant. A fost o perioada excep-
tionald. Seara de seard, in dormitoare, erau dispu-
te pe diverse teme, aveam fanfara, cantam la in-
strumente, faceam sport. A fost o perioada de for-
mare fara egal. Fac plecaciuni tuturor profesorilor
pe care i-am avut — Doamne, ce profesoara de
matematicd! Doamna Jucan. Avea parul prins
intr-un coc pe care nu l-am inteles niciodata. lar
cand am vazut-o la Balul Majoratului, cu parul des-
facut pana la calcaie, mi-am adus aminte poezia in
care se spune:

Tu, oras cu arzétoare si cu gingase duduci,

Care-au mostenit in zambet ca si’n tremurul
de gene

Frumusetea legendara a femeii moldovene!
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— lasul lui Eminescu, al lui Creanga, al Vero-
nicai Micle. lagul Junimii, al Teodorenilor, al lui To-
pirceanu, Sadoveanu si al atétor alte nume inteme-
ietoare; deopotrivd, al inceputurilor teatrului roma-
nesc. Care sunt drumurile interioare care se dez-
leagd atunci cand rdsund in auz numele ,dulcelui
targ”?

— lasul lui Eminescu, lasul lui Creanga, lasul
Veronicai Micle, lasul atator nume exceptionale...
Mergeam aproape in fiecare seara la Teatrul Natio-
nal ca sa vad actorii. Teofil Valcu era director pe
vremea aceea Si mi-a ingaduit sa intru la spectaco-
le, prin spate. lon Lascar, unul dintre marii actori ai
tarii, a dorit s& ma vada inainte de a ma duce sa
dau admitere la Bucuresti, cand erau 521 de candi-
dati pe un loc la actorie. Nu intdmplator am facut
recitalul Domnule si frate Eminescu, in care am
alaturat scrisorile dintre Eminescu si Creanga, poe-
zia, raspunsurile, felul in care se protejau, se iu-
beau. La un moment dat Creanga spune ,Bédie
Mihai, ai plecat din lasi I&s&nd in sufletul meu multa
amareala si scarba. Ce-i cu Bucurestiul acela, de ai
uitat cu totul de noi? Badie Mihai, acum stau in cer-
dacul casei unde matale, cu sufletul plin de minu-
natii, ne spuneai atatea lucruri frumoase... frumoa-
se..” In altd scrisoare i spune: ,M-am intalnit cu
Veronica si am inteles ca si cu ea te comporti ca si
cu mine. De ce lasi pe Veronica s& se manie?” La
care el ii raspunde;

Alei mica, alei draga,

Cine vrea s& ne-nfeleaga.
Vaza frunza cea pribeaga,
Ce-i ca viafa noastrd-nitreaga.

Alei draga, alei mica,
Viata trece, frunza picé,
Si din ura ce ne strica
Nu ne-alegem cu nimica.

”a
|

Constantin Chiriac, elev la ,Negruzzi” in clasa a IX-a,
alaturi de tata, mama, bunica din partea tatalui
si un nepot, in vacantd la Prisacani (malul Prutului),
in curtea casei périntesti.




Pe vremea de atunci, indiferent cat de greu
sau neplacut era, totul era frumos, totul era sarba-
toare. Erau drumuri interioare care se ingemanau
cu parfumul teilor, cu zvonul de muzica si de fructe
de pe cele sapte dealuri ale lasului, cu bucuria de a
spune poezie, de a ne intrece, de a darui, de a fi
cei mai frumosi. A fost o perioada minunata. lar
dulcele Targ al lesilor de curand m-a rasplatit cu fit-
lul de Cetatean de Onoare. O buna prietend mi-a
trimis dupa ceremonie o vorba frumoasa: ,Daca tu
esti cetatean de onoare al lasului, eu 0 s& ma in-
torc la lasi.”

— lasul are nevoie de personalitafi care s&
construiasca in felul dinamic, consecvent, care v-a
devenit emblema. Continudnd sa vorbim despre
personalitétile lasului pe firul unor puternice afini-
tati: v-am ascultat vorbind despre Cezar Ivanescu,
il evocati cu vizibild emotie: ,.un om, un artist, un
cautator cum rar mi-a fost dat sa intalnesc, un dar
pentru sufletul meu, in stare s& anime zile, nopti cu
glasul, cu acea muzicalitate incredibila, care ndva-
lea dintr-o fiinfa atat de speciala si imperfecta.f...]
Era un mare conducétor de suflete.” Spuneati poe-
zie impreund la Bolta Rece si remarcati in aceeasi
evocare cd ,intr-adevér, Bolta e rece acum fara el
Si va raméne asa din pacate in pofida tuturor con-
structiilor care ii sfinfesc memoria. El era ca acel
gust puternic si taninos de vinuri vechi care star-
nesc energiile, care au tumult, care au zbatere, ca-
re au forta, care au contrast”. A trecut inc& un timp,
ce ati adduga acelui portret?

— Domn’ Cezar a fost unul dintre cei mai mari
prieteni pe care i-am avut, pe care l-am jubit i il iu-
besc fara limite. Nu intamplator spuneam ca e rece
Bolta fara tine. Am petrecut atat de multe seri,
nopti, spunénd poezie impreuna. Am avut bucuria
s& il cunosc gratie lui Petru Cretia, care m-a desco-
perit ca spuitor de poezie. Odatd, la Botosani, mi

Cenaclul Uniunii Scriitorilor (,Numele Poetului”),
coordonat de Cezar IVANESCU.
Barlad, Biblioteca Municipala, luna mai 2005.
Citeste Ancelin ROSETI.
Foto: Vlad VASILIU

l-a prezentat pe domn’ Cezar. Apoi ne-am duelat in
a canta si a spune poezie — avea un glas si o for-
mula de incantatie care imi reaminteau de marii tru-
baduri ai lumii, din toate timpurile.... De celebrul Vi-
sotki, de cei care psalmodiau versul si duceau
acea limba a poeziei atat de aproape de cantec si
de inefabil, incét capata o dimensiune samanica.
Sunt atét de putine de adaugat la acel portret. Si in
acelasi timp atét de multe. Atat de multe pentru ca
el era atat de surprinzator si de puternic in a iubi,
incét a iubi era ca-n vorba proverbului: cine iubeste
bine, pedepseste bine. De fiecare data intalnirea cu
el era altfel si de fiecare data ma stdmea, ma pro-
voca, ma intorcea, ma rasucea, gasea o incantatie
care sa ma duca in locuri si adancimi nestiute. Ce
mare gol a lasat!

— Evocarea de care vorbeam mai devreme
se incheia prin concluzia: ,.... spirite care bulversea-
Z4, care dau sens, care uneori sperie, dar care
sunt.” Am intuit aici si linii de autoportret. La fiecare
prag pe care-| trecefi, in fiecare pariu castigat, in fi-
ecare vis ambitios, atins pdné la urmé, probabil c&
sunteti perceput astfel, prin aceste calitafi. Suntefi
un impetuos deschizétor de drumuri care exempli-
ficd prin propria existentd o redutabild arta de a
construi. Ce va inspird in acest demers care se ra-
mificd necontenit?

— E o intrebare frumoasa si grea, care ar pre-
supune multa stradanie in a explica in cuvinte puti-
ne si frazéri pe intelesul tuturor ceea ce inseamna
s& construiesti. Am terminat ca sef de promotie
Scoala de Teatru la Bucuresti si la lasi s-a creat un
post. Si m-am hotarét s& merg. lar peste noapte,
inainte de ziua in care se faceau demersurile pen-
tru fiecare dintre absolventi, nu am putut dormi din
cauza ca m-am gandit ce se va intdmpla cu mine,
intorcdndu-ma la lasi. Cu atat de multe rude — mii,
cu atat de multi colegi de la liceul-internat, care vor
veni la spectacole, care ma vor invita dupa, la car-
ciumi. Si am realizat ca voi fi seara de seara genial,
chiar daca sunt prost, si voi esua in carciumi. Si nu
stiu cum a venit acel gand. Cand am fost intrebat
daca merg la lasi, am raspuns ca Nu. Toti colegii
au inghetat, pentru ca fiecare isi facuse planurile in
functie de seful de promotie, care avea dreptul sa
aleaga. Si am spus ca vreau la Sibiu. Si asa am
construit aici, la Sibiu, tot ce e in spatele meu. Fara
sa il fi cunoscut inainte. Asa mi-a venit! Cu temei-
nicia si rabdarea unui matematician, dar si cu ne-
bunia i impetuozitatea si nestapanirea unei furtuni,
unui curcubeu, a unei schimbari inexplicabile pe
moment, dar care are ratiune in timp.

- ,Arta de a darui”, ,Puterea de a crede’,

,construim speranta impreuna” sunt teme ale unor
editii FITS ale céror talcuri merg mai departe, im-



pletindu-se subtil cu gesturile dumneavoastrd de
generozitate, de exemplu cele fata de copiii talen-
tati din Prisdcani. Aveti o discretie a binelui — in fe-
lul in care schimbati vietile oamenilor — si 0 con-
stantd orientare spre a anticipa si modela viitorul;
initiativele dumneavoastra pe aceastd scend mai
putin vizibild merita sé fie cunoscute mai indea-
proape. Ce v-a adus in acest spatiu? Si, pentru ca
sunteti un constructor de vocatie (la fel cum spu-
neati despre Cezar Ivanescu, as adauga: un con-
structor de suflete), ce doriti sa claditi prin aceste
initiative?

— De-a lungul celor 30 de ani de FITS am
ales anual cate o tema. Sa nu uitam ca Sibiul a
avut primul teatru din centrul si estul Europei, la
1788. Gratie primarului de atunci, Martin Hoch-
meister, Sibiul a avut un teatru cu loji din lemn de
trandafir si cu un saptamanal teatral in limba ger-
mana. In 2 noiembrie 1994 am publicat un articol in
ziarul Tribuna (publicatie cfitorita de loan Slavici) si
am spus ca vreau pentru Sibiu titlul de Capitala
Culturald Europeana. Cu multi ani inainte de a se
intdmpla. Sunt vise pe care le-am avut din copilarie
si pe care treptat le-am tradus in intdmplari, in fap-
te concrete. Am plecat de la 3 tari si 8 spectacole la
prima editie FITS si am ajuns la 800 de evenimente
in 75 de spatii de joc, cu aproape 100.000 de spec-
tatori pe zi, cu cateva mii de artisti. Am facut la Si-
biu Aleea Celebritatilor, unde se regésesc mari per-
sonalitati ale artelor spectacolelor, pe care nici nu
imi imaginam ca le voi intélni vreodata si pe care
le-am adus la Sibiu: Peter Brook, Peter Stein, Eu-
genio Barba, Lev Dodin, Ariane Mnouchkine si
multi altii.

Din iubire, cu pasiune, construim incredere
pentru a putea darui. Au fost patru teme ale Festi-
valului, pe care le-am legat Tn aceasta fraza, pentru
ca lumea sa inteleaga ce inseamna arta de a darui,
puterea de a crede, nevoia de frumusete. Nu in-
tamplator, tema editiei aniversare de anul acesta —
30 ani de FITS - este Minune/ Wonder. Festivalul
insusi este 0 minune. E un miracol sa poti face, in-
tr-o tara cu mult mai putine resurse si cu mult mai
putin limbaj democratic si dialog, un festival care sa
poata fi in competitie cu cel de la Edinburgh si
Avignon — cele mai mari festivaluri ale lumii; s& poti
face un festival atat de complex si mai ales s in-
veti din ceea ce marile festivaluri nu au rezolvat
de-a lungul timpului: legatura cu tanéra generatie,
cu zona de educatie, cu provocarile digitale
s.a.m.d. Din toate am invatat si am incercat sa tra-
duc in solutii, in dialog.

Am plecat din Prisacani, am revenit mereu,
din pacate, parintii au plecat spre Cel Senin, iar ca-
sa, ca sa nu se ruineze, am dat-o cuiva care a trait

in teatrul din lasi; ma intorc in fiecare an acolo, ca
sa le dau copiilor din Prisacani Premiile ,Constantin
Chiriac”, ca urmare a unui concurs de eseuri. fi pun
la treabd. Sa gandeasca! i pun in dialog cu provo-
carile pe care viata i-a fortat pe ei, asa mici cum
sunt, sa le rezolve. De fiecare datd am imaginat
pentru ei intrebari care s& nasca solufii. Si sunt
mandru ca multi dintre ei sunt acum studenti in uni-
versitati importante din Roménia si din lume, ¢ Tsi
cauta un rost si ca am facut o Asociatie care sa fi
determine sa aiba o atitudine de generatie, prin ca-
re sa construiasca, sa lase ceva in spate. Daca
gestul meu ar fi preluat de cat mai multi intelectuali
care s-au nascut in astfel de locuri si ar face ace-
leasi lucruri in fiecare comunitate, sunt convins ca
tinerii ar avea un alt viitor.

— Intr-o galerie personalé, care v& sunt repe-
rele? Cétre cine v& indreptali cu cea mai multg
afectiune, stiind c& fara acea intéalnire sau acele in-
télniri faste nu ati fi avut poate aceleasi impliniri?

— De-a lungul vietii m-am batut sa am intélniri
esentiale: cu artisti, profesori, personalitati, lideri, cu
ceea ce se defineste Acum si Aici in Roménia si in
lume; si nu numai din domeniul teatrului, artelor
spectacolul sau domeniul profesoral. Intr-o galerie
personald as incepe cu profesorii mei: Beate Fre-
danov, lon Caramitru, unii dintre profesorii de la Li-
ceu: domnul Bucescu — ce profesor exceptional de
muzica! Ne-a obligat sa ne ducem la Filarmonica.
Domnul loan Lascér — un artist exceptional, marii
artisti ai neamului: Toma Caragiu — pe care am
avut bucuria sa- cunosc, Nichita Stanescu, lulian
Visa - cu care am inceput marea aventura de la Si-
biu, Virgil Flonda — prietenul meu plecat, ca si lulian
Visa, la stele. Un artist extraordinar! DI lon Carami-
tru mi-a fost profesor si am invatat de la el ce in-
seamna poezia. Mircea Ivanescu, Cezar Ivanescu,
George Banu, Octavian Saiu, si toti cei 56 de artisti
care au primit cate o stea pe Aleea Celebritatilor
din Sibiu. Stii ce inseamna sa fii prieten cu Bob
Wilson, Silviu Purcarete, Vasile Sirli, Peter Brook,
Peter Stein, Ariane Mnouchkine, Kanzaburo Naka-
muro al XVIll-lea. Ar trebui sa scriu despre fiecare
céte o carte. Sunt atat de multe personalitati, incét
ar trebui sa vorbesc despre ei saptamani, luni. De
asta ne zbatem acum, ca s& infiintdm la Sibiu un
Institut de Cercetare in Artele Spectacolului, im-
preuna cu Academia Romana si sa putem exploata
muntele de aur pe care il are Festivalul, Aleea Ce-
lebritatilor, Conferintele si toate Intainirile pe care le
organizam.

— Care sunt calitétile celor pe care ii acceptati
in echipa? Ce cautati intr-un colaborator, dincolo
de aspectele practice ale unei functii sau ale alteia?



— Pentru oricine care intra in echipa pe care o
conduc existé o lectie: s& nu zici niciodata nu. In cli-
pa in care spui nu, ai inchis o poarta. Poate cineva
vine cu o propunere aparent tembeld, proasta sau
rau explicata. Nu zice nu, caci, asa cum spuneam,
inchizi o poarta. Nu spune niciodata da fara argu-
mente. In clipa in care ai spus da, proiectul trebuie
facut, chiar daca e prost. E o responsabilitate, pen-
tru ca numele Festivalului este important. Spune
poate, dupa care fa o evaluare serioasa si spune
un nu ritos, cu argumente, sau un da plin de lumina
si de entuziasm. In fiecare colaborator incerc sa
gasesc un partener, un prieten, un om care gan-
deste si care se implica, care are solutii, care cau-
ta, construieste, se zbate.

— FITS-30. Un reper de mare mandrie. Festi-
valul nu a incetat niciodata sa evolueze printr-o in-
ventivitate cuceritoare, care topeste inertii si inspi-
r4. Chiar si in fata celor mai mari bariere, cum a
fost pandemia, afi stiut impreund cu o echipg devo-
tatd s& navigati cu eleganta, cu indrdzneald, defi-
nind strategii ce revitalizeaza manualele de mana-
gement cultural si influenteazé destinele unor ge-
neratii artistice. Ce defineste aceastd editie-far a
cérei planificare e acum in plina desfasurare?

— Festivalul International de Teatru de la Si-
biu a nascut mai multe structuri si o miscare teatra-
la de exceptie in orasul cu cel mai mare sit istoric,
cu cel mai vechi teatru, cu spatii incredibile de joc —
jucédm in 75 de spatii de joc:

Am creat Fabrica de Cultura intr-un spatiu
industrial unde s-a nascut cel mai mare spectacol
facut vreodatd in Romania si unul dintre cele mai
mari din lume — Faust, cu mai mult de 250 de spec-
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tacole, toate sold-out, din 2007, pana in prezent,
fara intrerupere.

Tanara generatie de actori are o Scoala de
Teatru, infiintata in 1997 in cadrul Universitatii ,Lu-
cian Blaga” Sibiu.

Bursa de Spectacole de la Sibiu este sin-
gura astfel de bursa din Roméania (infiintatd in
1997).

Aleea Celebritatilor din Sibiu, creata in anul
2013, unde 56 de personalitati remarcabile din do-
meniul artelor spectacolului au primit cate o stea:
Ariane Mnouchkine, Declan Donnellan, Eugenio
Barba, George Banu, Nakamura Kanzaburo XVIII,
Silviu Purcarete, Gigi Caciuleanu, Krystian Lupa,
Lev Dodin, Martin Hochmeister, Peter Brook, Peter
Stein, Radu Stanca, Klaus Maria Brandauer,
Eimuntas NekroSius, Joél Pommerat, Neil LaBute,
Kazuyoshi Kushida, Alvis Hermanis, Christoph
Marthaler, Evgeny Mironov, Thomas Ostermeier,
Luk Perceval, Victor Rebengiuc, Tim Robbins, Va-
sile Sirli, Philippe Genty, Rimas Tuminas, Ohad
Naharin, Marcel lures, Robert Wilson, Mikhail Ba-
ryshnikov, loan Holender, Isabelle Huppert, Wajdi
Mouawad, Hideki Noda, Peter Sellars, Sidi Larbi
Cherkaoui, Pippo Delbono, Stan Lai, Michael Thal-
heimer, Maia Morgenstern, Emmanuel Demarcy-
Mota, Denis O'Hare, Jan Lauwers, Helmut Stiir-
mer, Akram Khan, Yoshi Oida, Israel Galvan, Char-
lotte Rampling, lon Caramitru, Claus Peymann,
Eric-Emmanuel Schmitt, Gotz Teutsch, Krzysztof
Warlikowski, Sasha Waltz.

Scoala doctorald din domeniul artelor
spectacolului din cadrul Universitatii ,Lucian Bla-
ga” Sibiu.

Scoala de management cultural (infiintata
in 2000) din cadrul aceleiasi Universitati.

Platforma Internationalda de Cercetare
Doctorala in Artele Spectacolului si Manage-
ment Cultural (infiintata in 2014) — in cadrul careia
au fost prezente, la ultima editie, 42 de universitat],
prin personalitatile care le-au reprezentat, dintre ca-
re 29 fac parte din top 300 universitati din lume.

Programul de Voluntariat este cea mai ma-
re astfel de initiativa din lume, bucuréndu-se anual
de prezenta la Sibiu a sute de voluntari nationali si
internationali, care sprijind echipa FITS in buna
desfasurare si coordonare a Festivalului (Progra-
mul functioneaza din 1993 p&na azi).

Tn anul 2004, teatrul din Sibiu a devenit pri-
mul si singurul Teatru National aflat in subordi-
ne localad. Eu cred ca e aberant ca un teatru din
tara sa dea socoteala Bucurestiului. El trebuie sa-i
dea socoteala comunitatii de care apartine.

FITS a creat Platforma online Scena Digita-
Ia, intr-0 perioada atat de grea, in pandemie. In
anul 2021 aceasta initiativa a capatat o forma hibri-



da, la fel ca si FITS, Bursa, Conferintele speciale,
Therme Forum. Difuzam pe Scena Digitala, in in-
treaga lume, sute de spectacole live si spectacole
in formula hibrida.

Toate acestea, impreuna cu Institutul de Cer-
cetare in Artele Spectacolului, despre care v-am
spus ca il cream impreuna cu Academia Romana,
cu Noul Teatru si Centru de Congrese pe care in-
cercam sa il construim la Sibiu arata ce au insem-
nat initiativele Teatrului, Festivalului si comunitatii
de a realiza cel mai de succes eveniment al Ro-
maniei: Sibiu — Capitala Culturala Europeana 2007.

— Impresionante impliniri venite la capétul a
nu putine raspantii ale vieii profesionale. Mereu a
fost ceva de ales, ceva de lasat in urmé — intre Bu-
curesti, unde ati facut facultatea pe care afi termi-
nat-o ca sef de promotie, si Sibiu, unde v-ati stabilit,
intre actorie si management, intre film si teatru, in-
tre o structuré de festival si o alta... In formula suc-
cesului dumneavoastrd se afla fard indoiald un
instinct al bunelor decizii. Ce intr& in algoritmul lui?
Apoi, exista si regrete?

— Tot timpul avem de ales, dar si de cules.
Un poet spunea:

Marea petrecere e numai trecere.
Oamenii sunt spice, secolii secere.
la de la viatd, nu o faréma!

Timpul inalté, vremea d&rama.
Omul culege, vremea alege.

Festivalul International al Teatrului, Sibiu, 2018. Aleea Celebritatilor. Primul din stanga: George BANU (1943-2023).

Pentru ca vremea s& aleaga, mintea, inima Si
stomacul trebuie lasate sa-si ia decizile. De multe
ori mintea spune ceva, stomacul altceva si inima
altceva. Trebuie sa ai clarviziunea ca sa lasi deci-
dentul inainte. Totdeauna un proiect se naste si tra-
ieste prin unicitate, indrazneala, continuitate si prin
asigurarea dezvoltarii lui viitoare, prin posibilitatea
de a face conexiuni, de a duce mai departe ceea
ce s-a nascut azi si acum.

Am trait multd vreme intre Sibiu si Bucuresti
— unde am fost o perioada actor, si pentru ca nu
am putut primi o bursa in Japonia, m-am intors la
Sibiu, de unde nu am mai putut pleca, pentru ca a
venit conducator al Sibiului baiatul lui Ceausescu,
Nicu, care a interzis toate transferurile noastre. Am
ajuns pana la maica-sa, care nu m-a lasat sa plec
in Japonia. De atunci am hotaréat ca voi avea o re-
latie privilegiatd cu Japonia. Si am facut-o. Am
adus peste 100 de companii japoneze la Festivalul
de la Sibiu. Am creat, impreuna cu japonezii, cel
mai mare Program de Voluntariat.

Regrete? Sigur ca exista! Multe! Din care,
obligatoriu, trebuie sa invatam, pentru a le putea
inchide.

— V& invit acum pe teritoriul unei variatiuni a
chestionarului lui Proust, irizand intr-o trecere rapi-
da adevaruri care vd clddesc interior.

Ce va defineste?
— Puterea de a iubi. Puterea de a darui, Pute-
rea de a construi, de a dialoga, de a inventa.

Foto: Rares HELICI




Compozitorul favorit (si lucrarea muzicald
preferatd)?

— Sunt multi. Multi. As spune Beethoven, Va-
sile Sirli, Neil Diamond (piesa Canta Libre, interpre-
tatd cu o orchestrd simfonicad de cateva sute de
muzicieni).

Speranta cea mai mare?

- Speranta cea mai mare este batalia mea
de a fi in armonie cu pamantul, cu soarele, cu luna,
Cu apa, cu aerul, cu cerul, cu steaua mea, cu mine
fnsumi si, peste toate, cu Dumnezeu.

Care e darul cel mai de pret pe care un om il
poate face altuia?

— Nu darul pe care il gandim noi ca ar fi gro-
zav pentru cutare sau cutare, ci darul de care acel
om are nevoie; material, uman sau sufletesc.

Cuvinte dup4 care va ghidati?
— Prietenie. Competenta. Implicare. Respon-
sabilitate. lubire.

Ce vd aduce o adiere de melancolie?
— Mama, care e in Ceruri. Fabuloasa mea
mama.

— O insumare de reflexivitati cu forta modela-
toare... Calatorind mai departe pe aceastd cale a
confesiunilor: ati primit nenumérate premii prestigi-
oase, premii de excelentd, sunteti un expert cultural
vizionar recunoscut in lumea intreaga, aveti contri-

Constantin CHIRIAC si Printul CHARLES (actualul Rege
Charles Ill) la Festivalul International de Teatru, Sibiu,
Aleea Celebritatilor, 2018.

Foto: Rares HELICI

butii exceptionale la dezvoltarea patrimoniului cul-
tural roméanesc. Sunteti profund ancorat in moder-
nitate si, in acelasi timp, un sustinator al tradltiei, al
perenelor valori umane si culturale. E aici un echili-
bru intelept, nu ugor de atins, slefuit in ani de expe-
rienfa. Fiindca e cunoscuta generozitatea pe care o
investiti in noile generatii de artisti, spuneti-ne care
ar fi pe scurt lectia de viaté pe care le-ati imparta-
Si-0 pentru a-i Sprijini intr-o lume care-si pierde de-
seori busola, mé&sura, reperele esentiale?

— Am primit multe premii. De la Presedintele
Roméniei, Printul Charles — actualul Rege Charles
IIl, de la Imparatul Japoniei, de la cétiva ministri ja-
ponezi, Regele Belgiei, Marele Duce de Luxem-
burg, Presedintele Frantei, Presedintele Germaniei,
Presedintele Israelului, Presedintele Academiei Ro-
mane, de la cétiva ministri ai culturii, UNITER, de la
UNITEM, de la multe structuri asiatice, europene,
americane, de la multe universitati si structuri de ar-
te ale spectacolului, de la ziare si reviste. Am primit
multe premii-zadmbet de la zeci, sute, mii, milioane
de spectatori. Si nu spun vorbe mari. Tn pandemie,
in primul an, am avut 83 de milioane de spectatori
online. Toti au multumit, ne-au z&mbit.

Am fost in 162 de téri si in fiecare loc am
avut spectacole, conferinte, zdmbete. Am avut cur-
suri in 16 universitati. Sunt multe intéiniri pe care
le-am avut. Am primit de la soferi de taxi din oras
cadou curse gratuite. E o mare bucurie ca pot sa
daruiesc i sper ca ceea ce spun acum poate lasa
urme, repere. In primul rand noi, cu totii, trebuie sa
avem Repere. Credintd, mésura, s& ne raportam la
locul unde ne-am nascut, la tara pe care o repre-
zentam, la cultura care ne-a format. Sa avem pute-
rea de a construi, de a ctitori, de a darui. Ar trebui
ca tinerii sa aiba un ideal, un tel, un obiectiv, sa ai-
ba proiecte, sa se bucure de munca lor zilnica, sa
nu facd nimic cu jumatate de masura: de la a iubi,
la a munci, a lupta, a se bucura. Totul, pana la limi-
tele in care poate fi intins efortul.

— Facem acest interviu la inceput de an, asa
ca ,Urarea” lui Nichita Stdnescu pe care o evoc in
final, as vrea s4 va fie de bun-augur.

Sa va fie anul-an,

suplu ca pe rauri unda,

sa nu fie bolovan

peste suflete secunda,
nori sd fie doar de ploaie
peste campuri, jos, la vale,
hiciodatd sa-ntretaie

razd frageda de soare;[...]
péinea sé va stea pe masa
aburindd, aburind

gheata ultimg ramasé

pe ferestrele din gand.



— Am avut marea bucurie sa il cunosc pe Ni-
chita. Am facut la Costinesti, in perioada de dinain-
te de 1990, in anul 1986, un recital - Lectia de
zbor, dupa ce el plecase la stele. M-am batut sa tin
acest recital la miezul noptii, pentru ca am conside-
rat ca altfel se descanta verbul la acea ora. Pe
vremea aceea, la ora 22.30 incetau activitétile la
Costinesti. Am reusit sa ii conving pe organizatori.
Mi-am facut promovare, de atunci am invétat ce in-
seamna sa te promovezi singur. Desigur, am fa-
cut-o pueril, in toate formele, ca sa am mult public.
Am ales un loc unde era o sina de tren care lega
apa cu uscatul. O superba inutilitate, ca viata. Pana
a ajunge acolo, gandisem un fel de pregatire a pu-
blicului in a intra in Necuvintele, in felul de a crea si
spune poezia lui Nichita. Maniera in care am pre-
gatit intalnirea aceea de la miezul noptii a creat un
val fara precedent si toti care erau la Costinesti au
vrut sa vada ticneala unui actor tanar. S-au adunat
vreo 14.000 de spectatori la Cantina 1, intre Fo-
rum, Hotelul de sus si zona de pe plaja. Obeliscul
era in stdnga acestei zone. M-am catarat pe un
stalp de telegraf si de acolo, fara microfon, am in-
cercat sa explic lumii ce urmeaza sa vada. A fost o
nebunie.

Asta face legatura cu urarea dumneavoastra
pentru Noul An:

V& doresc visuri nesfarsite.
Dorinta furioasé de a realiza céteva.
V& doresc s4 iubiti ceea ce trebuie sa iubifi.
Si s& uitati ceea ce trebuie uitat.
Va doresc pasiuni.
Vi doresc tacer.
Mai presus de toate, imi doresc s4 fiti voi
ingiva.
(Urari de Jacques Brel)

— Dincolo de FITS-30, ce se vede de la feres-
trele din génd, nu doar pe plan profesional, ci si pe
cel personal?

— Constructia Teatrul Nou de la Sibiu.

Achizitionarea Fabricii de Cultura, care dorim
sa treaca in posesia Teatrului.

Infiintarea Institutului de Cercetare in Artele
Spectacolului si Centrul de Proiecte din cadrul lui.

Pentru mine: pace, liniste, sanatate. Doamna
mea sa fie sanatoasa si fericita, copiii sa imi fie sa-
natosi, fericiti si impliniti, la fel toti oamenii dragi,
echipa mea! S& ne bucurdm si de editia 40 a Festi-
valului, si de editia 50 a Festivalului si asa mai de-
parte!

In incheiere, aleg cateva ganduri din poeme-
le lui Carl Sandburg.

Poetul pe al carui piept un comitet a agatat
0 medalie, pentru a arata lumii intregi:

latd, un poet campion de categorie greal,

si-a dezlipit medalia si a aruncat-o departe,
undeva in largul marii.

Si, de ce nu? l-a dat mérii, vreodatd, cineva,
0 medalie?

Unul diin cei dintai poeti, posesor al
Intelepciunii, pe care i-o hdrazise Cerul,
avand un plaivaz de plumb de prisos
a scris:

Sunt increzator in destinul omenirii si cred
mai mult decét voi putea dovedi vreodats,
in viitorul rasei umane, in importanta
iluziilor, in valoarea marilor sperante.

Mi-ar placea sa fiu, in acelasi timp, o rdmé —
ceea ce Si sunt, si un caldret spre stele —
ceea ce i sunt!

Daca n-o s& ne mai vedem niciodata,

& nu credeti ca a trecut mult timp!”

ianuarie 2023

Constantin CHIRIAC si CARTILE JUNIMII
Colectia EXIT

CONSTANTIN CHIRIAC

DIALOGURI CULTURALE
CULTURAL CONFERENCES

@

FJJuNimeA
A0 08 AN

CONSTANTIN CHIRIAC

CONSTANTIN CHIRIAC

MARTURII

TESTIMONIALS

e




DIALOG

Robert SERBAN - Cosmin PERTA

»E NEVOIE DE CURAJ PENTRU A IESI DIN CARAPACEA MEDIULUI
CARE TE-A FORMAT”

Cosmin Perta (n. 1982, Maramures) este eseist, poet si prozator. A absolvit Facultatea de Litere a Universitatii
,Babes-Bolyai” din Cluj-Napoca. Si-a continuat studiile in literatura la Universitatea din Bucuresti, cu un master in litera-
tura contemporana, obtinand titlul de doctor cu o lucrare referitoare la literatura fantastica europeana. A publicat volume
de eseuri, romane, povestiri si poezie. A obtinut cateva premii literare de referinta si cateva rezidente internationale.
Romanele sale au fost traduse in trei tari, iar fragmente din opera sa poetica au fost traduse in 16 téri. in prezent este
lector de literatura la Universitatea Hyperion din Bucuresti.

Robert SERBAN: - Ai pus pe pagina ta de
Facebook un citat din Poetica lui Campanella: ,La
fel ca filosofia, poezia trebuie sa se vada reflectatd
imediat in actiune...”.

Ce fel de actiune/actiuni poate sa genereze
poezia? Cum miscé ea lucrurile?

Cosmin PERTA: - Prima actiune pe care
poezia poate si trebuie sa o genereze este sa ne
faca oameni mai buni. Mai atenti, mai rabdatori,
mai empatici, mai deschisi, mai generosi. Am vazut
intotdeauna poezia ca un stimulent al umanitatii.
Un martor, da, un ,cronicar” al realului, dar si un im-
bold pentru schimbare. Uneori sunetul unui semnal
de alarma, alteori 0 muzica buna care linisteste si
umple simturile de acuitate si freamat. Uneori o
imagine a sfarsitului si a neputintei, alteori o doza
buna de sperantd pentru un nou inceput. Poezia
este experienta la prima mana, nediluata, neproce-
sata, si cum fiecare experienta ne ajuta sa evolu-
am, sa intelegem mai bine, sa fim mai intelepti, sa
stim s& actiondm mai bine, sa invatam sa ne do-
zam existenta, poezia este 0 unealta vitala pentru
evolutie si pentru actiune.

— Eseul tau, lluzia autonomiei esteticului, cu-
prinde si aceasta fraza: , Traim vremuri foarte politi-
ce — iar literatura nu poate ignora lumea in care ne
aflam, criza pe care o traversam”. Te consideri scri-
itor de stanga sau de dreapta? Te rog argumen-
teazd optiunea.
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— Multd vreme m-am considerat de dreapta.
Tn mintea mea deciziile pe care le luam erau repre-
zentative pentru o dreapta liberald. Aveam oroare
de ideea de stanga, influentat fiind de trecutul re-
cent al tarii noastre. Pe urma, extinzandu-mi setul
de lecturi, am Tnceput sa imi pun intrebari si mi-am
dat seama c3, de fapt, ceea ce eu intuitiv (si ero-
nat) credeam a fi de dreapta la mine era de fapt de
stanga, dar o stdnga pe care nu o cunosteam, o
stanga foarte diferitd de propaganda comunista pe
care o consideram, in incultura mea de atunci, mo-
delul stangii. Stanga pe care am descoperit-o,
atentd la Celalalt, preocupatd de un bine comun
cat mai concret, care nu interzice, nu cenzureaza,
nu discrimineaza si se opune oricaror tipuri de abu-
zuri, mi-a aparut ca un soi de Robin Hood pe care
eu il credeam un talhar ordinar. Nu sunt Tnregimen-
tat politic, dar iluziile mele tind catre o societate ca-
re are mai multe elemente din stanga decét din
dreapta. Mi-am facut recent harta optiunilor politice
si economice cu ajutorul politicalcompass.org (re-
comand, puteti afla lucruri noi despre voi) si mi-a
iesit ca sunt un libertarian de stanga. Si sunt con-
fortabil asa. Lumea din capul meu e departe de
vreo realizare concreta si e departe si de a fi per-
fecta, dar e o lume buna si bunatatea e tot ce ma
mai intereseaza in viata asta.

— Mai scrii tu in acel eseu: ,Orice alegere es-
te tributara sau reprezinta un mod de géndire ideo-



logic”. Nu e reductionisté aceasta perspectivd? Nu
e ca Si cum ai spune ca orice alegere reprezinta un
mod de géndire sportiv? Ori unul matematic? Poti fi
mai explicit?

— O séa raspund cu un citat dintr-un articol al
lui Alexandru Musina (,Poezia cotidianului”) din
1981 (!): ,O poezie a contemporaneitatii va fi, impli-
cit, politica, deoarece astdzi interdependentele au
devenit infinit mai stranse si mai complexe. O deci-
Zie luata de un oarecine la 100 sau la 10.000 de
km Tmi poate determina direct si aproape instanta-
neu viafa intima si personald’. Daca in 1981, intr-o
Roménie izolata, se simtea atdt de puternic inter-
conditionarea, in secolul XXI mi se pare de o naivi-
tate feroce sa crezi ca poti exista in afara matrix-
ului, a retelei, a cuibului de albine (sau viespi, dupa
caz). Ce vreau sa spun este ca in societatea actua-
la toate actiunile noastre sunt privite si interpretate
dintr-o perspectiva politica si ideologica, indiferent
daca dimensiunea politica/ideologica este constien-
ta si asumata sau nu. Scuza ingenuitati nu mai
exista, cel putin nu mai functioneaza. Cu toata in-
formatia la indemé&na nu mai poti fi ,iertat’ ca nu
te-ai documentat si ca nu ai cantarit bine toate op-
tiunile inainte de a actiona sau de a emite o judeca-
ta de valoare. ,Nu am stiut’ nu mai exista, exista
doar ,nu am vrut” sau ,nu am putut’. Asa ca e mai
bine sa fie constientd propria dimensiune ideologi-
ca si discursul controlat astfel incat sa reprezinte
cat mai fidel optiunile identitare ale emitatorului.
Traditia este un dat, da, dar traditia trebuie intot-
deauna depasita, altfel te inchide intr-0 cusca din
care nu poti iesi decat asuméndu-ti o schimbare
(or, aceasta este deja o actiune ideologica). Fieca-
re dintre noi provine din anumite medii sociale Si
economice, avem un tip de educatie (majoritar tra-
ditionalist), ne bazam deciziile pe un set de experi-
ente directe sau indirecte, suntem adica influentati
(unii chiar programati) direct sa devenim si sa gan-
dim conform sistemului ideologic de valori din care
provenim. Lumea insa@ se schimba cu o viteza la
care sistemele de valori traditionaliste nu mai pot
face fata, tot mai accentuat in ultima jumatate de
secol.

Daca alegi sa ramai in confortul si sub cupola
protectiei mediului din care provii, nu faci altceva
decét sa iti asiguri extinctia si, totodata, sa iti limi-
tezi capacitatile cerebrale la un set de modele
pre-invatate, fara risc, fara inovatie, fara revelatii. E
nevoie de curaj pentru a iesi din carapacea mediu-
lui care te-a format, presupune vulnerabilitate, dar
it permite si sa te redescoperi, sa te afli pe tine cel
adevarat, care poate sa facd ce vrea si simte, in
mod intim, profund, sa iti ,cauti” versiunea ta cea
mai buna. Si asta este un gest ideologic. Mai sim-
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plu, sa ludm un caz concret: sa presupunem ca
avem un tanar crescut intr-un mediu misogin Si
machist (familie, prieteni etc.), in care femeile sunt
desconsiderate si abuzate. Tanarul nostru iese din
mediul lui, ajunge la o facultate, isi largeste orizon-
turile, isi schimba influentele si educatia, citeste i
observa nu doar limitarea, ci si nedreptatea mediu-
|ui din care provine.

Are, in momentul de fata, doua optiuni, prima
este sa se dezica de traditia mediului de formare si
sa evolueze intr-un adult diferit de tatal sau, priete-
nii lui etc. Aceasta este o optiune ideologica, pentru
ca premisele nevoii de schimbare, a curajului, sunt
unele ideologice, alege o alta realitate, o alta posi-
bilitate de a fi. A doua optiune este sa se intoarca
in acel mediu, considerand toata informatia acumu-
latd o ,deraiere” de la adevaratele valori in care a
fost crescut si pe care le considera in continuare
valabile. Si aceasta optiune este tot una ideologica,
conservatoare si oportunistd, subiectul nostru ale-
gand sa persiste pe calea ,traditiei” in primul rand
datorita ,avantajelor” pe care le poate avea. Ca cea
de a doua optiune, de intoarcere la traditie, sa nu fi
fost una ideologica, ci sistemica, ar fi trebuit ca ta-
narul nostru sa nu fi avut revelatia optiunii, sa nu fi
fost informat ca exista si o altfel de abordare. A
alege sa ,ramai” nu este echivalent cu a ,nu putea
sa pleci”. Si prin aceasta orice alegere reprezinta
un mod de gandire ideologic.

- Si Arsita si Disparitia sunt romane scurte.
Tine asta de o strategie — generata si de realitatea
care ne spune ca timpul dedicat lecturii e tot mai
redus -, e, cumva, un defect profesional al poetu-
lui, care e tentat sa sintetizeze, sd nu faca risipa de
cuvinte, e nerdbdarea romancierului roman, despre
care scria, la un moment dat, Nicolae Manolescu?

— E un pic din toate, m-am gandit si la ritmul
cititorului, da, recunosc, dar nu e un criteriu valid,
evidenta fiind contrazisa si asistand la un reviriment
al placerii lecturilor intinse, dar m-am gandit in pri-
mul rand la mine, la cartile pe care imi place sa le
citesc, si acelea sunt cartile scurte. Chiar am verifi-
cat recent si pot s zic ca in momentul de fata pri-
mele 10 carti in ordinea preferintelor mele, din lite-
ratura universald, au sub 200 de pagini. Posibil sa
fi fost influentat si de asta. Apoi, e si 0 problema de
rabdare, da, o recunosc, dar nici asta nu e definito-
rie, rabdarea se exerseaza si eu sunt un individ cu
un creier inca maleabil, imi place sa exersez lucruri
dificile si am lucrat si cu rabdarea, as putea depasi
impedimentul, dar deocamdata nu simt nevoia.

Apoi, e si 0 obsesie pentru control, un text
scurt il pot controla mult mai usor decét pe unul ex-
tins, il pot lucra in amanunt la nivel de nuante, il pot
intoarce pe toate fetele, ma simt mai in elementul



meu asa. Apoi, e si un tip de intindere a ,respiratiei”
narative, respiratia mea narativa e una poetica in
esenta si in cartile scurte o pot folosi mai eficient,
pot controla mai bine ritmul. Si, nu Tn ultimul rand,
ma simt usor intimidat de ambitia asta de a da o
,mare” carte, de a produce ,cartoiul’, nu am astfel
de ambitii si nu cred in cartile borna, de aceea pre-
fer sa scriu carti scurte pe care sa le leg prin alte
elemente, sa sudez intertextual mai multe povesti
decat sa scriu o caramida. Si toate cartile mele
sunt interconectate intr-un fel sau altul, practic am
impresia ca lucrez la un singur mare text mereu,
asa ca ce nevoie am de un roman lung, cand toate
sunt o familie?

— Ce e diferit atunci cand scrii proza fata de
scrisul de poezie? Ai ore diferite pentru ele, lucrezi
cu planuriffise la proza? Ce modifici mai putin dupa
primul draft? In ce fel de text te livrezi mai mult?

— Totul e diferit. Limbajul, constructia, dispozi-
tia de care am nevoie, mediul de comunicare, mi-
zele textuale. Poezie scriu doar cand simt un im-
bold foarte puternic pentru asta si doar dupa ce am
lucrat deja in minte o bucatd buna de text cateva
zile in avans, adica atunci cand incepe sa ma ob-
sedeze 0 imagine, o idee, 0 senzatie, un ritm. Poe-
zia nu o fortez in niciun fel. Nici proza nu o scriu
dupa scheme si planuri, cred intr-un soi de auto-
nomie a personajului, il las s& ma poarte unde nu
ma astept. Am lucrat si dupa plan, dar au iesit un
soi de rezumate, ma plictiseam scriind pentru ca
stiam ce urma sa se intdmple. De atunci aflu cum
se termina de abia cand se termina si asta ma face
sa ma bucur de poveste si text in timp ce scriu pen-
tru ca il descopar atunci, ma las purtat ca de un
val, sa ii zicem surf narativ. Dar, spre deosebire de
poezie, proza scriu sistematic. Daca am inceput sa
lucrez la o carte, scriu constant, fara pauze prea
mari, cu poticniri, cum e firesc, dar si cu oarece in-
capatanare. Poezie pot sa scriu una acum si una in
decembrie sau 10 intr-o noapte. La proza nu mer-

ge asa, daca am iesit din ritm, nu il mai pot lega,
am pierdut valul. Trebuie sa stau acolo, pe placa,
mai pe burtd, mai in picioare, dar totul tine de un
timp si de o stare bine determinate, care, odata
fracturate, pericliteaza tot demersul.

— Pentru un scriitor cum esti tu, proza, poe-
Zia, eseistica, critica literara functioneaza pe princi-
piul vaselor comunicante, sau fiecare ,sector” e
independent si, intr-un fel, autonom? Ce le uneste,
ce le desparte?

— Sunt vase comunicante pentru ca sunt
emanatii ale aceleiasi gandiri. Toate sunt subsuma-
te unui set comun de géndire a literaturii si a reali-
tatii, unui tip de experienta si unor asteptari comu-
ne. Le despart forma discursului, retorica, imagina-
rul, tipul de expresivitate, accentele (de exemplu
rationalfirational, incerc sa fiu mai rational in eseu
si proza, si mai irational in poezie), dozele de emo-
tie, adresantul si multe, multe alte lucruri, dar ceea
ce le uneste tine de un tip de coerenta intericara
prin intermediul careia toate aceste fragmente se
aranjeaza sub forma de puzzle intr-o imagine iden-
titard a mea.

— Esti cititor de literaturd roménd contempo-
rand, inclusiv de cea scrisa de noii veniti. Care
sunt, in opinia ta, schimbdrile importante in modul
in care cei tineri fac si percep literatura?

— Cred in tipul lor de raportare la noua realita-
te, mai ales la mediul virtual. E firesc sa inteleaga
mai organic decat noi transformarile. Noi ne-am
adaptat la noul mediu, ei s-au nascut si s-au format
in el, au alte simturi, un alt tip de perceptie, de inte-
legere si mai ales alte mize provenite dintr-un alt
mod de procesare a informatiei.

— Cénd ai sterpelit ultima oaré o carte si cum
se numea ea?

—In clasa a XlI-a, biblioteca liceului, Istoria Ii-
teraturii lui lorga.
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Ioan-Aurel POP

PRIMELE ORASE DIN MOLDOVA

Unii istorici, intre care si reputatul Henri
Pirenne, au considerat orasele drept 0 exceptie de
la lumea feudald”, caracterizata prin castele cu cre-
neluri si metereze, prin onoare cavalereasca, prin
dragoste curtenitoare (amour courtois), prin turni-
ruri si cruciade, prin privilegii, prin legaturi ierarhice
intre oameni si intre state, dar mai ales prin dome-
niul feudal, cu resedinta nobilului, cu satul serbilor,
cu locurile de folosinta comuna etc. Cum pamantul
era impartit, in general, intre asemenea domenii
(seniorii), multe dintre orase au avut statut de su-
punere fata de feudalul locului. De aceea, in orase
a pornit de timpuriu lupta pentru ,comuna” (mai
exact, pentru libertatea comund a orasenilor), in
urma careia cele mai multe asezari urbane s-au
emancipat si au devenit fermentul noilor idei care
au subminat lumea feudald. Realitatea este, insa,
departe de aceasta schema generalizatoare, vala-
bila doar partial si doar in lumea catolica occidenta-
3. Viata ordseneasca are diferite aspecte particula-
re, specifice in Europa bizantind (rasariteana) in
comparatie cu Europa latin (apuseana). Tarile Ro-
mane s-au aflat in regiunea de interferenta dintre
aceste doua Europe, dobandind caracteristici co-
mune amandurora. Ceea ce trebuie sa constatam
de la inceput este ca orasul de tip burg — atéta cat
a existat el la romani - s-a edificat dinspre vest
spre est, prin concursul unor colonisti si ,0aspeti”
occidentali.

,Letopisetul Tarii Moldovei” al lui Grigore Ure-
che (cu interpolari ale Iui Simion Dascalul, Misail
Calugarul si ale altora) spune c& sasii, ungurii si alfi
straini au ,descalecat’ (= fondat) in Moldova cele
mai vechi orase: ,lafco prisecariul, deaca au inteles
de descalecarea maramorasenilor, indata s-au dus
si el in Tara Lesasca, de au adus rusi multi si i-au
descalecat pre apa Sucevei in sus si pre Siretiu
despre Botosiani”; ,Asijderea si targul Baia scrie ca
l-au descalecat niste sasi ce au fost olari; asijderea
si Suceava scrie cd o au descalecat niste cojocari
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unguresti”. La fel spune si Miron Costin in ,Poema
polond”, sustinénd c& Dragos-voda ar fi adus in Ta-
ra Moldovei mestesugari sasi si ca ,orasele, mai
toate, au fost intemeiate de sasi”, care ,impreuna
cu ungurii, ridicara si viile”. Evident ca nu a fost
chiar asa si nu peste tot. Au fost si imprejuréri loca-
le si chiar grupuri de romani prin care s-au inteme-
iat orase. Drumurile comerciale vechi (,drumul tata-
resc’ devenit apoi ,drumul moldovenesc” sau ,dru-
mul roménesc”) au favorizat formarea unor targuri
de-a lungul lor, cum au fost Cernauti, Siret, Sucea-
va, Harlau, Targu Frumos, lasi, Lapusna, Tighina.
Drumurile comerciale au contribuit si la aparitia sta-
telor. in Moldova medievald au fost si orase fonda-
te de bizantini, cu radacini vechi grecesti, coloniza-
te cu genovezi — precum Cetatea Alba si Chilia —,
au fost si orase cu populatie armeneasca sau cu
anumite grupuri de slavi. Dar in constiinta colectiva,
in traditie a ramas ideea ,descalecatului” oraselor
de catre sasi si unguri, majoritatea acestora fiind
veniti din Transilvania. Procesul acesta de venire a
unor colonisti a fost stimulat de mai multi factori.
Unul a fost politica regilor ungari de a-si extinde do-
minatia spre rasarit si spre gurile Dunarii si Marea
Neagra. In acest scop, s-au dus lupte indelungate
contra tatarilor, s-au creat capete de pod in Moldo-
va si chiar structuri politice de sprijin. Alt factor a
fost politica papalitatii (corelaté cu a ierarhiei catoli-
ce ungare) de ,misionarism” spre est, in cadrul lup-
tei — ajutate de ,bratul secular” — contra ,pagéanilor,
ereticilor si schismaticilor”. Sub regele Ludovic |
(1342-1382) si sub obladuirea papalitatii de la Avig-
non (in secolul al XIV-ea), aceasta lupta a atins
apogeul. Alt factor a fost politica fruntasilor locali si
apoi a primilor domni ai Moldovei de a incuraja ve-
nirea colonistilor. Aproape toti liderii vremii faceau
acest lucru, pentru ca populatia era destul de rara,
iar pamantul, oricat de mult at fi fost, nu avea nicio
valoare fara oameni eficienti si muncitori. Primele
grupuri de catolici (conform izvoarelor cunoscute



pana acum) au trecut in Moldova — dupa cum s-a
vazut — imediat dupa infiintarea Episcopiei Cuma-
niei, adica incepand cu anii 1230. Ei erau unguri,
teutoni si altii din Regatul Ungariei, dupa cum spu-
ne scrisoarea papala din 1234. Centrele episcopii-
lor catolice de la Milcov, Siret (creatd in 1371), Ba-
cau (de la 1391-1392), Baia (inceputul secolului al
XV-lea), populate in mare masura cu sasi i unguri,
au favorizat coagularea vietii urbane in jurul lor. La
Baia, Suceava, Neamt, Harldu si lasi s-au asezat
mai mult sasi, ca mesteri priceputi la cetatile ridica-
te de domni, ca negustori sau ca luptatori platiti.
Ungurii erau mai numerosi ca sasii in Bacau, Ro-
man si pe Valea Trotusului, iar numarul lor creste
in secolul al XV-lea, odata cu valul de husiti (,ere-
tici”) ajunsi aici dupa inceperea prigoanei din Unga-
ria contra celor abatuti de la ,dreapta credinta ca-
tolica”, a celor care urmasera invatatura rectorului
ceh al Universitatii din Praga, Jan Hus si a adeptilor
sai.

Planurile unor orase din nord-vestul Moldovei
sunt asemanatoare cu acelea ale oraselor sasesti
din Transilvania, sigilile cu inscriptii latinesti (de
exemplu, pentru Baia: Sigillum capitalis civitatis
Moldavie Terre Moldaviensis = ,Sigiliul cel mare al
orasului Moldovei din Tara Moldoveneasca”), nu-
mele de soltuzi, dat primarilor unor orase si prove-
nit de la cuvantul german Schultheiss, piesele de
harnasament si de echipament militar, obiectele de
ceramica cenusie si alte artefacte stréine de cele
ale localnicilor, descoperite prin sapaturi arheologi-
ce, conduc tot spre Transilvania sau spre filiera de
germani ajunsi din regiunile Poloniei. De aseme-
nea, denumirile unor orase sau targuri din Moldova
(Baia/ Bania, Suceava, Neamt, Chisindu, Harlau,
Husi, Orhei) conduc tot spre vest, in mediile urbane
transilvanene, aidoma unor substantive comune,
precum bélci, oras, mester etc.

Este evident ca toate popoarele europene au

avut impulsuri proprii, interne spre viata urbana si
semiurbana si ca organizarea oraselor nu provine
dintr-o singura sursa. Dar creatorii vietii urbane de
model occidental din Tarile Roméne, cu orase de
tip burg, nu au fost romanii, nici maghiarii si nici sla-
vii de rasarit. Maghiarii si slavii vestici au avut, insa,
avantajul geografiei (find asezati mai aproape de
germani) si avantajul confesiunii latine (catolice).
Primii colonisti germanici care au pornit in faimoasa
lor miscare spre est au atins mai intéi teritoriile pa-
nonice, ale Moraviei/ Boemiei si Poloniei, ajungand
abia mai tarziu spre regiunile roménesti. Prin urma-
re, cehii, ungurii, polonezii au invatat mai repede ce
inseamna orasul fortificat, inconjurat de la o vreme
chiar cu ziduri de piatra, aparat cu turnuri, cu crene-
|uri etc. Dintre teritoriile roménesti, orasul de model
occidental a ajuns mai intéi in Transilvania si pro-
vinciile care gravitau spre aceasta, iar de aici s-a
extins spre sudul si rasaritul Carpatilor. Moldova de
sub munte a avut in secolele al Xlll-lea — al
XIV-lea, cu 0 mai mare concentrare spre nord-vest,
serie de orase cu populatie integral sau majoritar
catolicd, germana si maghiara. O parte a acesteia,
amestecata cu romanii localnici, s-a metamorfozat
in timp in ceea ce maghiarii numesc ceangai (o co-
munitate hibridd). La recensdméantul din 2011,
1536 dintre locuitorii din Moldova s-au declarat
ceangai, iar 5866 maghiari.

Intinderea sasilor si maghiarilor pana in Mol-
dova nu s-a produs numai prin impuls propriu sau
prin initiativa domneasca interna, ci si din rafiuni
politice externe. Dupa cucerirea, intre secolele al
Xl-lea — al Xlll-lea, a Transilvaniei de cétre Regatul
Ungariei (procesul militar s-a incheiat in jurul anilor
1200, cand controlul noilor autoritati ajunsese pana
la Carpati), au inceput demersuri si pentru cuceri-
rea voievodatelor romanesti de la sud si est de
munti. O dovedesc itlul de ,rege al Cumaniei”, ada-
ugat la titulatura suveranilor Ungariei, crearea Epis-

Tn anul 1350 se mentioneazi construirea primei biserici armene din piatr,
biserica ,Sfanta Maria” din Botosani
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copatului Cumanilor (1227-1228), realitétile sud-
carpatice din Diploma Cavalerilor loaniti (1247),
edificarea voievodatului Iui Dragos (,0 capitanie”),
aflat in subordonarea directd Ungariei etc. Experi-
enta cuceririi voievodatelor Transilvaniei, Maramu-
resului si a altor tari roménesti de la apus de Car-
patii Orientali si de la miazanoapte de Carpatii Me-
ridionali a dat curaj autoritatilor ungare de a inainta
spre sud si est, spre Dunare, Marea Neagra si Nis-
tru si de a organiza teritoriul dupa modelul transil-
van. Secuii — se stie — erau in avangarda ostilor un-
guresti, iar asezarea lor in regiunea de la curbura
interna a Carpatilor era considerata doar o etapa,
pentru ca frontiera urma sa nainteze spre est si
sud-est. De aceea, pe calea creata de Cavalerii Te-
utoni ,peste muntjii de nea” (dupa 1211), de episco-
patele Cumaniei si Milcoviei (dupa 1227-1228), de
marca de aparare condusa de Dragos efc., trebu-
iau sa vina autoritatile Regatului Ungariei si sa or-
ganizeze feritoriul locuit de roméani, dupa cum se
petrecusera lucrurile in marea parte a Transilvaniei.
In lumina acestor intentii evidente, au trecut spre
rasarit si orasenii sasi si maghiari pomeniti mai sus.
Ei trebuiau sa pregateasca descinderea factorului
politic si militar si organizarea de stat de model
apusean. Insa plasarea Moldovei ca un voievodat
din cadrul Regatului Ungariei si numirea voievodu-
lui ei de catre regele Ungariei, ca inalt dregator al
acestuia (ca in Transilvania), au esuat. lar planurile
regesti au fost zadamicite, in principal, de revolta
maramureseana a lui Bogdan, translatata in Mol-
dova, pe acelasi fond de civilizatie roméneasca si
in contextul nemultumirii cnezilor locali moldoveni
faté de Dragos si ai lui, slujitori ai intereselor Unga-
riei catolice, aflate in ,cruciadd”, inclusiv contra
,schismaticilor”. Pana la urma, sasii, ungurii, secuii
trecuti spre rasarit in perspectiva organizarii stapa-
nirii maghiare efective au ajuns sa traiasca in Mol-
dova de sine statatoare, organizata ca stat ortodox.
Este drept c& domnii Moldovei au ajuns s fie va-
sali ai regilor Ungariei, dar si ai regilor Poloniei. De
fapt, linia principala de politica externa a Moldovei
avea sa fie, pentru circa un secol si jumétate, lega-
tura de vasalitate cu Polonia. Suzeranitatea-vasali-
tatea era o forma de exercitare a raporturilor dintre
principii (si nobilii) medievali, care nu anula inde-
pendenta statelor mai mici, puse sub protectia celor
mai putemice. In fond, pana la Rézboiul de O Suta
de Ani, si regele Angliei era vasalul regelui Frantei.
De aceea, in timp, situatia voievodatului (cvasi)su-
veran al Moldovei a devenit radical diferita de situa-
tia voievodatului Transilvaniei, incadrat in Ungaria.
Este greu de spus cam céti locuitori dinspre
Ungaria, in esenta din Transilvania, au venit peste
munti, in Moldova, in secolele al Xlll-lea - al
XV-lea. Izvoarele scrise pastrate dau impresia ca
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noii veniti erau multi, dar impresia este inselatoare.
Izvoarele acestea sunt elaborate de cancelarii situ-
ate in vest (in raport cu Moldova), interesate de ca-
tolici si nu de localnici. Pe de alta parte, locuitorii
Moldovei (linistiti si tacuti in satele lor) se aflau in
foarte mica masura in atentia actului scris, activita-
tile lor cotidiene fiind nespectaculare. in anul 1599,
episcopul catolic Bernardino Quirini avea sa nume-
re in Moldova 10774 de catolici, raspanditi in 15
orase si in 16 sate, majoritatea recuperati din bra-
tele Reformei'. Ei reprezinta cam 2-2,5% din popu-
|atia totald, covarsitor ortodoxa. Se apreciaza ca, in-
tre 1630 si 1640, catolicii moldoveni erau cam 3000
de suflete, pentru ca la 1663 sa fie circa 2700, iar in
1682 aproximativ 1500. Dincolo de evidentul declin
numeric al catolicilor pe parcursul secolului al
XVll-lea, pentru explicarea prea marii diferente se
poate banui ca episcopul Quirini a exagerat numa-
rul fidelilor, incluz&ndu-i in socoteala sa si pe pro-
testanti (fosti catolici, nerecuperati de fapt)2. Aceste
date sunt, oricum, destul de relative, din moment
ce arhiepiscopul Bandini, in timpul ,vizitatiunii” sale
din 1646, a numarat doar 680 de catolici in Moldo-
va. Sa fie vorba, totusi, aici de familii de catolici Si
nu de indivizi? Oricum, daca socotim populatia in-
tregului principat de la anul 1600 la 500000 de oa-
meni si i estimam pe catolici la 10000 de oameni,
atunci procentajul rezultat este infim, anume de
2%. Populatia catolica va creste sensibil abia n
secolele al XVlll-lea si al XIX-lea, dar nu din cauza
unor numeroase convertiri, ¢i, conform relatarilor
corespondentilor Congregatiei De Propaganda
Fide si altor izvoare, datoritd puternicului flux de
emigrare continua dinspre Transilvania. De aici ve-
neau acum mai multi ungarofoni decat odinioara, in
conditiile Tn care, totusi, fluxul principal era format
din roméni (chemati de localnici ,ungureni”, adica
veniti dinspre ungurime), alungati de rigorile fiscale
ale noului regim habsburgic. Se poate accepta ca
procentajul orasenilor catolici (sasi si unguri) din
Moldova, in secolele al Xlll-lea — al XV-lea, s fi
fost ceva mai mare, dar unii au trebuit sa plece pa-
na la 1600, inclusiv din cauza anumitor persecutii
fata de alogeni, ce-si fac loc si in Moldova odata cu
inaintarea spre lumea modema. Dincolo de toate
acestea, prezenta locuitorilor veniti dinspre Transil-
vania in orasele moldovene a dat ocazia unor im-
portante si interesante interferente si unor modali-
tati de imbogatire a civilizatiei roménesti est-
carpatice.

" Vezi C. Karalevskij, Bemardino Quirini, episcop de Arges
(1591-1605), in ,Revista catolica”, IV, 1915.

2 \/ezi datele numerice despre catolicii din Moldova la Teresa
Ferro, Misionarii catolici in Moldova, Cluj-Napoca, 2008, p. 57,
173.



Gheorghe CLIVETI

ISTORIE POLITICA SIISTORIE CULTURALA iN VIZIUNI DE MARI SINTEZE,
LA A.D. XENOPOL SI N. IORGA’

Discutii sau comentarii despre istoria politicd
si istoria culturala s-au tot inregistrat, prin fie con-
junctie, fie disjunctie de cei doi termeni disciplinari,
ca unele cand de deja ,Jamurit obiect”, cand de me-
reu crescand grad de complexitate, intre chiar spe-
cialisti de recunoscutd ori binecalificabila compe-
tentd asupra cunoasterii istorice. Si cam mai fieca-
re discutie a putut decurge in functie de indeosebi
modul ori criteriile de considerare a istoriei politice,
supusa, aceasta, de ceva mai bine de un secol in-
coace, unui sever, cateodata grav, rechizitoriu gno-
seo-axiologic dinspre ,alte istori”. N-a prea dat
semne de asa ceva istoriografia insuflatd umanist
de Renastere si apoi strabatuta de Lumini, prin ra-
tionala considerare a politicului ca vector creativ
,de cuvént si gest’, cu chiar aristoteliana vocatie de
ordonare si supraegidare a ,structurilor institutiona-
le” si ,starilor sociale” din viata statului. Nici in vizi-
unea romanticilor, ,miscata” micheletian de admite-
rea rolului nu doar al principilor, ci si, poate mai
ales, al popoarelor intru facerea istoriei”, scrierea
acesteia nu a trecut pe un plan secundat ,ramura”
politicd de date si semnificatii. Pentru istoriografia
de spirit critic, pozitivist ori cu metoda reconstituan-
ta de factualitatea ,timpurilor trecute” si neatinsa, in
faza-i clasica, de tezism ori ideologii exterioare ge-
nuinului ei, s-a binerostuit istoria politicd, indeosebi
ca din perspectiva celei generale.

Subaprecierea chiar denaturanta a istoriei po-
litice a tot survenit dinspre istoria sociald, ca din ori-
ginar reflex tezist, de sorginte marxista, ,constienti-
zat” ori nu de istorici cum nota Jacques le Goff!,
reflex de a asimila statul, institutiile, dreptul, politica,
ideile si creatiile artistice suprastructurii societatii a

" Textul comunicarii stiintifice sustinute la Congresul National
al Istoricilor Romani, Alba lulia, 8 septembrie 2022.

1 Jacques le Goff, Istoria politicd mai poate fi coloana verte-
brala a istoriei?, in idem, Imaginarul medieval, Bucuresti,
1991, p. 438-459, cu deosebire p. 439 si urm.
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carei structura putand fi, necesarmente, economi-
co-sociala. Din perspectiva istoriei sociale de versi-
une indeosebi franceza, de faimoasa Ecole d’An-
nales, istoria politica, fatal epifenomenala, ,se ve-
dea” ca ,evenimentiald, agitatoric de suprafata”, in
cunoscuta apreciere braudeliand, si cu singura-i ca-
litate notabila, pentru Johann Huizinga, de a fi ,usor
si mult narabild™2. Istoria politica in sine nu putea fi,
conform ,sentintei” lui Lucien Febvre3, decét ca de
plan implacabil secundar, de vaga, chiar de seaca
utilitate pentru istoria sociald tendenta intru a fi
esentialmente fofald. Recursul cat de cat la istoria
politica s-a facut prin expediente notionale de istorie
sociald, precum statul social, lectura sociala a politi-
cii, cu tolerare istoriograficd, pana nu demult, a abe-
rantelor notiuni de stat sclavagist, stat feudal si stat
burghez, utilizate tezistic de marxisti intru legitima-
rea necesitatii istorice a statului socialist. in vesmant
de noud istorie*, istoria sociald, exercitanta ab origi-
ne de structuralistd retrospectiva sociologizanta,
statistic abundenta si onest irelevanta, s-a pliat unor
domenii de sublim& notorietate si macar pretins au-
tonome, dar si asimilabile ei, sub consemnu-i de a fi
totald, domenii ori directii precum istoria mentalitati-
lor si a sensibilitétilor, istoria imaginarului etc. lar
mai fiecare dintre acestea supun istoria politicd unei
lecturi subapreciante, laséndu-se astfel loc sau dan-
du-se motiv provocant unei lecturi a lor si din per-
spectiva veritabilei storii politice.

Pe acele domenii ori directii de noutate si su-
blima notorietate a prins insa a si le revendica si a
si le ilustra istoria culturald, cu revarsari, pentru
macar o vreme, spre cam finele secolului trecut si

2 Apud ibidem, p. 440.

3 Lucien Febvre, Combats pour ['histoire. Contre Ihistoire
diplomatique en soi: Histoire ou Politique? Deux méditations,
1913, 1935, Paris, 1945/1953.

4 La nouvelle histoire, sous la direction de Jacques le Goff,
Roger Chartier, Jacques Revel, Paris, 1978, passim.



la inceput de prezent mileniu, de mereu subapre-
ciative notatii asupra istoriei politice. Competitia,
deocamdata cam de surding, intre exponentii isto-
riei sociale si cei ai istoriei culturale, pentru adjude-
carea respectivelor noi domenii ori directii istorio-
grafice, pare poate prea teoretica, deocamdata, cu
special accent pus pe conceptualizare. lar in ten-
dinta-i fireasca spre a reda ,tabloul integral de viata
si spirit al trecutului omenirii’, noua istorie culturala
(the cultural turn), ,priveste” si istoria politica, fie,
cum semnalam, si dintr-o perspectiva prevalent te-
oreticd. R&méane, de aceea, ca desigur necesara
premisa pentru noi studii, sa se recurga si la lectura
de texte istoriografice ,clasice”, de dinaintea ideo-
logizarii ,din afara spre interiorul” domeniului, lectu-
ra sub indemnul obisnuit indeosebi intre literari, de
inapoi la clasici, intru inerent mai buna invatatura
decat poate oferi prin doar sinea ei teoria. S-ar pu-
tea, astfel, sa se discute mai bine ori constructiv,
dacé nu sa si survina serioase amendamente asu-
pra unor afirmatii incé frecvent gazduite de introdu-
ceri la studii de istorie sociala ori de istorie culturald
ca n-ar fi de ,privit” dinspre ele si istoria politica,
Levenimentiald”, studii ce parca s-ar pretinde ca de
istorie meta-politica.

Spre a proba oportunitatea lecturii sub menti-
onatul indemn, a putut conta si cateva, inevitabil
succinte, aici, nofe asupra cuprinderii istoriei politice
si istoriei culturale in viziuni de mare sinteza, la ma-
rii clasici ai istoriografiei noastre, Xenopol si lorga.
Fiecare dintre acestia a exponentiat cunoasterea si
scrierea istoriei ca premarxiste ori preideologizate
tezistic structuralist-determinist. Si tot fiecare a fost
istoriografic reactiv faté de semnele infestarii dome-
niului sdu de predilectie intelectuala prin ,clisee mar-
xiste” sau retrospectivd sociologizare asupra tre-
cutului istoric”. Si nu in cele din urma, fiecare si-a fa-
cut ori, mai bine zis, a relevat idei conducatoare
pentru istoria poporului romén. Pling de invataminte
despre acestea poate mereu sa fie lectura compa-
ratistd a doua speciale texte ori eseuri ale celor doi
mari istorici, Ideile conducétoare in dezvoltarea po-
porului romén. Introducere la vol. VI al Istoriei Ro-
maénilor, de A.D. Xenopol®, si, frapanta asemuire
intitulativa, nu insa si de continut, Idei conducétoare
din viata poporului roménesc, de N. lorga®.

In parti introductive la marea sinteza Istoria
Roménilor din Dacia Traiana, Xenopol mentionea-
za ca ,a scris” istorie culturald pentru indeosebi pe-
rioada delimitata, intai, de ,retragerea aureliand”,
si, ,finalmente”, de secolul IX ori de ,momentul

5 Arhiva... din lasi”, anul I, nr. 8, mai-iunie 1890, p. 637-665; v.
si A.D. Xenopol, Istoria Roménilor din Dacia Traiand, vol. VI,
lasi, 1893, p. 1-37.

6 N. lorga, Istoria romanilor in chipuri si icoane, editie, cu In-
troducere, de Andrei Pippidi, Bucuresti, 1992, p. 171-189.
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1290”, cam lipsita” perioada de izvoare si de date
care sa permita istoria politicd. A dat, astfel, cel pu-
tin impresia ca istoria culturala a servit, pentru acea
perioada, ca expedient istoriografic. Neputénd fi
clar atestata, pentru, atunci, ,0 viata politica, o isto-
rie propriu-zisa a poporului roman”, s-a impus, ca
de la sine inteleasa, ,0 istorie incepatomica”, de
mai ales ,finuta culturald™, intr-un anumit sens ,ar-
heologica”, relevanta de ,arhetipale stari omenest”,
stréns ,inraurite” de mediul natural si geografic®, si
suscitanta de speciala cunoastere si multa imagi-
natie din partea istoricului. De unde si ,intelesul” ca
istoriografia acelei perioade mai ales ,lucrare de ar-
ta face <...>, caci indreptandu-se catre imaginatia
care trebuia sa reinvie in mintea noastra formele
trecutului, ea lucreaza asupra acelei parti a sufletu-
lui nostru in care icoanele si nu notiunile se in-
cheaga in toturi complexe”. Prin insd ,chemarea”
intru cunoastere rationald, tot istoriografia are
,drept scop <...>, nu reproducerea <imagistica>, Ci
intelegerea trecutului™®. lar infelegerea cu metoda
presupune, inainte de toate, ,privirea dupa izvoare”
a faptelor trecutului, de insa mai nalt nivel cultural
decét ,eruditia goala, careia i place sa citeze, nu-
mai cét spre a minuna pe cetitor cu cunostinte™".
Acele fapte, doar pur si simplu reconstituite ,dupa
izvoare”, nu pot ,spune”, in aprecierea xenopolia-
na, istorie de ,adevar invalit in haind frumoasa
<...>, de lucrare literara™2. Asupra tot acelor fapte,
istoricul ,opereaza cu idei”, dar nu ca dinspre min-
tea lui spre ele, ci desprinzandu-le din ,acelea” in-
tru relevare de ,inlantuiri cauzale’, de xenopoliana
,serialitate”. In felul acesta, istoriografia ,paraseste
pe zi ce trece reinvierea icoanelor trecute in mintea
noastra si inlocuieste imaginile cu idei ce se in-
dreapta tot mai mult catre ratiune, catre spirit stiinti-
fic"'3. Ca esentialmente ,de idei”, scrierea istoriei se
revendica din adevérul ca nuantata cunoastere a
trecutului ,nu e productul indoitei influente, a natu-
rei asupra spiritului si a spiritului asupra naturei, ci

7 A.D. Xenopol, Istoria Roménilor din Dacia Traiand, editia a
IV-a, ,sub ingrijirea lui Al. Zub”, vol. I, Bucuresti, 1985, p. 38.

8 Ibidem, vol. II, p. 11.

9 Idem, Baza geografica a istoriei roméanilor (Curs de introdu-
cere in Istoria Roménilor tinut la Universitatea de lasi), in
,Convorbiri literare”, anul IX, 1 aprilie 1875 — 1 martie 1876, p.
359-367; v. si A.D. Xenopol, Opere, |, Studii, text ales si stabi-
lit... de Dorina Rusu, in colectia Opere fundamentale, coord.
Eugen Simion, Bucuresti, 2019, p. 202-220.

10 |dem, Lectiunea de deschidere a cursului de Istoria Romé-
nilor de la Universitatea de lagi, in ,Convorbiri literare”, anul
XVII, 1 aprilie 1883 — 1 martie 1884, p. 300-306; v. si idem,
Opere, |, Studii, p. 323-337.

" |dem, Istoria Roménilor din Dacia Traiand, editia a IV-a,
p. 37.

12 |bidem, p. 38.

13 |dem, Lectiunea de deschidere..., in idem, Opere, |, Studii,
p. 334.



al uneia singure, a activitatii spiritului omenesc, ca-
tre care natura vine numai ca influenta modificatoa-
re”4. In raza xenopolienei admiteri a unui atare
adevar, apare, tot acolo, serios amendabila ,credin-
ta unora <..>, de acea ,goala eruditie’, ca eveni-
mentul ar tasni pur si simplu ,din document’, ,ala-
turi”, altfel spus, de ,intersectiunile” spiritului istori-
cului cu ideile ,gestate de faptele trecutului”.
Xenopol se si facea, si-i placea sa fie, ,bine
inteles”, de studentii séi sau de ,cetitorii scrierilor
sale”, in privinta ,lucrarii mari ce o infatisa natiei” ca
,un sistem intreg, care cauta sa dea seama de suc-
cesiunea tuturor imprejurarilor prin care ea a tre-
cut’. ,Cerinta” cu ,drept cuvant” exprimata de el era
ca fiecare dintre ,cei ce aveau sa se ocupe de lu-
crare, sa o considere in intregul ei <sistemic> si sa
nu se opreasca la o perioada oarecare™®. Acel
mod de a-i fi ,consideratd” Istoria Romanilor din
Dacia Traiana ,se cerea’, in notatia autorului, ca
,indrituitd” de ,liniamentele” ori ,inlantuirile cauzale”
de ,fapte luminate de idei”. Si-au putut avea, de alt-
fel, o clara relevare, in acea mare sinteza, valente-
le ei de fundamentala istorie culturaléd si de istorie
politica intens factual-ideatica. Prima dintre cele pa-
tru ,impartiri” ale Istoriei Roménilor ,s-a impus” ca
find prevalent de istorie culturald, pliabila ,fazei de
scazuta civilizatie din viata trecuta a natiei”. De pe
la finele secolului al XlllHlea sau, prin revizuire cro-
nologica menita de autor editiei a doua a marii sale
sinteze, ,0 data cu secolul IX”, al ,inceputului vietii
de stat pentru romanii din Transilvania™s, ,istoria
noastra” a prins sa fie una ,propriu-zisa <..>, de
mai ales viata politica™’. ,Dupa aceea’, tot ,istoria
noastra” avea ,sa cunoasca” alte trei mari ,faze” ori
LJimpartiri’, medie, moderna si contemporand, ,ras-
timpuri” pentru care, nota apasat Xenopol, ,ele-
mentul osebitor al lor nu a putut fi insa luat din fap-
tele politice, care nu au cuprins ceva caracteristic
de la secol la secal, ci din viata culturald™®. S-au si
bine rostuit, pentru sinteza xenopoliana, cele trei
mari rastimpuri®, corespunzatoare unor ,forme de
cugetare”: slavonismul ,cu totul strain” si pernicios
romanismului si asa atunci firav”; grecismul, dislo-
cant de slavonism si, prin asa ceva, permisibil ro-
manismului de secol XVII, ,cultural infloritor”;
romanismul politic si cultural, reflectant al ,intrarii
vietii neamului in domeniul constiintei”. lar prin ra-
portare la fiecare dintre acele ,forme de cugetare”,
s-a bine rostuit, pentru aceeasi mare sinteza, rele-
varea, cu certe valente de istorie culturald, si a ,fe-

14 |dem, Istoriile civilizatiunei, in idem, Opere, |, Studli, p. 1246.
15 Idem, Istoria Roménilor din Dacia Traiana, editia a IV-a, vol.
I, p. 38.

16 Ibidem, p. 42.

17 Ibidem, p. 38.

18 Ibidem, p. 38 si urm.

/2

nomenelor generale ale vietii romanesti”.

Istoria culturald, fundamentald sau de mai
larga cuprindere, si istoria politica, mai intens fac-
tual-ideatica, si-au putut afla o foarte clara relevare
,de ntelesuri’, inclusiv prin raportarea ,uneia la al-
ta”, In superba carte xenopoliana Teoria istoriei,
respirantd ,paragraf cu paragraf” de filosofie. Sem-
nalénd ca unii specialisti ,contestau istoriei politice
importanta care i-a fost intotdeauna acordata in in-
fatisarea trecutului si se straduiau sé plaseze cen-
trul dezvoltarii in alte sfere ale activitati umane:
Marx si socialistii, in fenomenele economice,
Buckle, Draper, in cunostintele stiintifice, mai multi
altii, in elementul cultural in genere, in dezvoltarea
ideilor”, Xenopol le contrapunea ,opinii” ale unor
Jistorici politici <...>, determinati s& devina campioni
ai istoriei generale”. Ottokar Lorenz, discipol fervent
declarat al lui Ranke, avand ,parere ca istoria tre-
buie sa se ocupe de viata statului’, E.A. Freeman
,definind istoria drept stiinta omului in caracterul
sau politic”, Karl Lamprecht ,explicand de ce istoria
politica, in calitatea ei de istorie a statului, si nu
numai ca istorie individuala poate pana la un anu-
mit punct sa incorporeze istoria culturald”, Charles
Seignobos ,facand observatia ca <...> istoria gene-
rald s-a confundat cu istoria politicd”. Spre a face
cale adevarului in discutiile interminabile, intre par-
tizanii istoriei politice <...> si cei ai istoriei culturale”,
subtitlul ,cap filosofic de la lasi” invedera c& ,feno-
menele vietii si cele ale spiritului sunt prin natura lor
foarte complexe; diversele lor aspecte se lasa sepa-
rate de spirit, dar, in realitate, sunt indisolubil legate
si alcatuiesc un singur tot”. Ca urmare, ,faptele pe
care le numim politice nu sunt decét produsul idei-
lor, al faptelor culturale, si acestea sunt adesea con-
ditionate de evenimente politice”, find ,absolut im-
posibil de a separa studiul unora de al celorlalte”; iar
asa ceva spre a se lua seama ,ca, daca nu pot exis-
ta fapte politice nedeterminate sau neinsotite de
fapte culturale, pot exista fapte culturale care nu
dau nastere unor evenimente de ordin politic™°.

Nu mai putin decét Xenopol, ci, dimpotriva,
cu sporit aplomb intelectual si mai ,exersatd” poli-
valentd ,carturareasca’, a cuprins lorga istoria poli-
tica si istoria culturala in viziuni de sinteza. Ar fi si
greu de relevat, aici, in limite implacabil ,strémte”
de comentariu, adevarul ,spusei” de mai sus, prin
raportare evaluativa la imensul intreg al operei isto-
riografice iorghiene. Ca suficient edificatoare intru
acel adevar s-ar putea ,vedea” cateva referiri suc-
cinte si special ,{intite” asupra a doar unui deceniu,
cel dintdi al secolului XX, de iorghiana ,scriiturd”
inadins orientata de autor ,intr-un tot” de istorie cul-

19 |dem, Teoria istoriei, trad. din francezé de Olga Zaicik si
Studiu introductiv de Al. Zub, Bucuresti, 1997, p. 323-325.



turald, cu nu doar implicite reflectii de istorie politi-
cd. A fost deceniul cand sinteza de istorie si cea de
istorie literard s-au presupus chiar impletit, ,una cu
alta’, intr-un grad de intensitate nemaiatins de nici-
un alt comparabil interval de timp din decursul ope-
rei Uriasului. In acel deceniu, iorghiene sinteze au
rezultat direct si mai ales dintr-un personal, de au-
tor, si uimitor, de neegalat, pe o comparabila unita-
te de timp, de vreun alt istoric roman, efort docu-
mentaristic prodigios editat. Si tot in acel deceniu,
inca tanarul lorga s-a mai simtit ,incercat” de ,pasi-
unea beletristicii” si a etalat, coplesitor pentru mai
toti contemporanii sai, verva publicisticii diaristice,
prin sincere ,fata de aceia si posteritate”, pernicioa-
se ,linistii sale”, opinii, cuvinte adevérate si o lupta
literaré, tot si toate intru militantism national, incitat
politic, pe ton profetic, de inalt ,zbor”, dublu inari-
pat, istoric si literar, si cu ,vulturesti priviri” de istorie
culturala. Din inaltu-i ,zbor”, eruditia ,in sine”, ,ne-
mestecata’, dupa propria-i ,spusa”, nu putea fi isto-
rie, 0 ,spusd” poate surprinzatoare ca din partea
celui mai erudit istoric roman, insa explicabila, du-
pa o tot ,spusd” a sa, prin ,chemarea-” de a da cu-
vént unei ,noi directii culturale nationale” si unui
,nou destin al neamului intreg”. Pe taram istoriogra-
fic, ,s-a simtit” mereu ,chemat” s& vadeasca frumu-
sefe si adevar, moralitate si armonie, vibratii sufle-
testi de fantasie sau poesis, trecute prin ,sabia” ori
,aisul dreptei judecati de istoric”.

Cu privire speciala la istoria politica si istoria
culturala, lorga a cautat, la randu-i, si a putut sa se
faca ,bine inteles” prin sintezele sale, fie de istorie,
fie de istorie literard, din deceniul sus-mentionat. A
mai nuantat ceea ce era ,de inteles” si prin note si
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articole, culminate de Generalitéti... La incé inceput
de acel deceniu ,a dat” Istoria literaturii roméne in
secolul al XVlll-lea, 1688-1821 (2 volume, Bucu-
resti, 1901), sintez& urmata, editorial si ca de ace-
lasi gen tematic, de Istoria literaturii religioase a ro-
ménilor p4né la 1688 (Bucuresti, 1904) si Istoria
literaturii roménesti in veacul al XIX-lea — de la
1821 inainte (3 volume, Bucuresti, 1907-1908, si
Valenii de Munte, 1909). A mai dat, parca in culfu-
rald concomitentd, Sate si preoti in Ardeal (Bucu-
resti, 1902), ,prima istorie pe roméneste a Transil-
vaniei”, si, la mijloc de acel deceniu, Istoria roméni-
lor in chipuri si icoane (3 volume, Bucuresti, 1905-
1906) sau Geschichte des Ruménischen Volkes in
Rahmen seiner Staatshildungen (2 volume, Gotha,
1905, in colectia Geschichte der Européischen
Staaten, initiatd de A.H.L. Heeren, F.A. Uckert, W.
v. Giesbrecht si de pe la cam 1900 coordonativ
asumatd de Karl Lamprecht). lar pe 1&nga toate
acestea, un de nestavilit torent de publicatii ,de tra-
seu intru mari sinteze”, precum, pana spre 1910,
primele volume de Geschichte des Osmanischen
Reiches... (Gotha, 1908...) sau The Byzantine Em-
pire (Londra, 1907). Lectura unora ori a tuturora
atare sinteze, de istorie si de istorie literara, produ-
ce macar impresia ca, spre deosebire de ,fostul
sau profesor Xenopol”, care a tinut sa confere isto-
riografiei temei filosofic, lorga tindea sa-i imprime
ori sa-i apropie expresivitate literara, de chiar sens
cultural. Si lorga isi considera ,scritura” ca fiind in-
deosebi de idei, insa nu intr-o acceptiune teoretica,
Jfilosofic abstractd”, ca purtate de logic rationament
intru adecvatd acestuia putere de judecata, ci
printr-0 umanista vocatie pentru ,forme”, ,elemen-
te” si privelisti ale vietii omenesti trecute”, integra-
bile unui ,tablou cultural” suscitant de ,notiun”,
Jimpresii” si ,sentinte”, cu primat ,de invatatura” re-
venind ,valurilor” ori contingentelor ,de date, inscri-
suri si nume dupa vremi”, in sonuri de parca orato-
riu bizantin. Ipotetic, fireste, aici, daca Xenopol si
lorga s-ar fi aflat deodata ,in privirea intregului ta-
blou cultural al vieti omenesti trecute”, cel intéi
mentionat ar cuvanta ,sistemic-ideatic”, precum un
teoretician ori filosof intr-ale artei, iar cel de-al doi-
lea pe un ton impresiv, parca spontan inspirat,
amintind de evanescentul discurs, la moment ex-
pozitional, al unui critic de arta.

Spre exemplificare, ar fi ,de adus”, aici, in ne-
cesar mod strans selectiv, unele ,note” iorghiene
din sintezele sus-mentionate si mirifice prin nuanta-
ta cuprindere de istorie politica si istorie cultural.
Tinand de Introducere la sinteza consacrat litera-
turii romane de un secol istorico-literar delimitat de
anii 1688 si 1821, cu sesizabila extensiune peste
acceptiunea lui strict cronologica, reflectiile iorghi-
ene vadeau, poate mai clar.



Grigore ILISEI

AGORA SFANTA DIN INIMA CETATII CELESTE

| s-a spus, cu o metafora ivita din emotia pri-
vitorului cel incantat de ceea ce-i era dat ochilor sa
vaza ca intruchipare a frumusetii, a splendorii pla-
madite Tn veacuri, Platoul de Aur. Nu-s presarate
pe aceasta tipsie sub care se deschide valea Ba-
hluiului, strajuita de colinele cu potcapurile manasti-
resti ale Cetatuii si Galatei, si de unde se povames-
te colina de poveste a Copoului, zidiri din aur toc-
mite, ci din piatra, din beton, din caramida si lemn.
Sunt multe dintre acestea atat de maiestru modela-
te ca raspandesc straluminarea cea fara de stinge-
re a aurului. Scanteiaza din launtrul lor duhul ne-
muritor al geniului creator. Intr-un capét al Platoului
de Aur imparateste majestuoasa alcatuirea cu luci-
re de crin si croiald regeasca a Palatului Culturii,
Palat Administrativ la origini, capodopera a goticu-
lui flamboaiant, edificiu emblematic nu doar al lasi-
lor, ci si al tarii, piesa de patrimoniu universal. Arhi-
tectura isi arata in acesti semeti si gratiosi muri
sublimitatea ce-0 poate isca 0 minte Tnaripatad de
arhitect, pre numele sau Berindei, prin dansul inspi-
rat si fara de cusur al formelor, prin cutezanta linii-
lor si bogatia dezlantuita a oramenticii si mai cu
seama prin cdutarea neostenitd a absolutului. In
vecinatate troneaza corabia zvelta, cu mantia ei
princiard, Biserica stefaniand a Sfantului Nicolae,
candva Catedrala Mitropolitand. Putin mai incolo se
infatiseaza smeritd, aidoma unui chivot pe 0 masa
de altar, casa din piatra intrata in constiinta cetatii
drept Casa Dosoftei. O vegheaza din apropiere
statuia mesterului Iftimie Bérleanu, cea a Cuviosu-
lui si Tn’;eleptului Mitropolit, fauritor de ,Psaltire” si
de vers cum nu se mai slovenise prin Moldova.
Mergénd spre Piata Unirii, palimpsestic loc al faptu-
irilor Tntru faurirea asezamantului nostru statal mo-
dern, se distinge solemna si parca mereu scaldata
in luming Scoala Asachi, din gradina careia ni se
adreseaza din jiltul asezat pe un impunator soclu
insusi marele spirit al Moldovei primei jumatati a
veacului al XIX-lea. Alaturi straluceste ca un odor

Biserica Trei lerarhi, cu superba sa broderie din
piatra, sanctuar al marilor figuri nationale, Vasile
Lupu, Dimitrie Cantemir si Alexandru loan Cuza. O
flancheaza cu distinctie nobiliara, Scoala Vasiliana,
cu a sa magnifica Sala Gotica. In vecinatate atrag
atentia siluetele impunétoarea ale vechii si noii Ca-
tedrale Romano-Catolice. Mai sus, pe dreapta, in-
spre Piata Unirii, se remarca Palatul Roznovanu,
Primaria lasilor, resedinta boiereasca si chiar rega-
a in anii Primului Razboi, cand lasii au fost capitala
tarii. Dincolo, in capatul unei minunate esplanade,
populatd cu busturi ale unor figuri ilustre ale lumii
artistice, se proiecteaza una dintre cele mai stralu-
citoare plasmuiri artistice, nestemat al acestei arte,
Teatrul National ,Vasile Alecsandri”.

Fata-n fata, peste Ulita cea Mare de odinioa-

Catedrala Mitropolitana din lasi
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ra, te intdmpind Agora sfanta din inima cetatii ce-
leste a lasilor, Ansamblul Mitropolitan, avand in
miez Catedrala, cea care incununeazd asezarea
cu maretia sa de templu al sacralitatii. Jur impreju-
rul acestei marete zidiri, cu taietura neoclasica de
edificiu monumental, se randuiesc intr-o dispunere
concentrica si pe deplin armonioasa constructii ce
0 antureaza ca un alai, si-i statueaza conditia de
Axis Mundi. Toate aceste zidiri reprezinta partile
unui ansamblu unic al Magnificentei, fiecare cu ex-
presia sa particulara, dar impreunéndu-se printr-o
miscare ca de bagheta magica intr-un tot unitar, in-
tr-un corpus comun. Piesele acestui intreg nu au
aparut dintr-odata, ci rand pe rand, prin stradanii
sacrificiale. Reprezintd momente ale cresterii, cu
inevitabile replieri, urmate ins& mereu de un avant
suitor. Cel mai de demult semn din aceasta salba
este Mitropolia Veche, Sfantul Gheorghe, ctitoria
Mitropolitului Gavriil Calimachi. Ridicarea acestei
biserici mai mare decat predecesoarea, Biserica
Stratenia, tot din piatra, dar modesta ca marime,
consacra toposul drept Agora sfanta a cetatii ce
devenise resedintd domneasca. Se stie ca in tradi-
tia pamantului Domnia si Biserica vietuiau in simfo-
nie. Acea ctitorire din 1761 a fost momentul auroral
si punctul din care s-a plecat pentru a se ajunge in
cateva secole la impresionatul Ansamblu Mitropoli-
tan din ziua de azi, cand opera e plinita si intrunes-
te virtutile creatiei magna.

Drumul strabatut n-a fost usor, ci jertfitor, cu
zbateri multe si o vrere mereu vie si biruitoare de a
se iesi in lumina. Gandul, dupa fiecare faptuire, a
fost de a merge mai departe spre a se ajunge la
inaltarea Bisericii Bisericilor Moldovei, Maica aces-
tora. Era in primele decenii ale veacului al XIX-lea.
lasii aspirau s& fie un oras european. Boierii Si
carmuirea construiau palate somptuoase, asemui-
toare cu cele din marile centre ale Europei. Ctitoria
Mitropolitului Calimachi, Catedrala Sfantul Gheor-
ghe, ce amintea prin infatisarea sa de minunatia
batranelor lacase voievodale, era prea mica, cum
avea sa spuna Mitropolitul de mai tarziu Veniamin
Costachi, ca sa raspundd nevoilor credinciosilor
unei capitale in expansiune. Atunci a incoltit ideea
constructiei unei Catedrale marete, care sa fie in
timp si peste timp semn heraldic al ins&si cetatii si
tarii. Mitropolitul Veniamin Costachi, innoitorul, a
fost promotorul cutezatorului proiect al Maicii Patri-
ei. A dorit o biserica monumentala, vestind prin tur-
nurile ei hat departe lasii, asezarea mirabila de pe
colinele Podisului Moldovenesc, cetatea credintei
ortodoxe si a celui mai inalt spirit roménesc al vre-
mii. Timpurile nu se dovedeau tocmai prielnice unor
asemenea acte. Se invalmaseau razboaiele, zbuc-
neau zavistii launtrice, ne gaseam sub straine sta-
paniri. Mitropolitul cel vrednic a izbutit in 1826, la 8
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august, s& obtina din partea Domnului loan Sandu
Sturdza, primul principe pamantean dupa lungul sir
de domnii turco-fanariote, semnarea hrisovului de
aprobare a constructiei Catedralei. Se anunta o lu-
crare de proportii cum nu se mai vazuse pana
atunci, care cerea pricepere, indrazneala si un efort
financiar pe masura. Trebuia sa se iveasca o bise-
ricd unica. Dimensiunile impresionau, dar nu mai
putin pretioasa era simbolistica sfantului lacas, ace-
ea de topos sacru, primordial, de centru nucleic al
cetatii si tarii. S-a incredintat misiunea de proiecta-
re arhitectilor vienezi Gustav si Johann Freiwald, in
al caror palmares figurau constructii de o aseme-
nea anvergura. In viziunea acestora Catedrala lasi-
lor se cerea sa aiba stralucirea unor surate similare
din mari centre urbane europene. Peste bune de-
cenii, la ispravirea zidirii, Catedrala se asemana
prin chipesa infatisare cu catedralele Trinita dei
Monti de la Roma, cu cele din Lvov, Debrecen,
Gorizia. Biserica Bisericilor Moldovei avea drept
sursa de inspiratie Catedrala Sfanta Sofia de la
Constantinopol. Tn 1833, in anii domniei Iui Mihail
Sturza, s-a asezat piatra de temelie. Ceea ce fuse-
se visare prindea conturul realitatii. Era pentru inté-
ia oara cand in partile acestea de lume rasarea un
asemenea lacas de inchinare, menit, cum scria Ni-
colae lorga, s& dea inteles plenar unitatii poporului
credincios. Zidurile proiectate de cei doi Freiwald,
asistati de arhitectul rus Sungurov (Singurov) si
consiliati de un mare specialist al locului, Gheorghe
Asachi, aveau sa se dovedeasca prea putin puter-
nice ca sa sustina cupola cu o vasta deschidere.
Acoperisul s-a prabusit in 1839 si incercarea de a-|
inlocui cu o invelitoare din lemn a esuat, de ase-
menea. Smeritul Mitropolit Veniamin Costachi, pas-
torul care a initiat construirea a peste 200 de bise-
rici in Moldova, si-a vazut destramata aspiratia cea
scumpa a sufletului sau, aceea de a inzestra Mol-
dova cu mareata bisericd pe care o binemerita.
Vrerea de a avea 0 asemenea zidire a Slavei nu
avea insa sa se stinga. Zidurile rdmase in picioare,
amenintate cu ruinarea, carora li se sortise de alt-
fel, la un moment dat, daramarea, aveau sa renas-
ca la peste 40 de ani prin stradaniile altui Mitropolit,
losif Naniescu, cel numit Tn timpul pastoririi sale
manoase drept Cel Bun si Cel Milostiv. Viadica losif
a reluat lucrarile si ca in balada Mesterului Manole
a dat sens jertfei ilustrului predecesor, zidind mai
mandra ctitorie. Mitropolitul, sfatuindu-se cu cei mai
priceputi specialisti, si dobandind sprijinul Guvernu-
|ui si al Regelui Carol |, a purces in 1880 la continu-
area constructiei Catedralei incepute in 1833. A g&-
sit si omul potrivit unei asemenea dificile intreprin-
deri, arhitectul roman Alexandru Orascu, rectorul
Universitétii din Bucuresti. S-a ajuns prin laborioase
cautari la solutii ingenioase si viabile, reusindu-se



pastrarea monumentalitatii i grandorii din proiectul
originar, in conditii de siguranta a edificiului, a carui
matrice stilistica neoclasica a capatat prin fericite
adaosuri ornamentale interioare si exterioare colo-
ratura roméneasca. Deschiderea boltii navei cen-
trale s-a restrans la putin peste 10 metri. Doua ran-
duri de masivi pilastri, cu functiuni de rezistenta,
dar si estetice, creau trei nave, una centrala, ce-si
conservase amploarea, si altele doua laterale, dea-
supra carora arhitectul incastrase balcoane largi ca
niste prispe de belvedere. Totodata, s-a renuntat la
marea cupola, asa cum o gandisera cei doi vienezi,
cu niste calcule statice gresite. S-au proiectat patru
bolti despartite de arce transversale, ce asigurau
soliditatea acoperisului si nu atenuau decét in mica
masura imensitatea dorita de cei care imaginasera
prima oara pe plansa trupul uriesesc al Catedralei.
in afara si in interior Catedrala taie respiratia.
Simti ca ai pasit pe un tardm sacru si te afli pe ca-
lea care duce spre cerurile unde imparateste Dum-
nezeu. Cele patru turnuri ecorsate, vestind din cele
patru colturi, aidoma unor tancuri de munte, Olim-
pul credintei ortodoxe din cetatea lasilor, au fost
pastrate de Alexandru Orascu, cu modificari ce
le-au sporit soliditatea si le-au amplificat elansarea.
Le-a inaltat cu un nivel octogonal. Fatada de la ra-
sarit, ce Tncorporeaza altarul, cu verticalitatea sa
sagetatoare, a ramas in forma initiala, inaintand
spre privitor ca o prova de nava cu splendida colo-
nada din sase coloane, viguroase trunchiuri faurite
ca de 0 mana de olar, impodobite cu capiteluri ioni-
ce. Deasupra se etaleaza un masiv antablament,
din care se profileaza un basorelief din marmora,
ce reproduce Intrarea la Templu a Méntuitorului,
unul dintre hramurile Catedralei. Fatada de la apus,
pe unde se intra in Catedrald, e grandioasa de-a

dreptul. Scérile, de mari dimensiuni, contributie a
arhitectului Alexandru Orascu, intruchipeaza sim-
bolic u[cu$ul la care e chemat, venind aici, credin-
ciosul. Inaintea lui se deschide, potrivit viziunii ace-
luiasi arhitect, o loggia, ce aminteste de faimoasa
cavitate similara de la bazilicle din Roma, Santa
Maria Maggiore si San Giovanni din Laterano, dar
se diferentiaza prin tratarea originala ca de cavitate
rupestra. Un mozaic straluminator, realizat la initia-
tiva Mitropolitului Daniel, ce-a luat locul picturii mu-
rale a lui Gheorghe Tattarescu, imitand prin funda-
lul sdu mozaicul autentic, imortalizeaza cele doua
hramuri ale Catedralei, intdmpinarea Domnului si
Sfantul Gheorghe. E o seducatoare poftire la cumi-
necare.

Tnlauntru Catedrala a imbrécat un stihar lu-
minos si policrom, concordant cu arhitectura neo-
clasica a edificiului, o pictura murala de factura itali-
ca ca expresie plastica, dar bizantina in substanta
sa. Mesterul care primise misiunea zugravirii Cate-
dralei deprinsese tainele mestesugului in ltalia, in-
sa avea fraire si simtire romaneasca. Numele lui,
Gheorghe Tattarescu, figureaza la loc de cinste in
istoria artelor frumoase de la noi si a invatamantu-
|ui artistic national, find fondator al Scolii de Arte
Frumoase de la Bucuresti. Configuratia volumetrica
interioara a insemnat o mare provocare pentru ar-
tist. Nu era cu putinta, data fiind imensitatea si dis-
continuitatea suprafetelor ce trebuiau acoperite cu
picturd, sa se astearna o panza de la un capat al
altul al zidurilor, asa cum se intdmpla indeobste in
bisericile noastre. Particularitatile cadrului au impus
gasirea de solutii adecvate, in armonie cu atmosfe-
ra si magnitudinea interioritatii Catedralei. Pictorul a
amplificat, att cat a fost necesar, portretele, depa-
sind cu mult marimea naturala si, in acelasi timp, a
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dilatat perspectivele, recurgand la tehnica trompe
l'oeil. Pictura sa este putemnic influentata de aca-
demismul italian si de barocul din peninsula. Dar
transpare in zugravitura sa de simfonic suflu o pe-
cete roméneasca, ce graieste prin tonalitatea cro-
matica jubilantd si acea omniprezentd smerenie,
caracteristica inconfundabila a Erminei bizantine,
respectata cu sfintenie. Nu aveam de a face cu un
sir de portrete de sfinti, de scene incadrate meste-
sugit ca intr-o rama, ci de parti ale unui intreg, lega-
te iscusit si artistic cu lantul unor decoratiuni boga-
te, aidoma unor note muzicale, ce se inlantuie con-
trapunctic si dau impresia de ansamblu organic, de
creatiune rotunda. Pictura e consonanta cu vastita-
tea launtricitatii Catedralei. Cele 250 de icoane si
compozitii, catapeteasma, cu eclatanta de creatie
sculpturala desavérsita, toate odoarele, de la can-
delabre la strane, de la sfesnice la celelalte obiecte
de cult, alcatuiesc o ambiantad mirifica, mitica, priel-
nica reculegerii si comuniunii cu Dumnezeu.

in 1880 mesterii cei mari au reluat lucrérile
marii Catedrale. La sférsitul anului 1886 opera era
savarsita. Visarea cutezatoare a Mitropolitului Ve-
niamin Costachi se implinise cand poate putini mai
credeau. Staruintelor si jertfei Mitropolitului losif Na-
niescu i se datoreaza reusita. Crezuse cu tarie in
biruinta si izbandise. in primavara anului 1887, la
23 aprilie, in prezenta Regelui Carol | si a Reginei
Elisabeta, cu mari merite in finalizarea constructiei,
a avut loc, cu o cuvenita solemnitate, slujba de tar-
nosire, oficiata de un sobor de 12 arhierei. Falnicul
asezamant incununa agora cea sfanta a cetatii la-
silor. In semn de recunostinta au fost aduse de la
Méanastirea Slatina si inhumate in ctitoria sa ose-
mintele Mitropolitului Veniamin Costachi. Peste doi
ani, in 1889, moastele Cuvioasei Parascheva au
fost asezate in Catedrala Mitropolitana de cel de al
doilea ctitor, Mitropolitul losif Naniescu. Catedrala
este de atunci adapost al unuia dintre cele mai de
pret tezaure ale Ortodoxiei. Biserica Bisericilor
Moldovei s-a aureolat ca sanctuar al intregii cresti-
n&tati si dorit loc de pelerinaj, cu apogeul in fiecare
an de 14 octombrie, de ziua Cuvioasei, cand sute
de mii de credinciosi poposesc aici ca s& psalmo-
dieze cu parintii rugatori , Troparul” Sfintei, sa atin-
ga moastele si sa se roage. Odata cu mutarea
moastelor in Catedrala toposul s-a numit si Cetatea
Sfintei Parascheva.

In jurul Catedralei, a acestei osii cosmice, s-a
inchegat in timp o veritabila constelatie. Esti aici pe
un taram al sacralitatii si intr-o rezervatie de valori
arhitectonice nepereche. Dupa inaltarea primei bi-
serici mitropolitane, Stratenia, ctitoria Doamnei
Anastasia, sofia Voievodului Gheorghe Duca, s-a
zidit din 1761, de Mitropolitul Gavriil Calimachi, o
biserica mai impunatoare inchinata Sfantului Ghe-
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orghe, intraté in constiinta publica drept Catedrala
Veche, nume pastrat pana azi. E o zidire cu nimb
luminos, desi nu atrage atentia prin dimensiuni iesi-
te din comun, insa poartd acea distinctie a frumu-
sefii batranelor noastre ctitorii si e un valoros testi-
moniu al capacitatii romanesti de a izvodi frumosul
in oricare lacas de rugaciune cat de mic ar fi fost
acesta. Trupul cel maiestrit al Catedralei Vechi, cu
splendidele lui insemne gotice, are virtuti de capo-
dopera. In salba aceasta de zidiri unice avea sa-si
gaseasca locul cuvenit in procesul devenirii si Re-
sedinta Mitropolitului. Multd vreme acesta isi avu-
sese sediul in case modeste, aflate in preajma Ca-
tedralei, cel mai adesea inchiriate. Rangul de Viadi-
ca si activitatile complexe si de mare insemnatate
cereau o resedinta pe masura. Mitropolitul lacob
Stamate e cel care a decis construirea unei Rese-
dinte in stare a sta alaturi de palatele boierilor si
dregatorilor tarii. A recurs la serviciile unui arhitect
renumit, Her Leopold, care a proiectat un edificiu in
acord cu demnitatea Mitropolitului. Resedinta avea
sa capete cu adevarat alura de palat prin demersul
altui Vladica, Partenie Clinceni (1902-1908). Suc-
cesive fnnoiri s-au petrecut in timpul Mitropolitilor
Justin, Teoctist, Daniel si Teofan, care au dat Pala-
tului aspectul de resedinta a Intéistatatorului Cetatii
Duhovnicesti.

Anul 1958 e unul istoric in evolutia Ansam-
blului Mitropolitan. Prin importantele si pretioasele
adaosuri de patrimoniu administrativ si arhitectonic
acesta dobéndeste respirare de cetate in cetate.
Mitropolitul lustin Moisescu a initiat constructia unor
cladiri vitale pentru fireasca functionare a Mitropoli-
ei. Zidind, Inaltpreasfinia Sa n-a fost preocupat
doar de latura pragmatica, ci a aspirat s& imbogéa-
teasca ,corola de minuni al lumii”, cum rosteste po-
etul. Cel chemat sa faptuiasca lucrarea a fost o fi-
gura stelara a arhitecturii roménesti, vestitul G.M.
Cantacuzino, totodata un rafinat creator si in artele
plastice, descendentul unei familii boieresti faimoa-
se din tinutul lasilor. Prigonit si intemnitat de regi-
mul comunist, acest mare spirit ratdcea parcé in
pustie. Atunci i s-a intins 0 ména din partea Biseri-
cii, cum s-a intdmplat cu multe dintre varfurile inte-
lighentiei persecutate de noul regim. In pofida opo-
zitiei autoritatilor, Mitropolitul lustin i-a incredintat
acestui proscris al regimului proiectarea si supra-
vegherea lucrarilor noilor asezéminte, Cancelaria si
Biblioteca si Caminul. Regasindu-si fericit vocatia si
oferindu-i-se prilejul de a-si valorifica talentul, G.M.
Cantacuzino a dat la iveald doua edificii consonan-
te prin maretie si splendoare arhitectonica cu zidi-
rea Catedralei si cu toate celelalte edificii din con-
stelatia Ansamblului Mitropolitan. Rezonau cu ceea
ce exista, se integrau osmotic prin volumetrie, plas-
tica si atmosfera. Situate pe latura de vest a Cate-



dralei, cele doua constructii formau un magnific
fundal. Se regaseau in alcatuirea lor elementele re-
prezentative ale arhitecturii greco-romane, dar im-
pletite firesc cu cele autohtone, venind din vechi-
mea zidirilor din tot cuprinsul roménesc. Mitropolitul
izbutise s&-i puna la dispozitie arhitectului o echipa
de mesteri de exceptie, pe care acesta o contami-
nase de entuziasmul, pasiunea si rigoarea sa de
creator autentic, care nu precupeteste a-si darui si
ultima picatura de energie intru atingerea perfecti-
unii. Din zori si p&na in noapte G.M. Cantacuzino
era pe santier. Nici un amanunt cat de mic nu era
scapat din vedere. Rezultatul a fost cel ravnit. in
,corola de minuni” se iteau doua plasmuiri ce nu
aveau cum sa nu uimeasca intr-o epoca in care
cam tot ceea ce se construia era tern. Aici vibra fio-
rul frumosului in stare purd. In intregul lor si in fie-
care detaliu cele doua zidiri lasau impresia desa-
vérsirii ca fruct al unei imaginatii fecunde, eferves-
cente. Punctul cel mai Tnalt al acestei de necontes-
tat izbanzi arhitecturale era Sala Florentina, cu dez-
lantuita decorativitate a plafonului a la Gaudi. G.M.
Cantacuzino a nchis ochii fericit cand a vazut-o, si
din ceruri a fost multumit s& descopere ca tot pro-
iectul iesise asa cum il gandise. Finit coronat opus,
inteleapta zicere lating, ar fi putut fi epitaful menit a
aminti de lucrarea daruitoare a unui creator inzes-
trat din belsug cu har dumnezeiesc. In aceeasi eta-
pa s-a sistematizat si accesul in Catedrala dinspre
vest, ducénd la platoul cel vast, si s-a cristalizat o
superba monada a Catedralei cu cele doua admi-
rabile creatiuni arhitectonice ce poarta semnatura
de nesters a lui G.M. Cantacuzino.

Tn 1935 Mitropolitul Nicodim remarca cu ama-
raciune ca trecusera ani buni de cand nu se mai fa-
cusera lucrari de intretinere la Catedrald si ca sta-
rea acesteia prezenta la vedere semnele eroziunii.
Interventiile din anii 1957 si 1979, din vremea Mi-
tropolitilor lustin si Teoctist, au vizat doar restaura-
rea picturii vizibil degradate si care mai necesita
restaurari. Abia dupd 1990, cand Biserica a iesit din
catacombe, cum s-a spus cu o figura de stil, acolo
unde o impinsese comunismul, refacerea Catedra-
lei, aflata chiar intr-un iminent pericol de prabusire,
a fost posibila si a reprezentat o preocupare majora
a noului Mitropolit Daniel, cel care a urcat in 1990
in scaunul vacant din 1986, de dupa alegerea ca
Patriarh a Mitropolitului Teoctist. lerarhul cel tanar,
dinamic, intelept in acelasi timp, a fost slujitorul
chemat sa ia carma corabiei Bisericii Moldovei in-
tr-un moment de rascruce din istoria sa multisecu-
lara si s-a dovedit a fi la inaltimea misiunii sale. in
1995 au inceput lucrarile de consolidare si restau-
rare a Catedralei, o operatiune dificila, in care au
fost implicati, la solicitarea Mitropolitului Daniel, cei
mai calificati experti din lasi si Bucuresti si din alte
centre ale tarii. Consolidarea fundatiei dincolo de
perimetrul existent a deschis ferestrele unei neas-
teptate si binevenite noi configurarii a subsolului si
a amenajarii unui spatiu generos, cu multiple func-
tiuni. Cu spiritul sau inventiv, Mitropolitul Daniel, al
treilea ctitor al Catedralei, a intrezarit perspectiva
manoasa a extinderii [acasului in subteran, contu-
randu-se acolo 0 noud si insolita incintd sacra, ala-
turata celei de la lumina zilei. S-a pornit un lung si
epopeic proces restaurator si constructiv. In 2007
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s-a resfintit Altarul Catedralei. in acelasi an, la sfar-
situl pastoririi la lasi ca Mitropolit a Preafericitului
Daniel, se finalizasera in proportie de aproape ju-
matate lucrarile de consolidare si de restaurare.
Urmasul in scaun, Mitropolitul Teofan, cel de al pa-
trulea ctitor al Catedralei, nu doar a continuat cu
aceeasi determinare realizarea proiectului, dar I-a
completat, integrand intr-un program cu finantare
europeana si celelalte componente ale Ansamblu-
lui Mitropolitan. E vorba de Catedrala Veche, Can-
celaria, Biblioteca, Caminul, parcul, traseele pieto-
nale si rutiere. Mai mult, a dat un contur cu valoare
de simbol subsolului, configurat ca Muzeu Mitropo-
litan, expunand unele dintre tezaurele stranse in
secole, i, totodata, ca altar, dar unul de o factura
speciald, ce reinvie atmosfera din varstele aurorale
ale crestinismului, cand crestinii se rugau in pesteri
spre a scapa de prigoana vremii. Catedrala isi in-
tindea aripile, isi largea cuprinderea. Aparea Bise-
rica Bisericilor din adancuri cu amprenta mai larga
catre vest sub platforma de la intrare si spre est,
aproape de Bulevardul Stefan cel Mare si Sfant,
acolo unde inainte se gasea o fantana arteziana.
Ca prin farmec, dar dupa asidue, tenace si
profesioniste lucrari de cativa ani, in subsolul Cate-
dralei te intdmpind un univers de-a dreptul fasci-
nant. O volumetrie neobisnuitd, surprinzatoare, se
moduleaza dintr-un nesfarsit parca joc al volume-
lor, al plinului si golului, cu dulci si tainice scobituri
carstice, cu deschideri ca de forumuri de cetate an-
tica sub boli in unduire de leagan. Din acestea,
printre alveole, pe trasee serpuitoare, se ajunge la
altar si dincolo de acesta la baptisteriu. Prin lentila
de deasupra acestui inel din piatra si caramida
aparenta, intr-o alternanta melopeica, adancul im-
bratiseaza inaltul, teluricul se uneste cu celestul.
Ideea de a avea in preajma Catedralei Mitropolita-
ne un asemenea spatiu sacramental, ca in lacasu-
rile de rugéciune din primele vérste ale crestinismu-
|ui, apartine Mitropolitului Teofan, care a avut inspi-
rata idee de a crea o punte peste veacuri si mileni,
aducénd in prezent ceea ce e peren in istoria cres-
tinismului, spre a dainui peste veacuri i a fi pilda
perpetu& poporului credincios. In acest spirit a fost
fundamentat si programul iconografic al subsolului
si in special al baptisteriului, care a fost elaborat in-
tr-o benefica colaborare de Mitropolitul Teofan si
pictorul Grigore Popescu-Muscel, cel care a inves-
mantat Catedrala din adancuri cu o fresca in depli-
na armonie cu acest cadru arhitectonic subpaman-
tean. A rezultat o iconografie originald, cu o linie
ce-si trage firul parca din izvoadele picturii rupestre
din vechime, dar si cu o tenta arhaizantd, afina cu
picturile din batranele noastre biserici din lemn. in-
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sasi cromatica are acele domoale degradeuri ale
unei zugravituri peste care a trecut boarea timpului.
Artistul, un exponent de marca al curentului neobi-
zantin in pictura noastra bisericeasca, a tesut un
panzet pictural in care ni se infatiseaza cu mare
forta de sugestie momentele esentiale ale istoriei
crestinismului ortodox, cu pregnante si graitoare re-
liefuri ale ortodoxiei roméanesti, de la Apostolul An-
drei, care a adus semintele crestinismului pe pa-
manturile de la Mare, Dunére si Carpati, la cei din-
tai martiri care si-au dat viata pentru credinta in cu-
prinsul vechii Dacii, pana la preotii, ierarhi si cres-
tinii patimitori in temnitele comuniste. Se aude, cat
de putin ai sedea aici, susurand un cantec al amin-
tirii si incerci puternic, rascolitor, senzatia talcuirii
cartilor sfinte ca realitate inaltatoare, ce te invaluie,
fericindu-te.

Ansamblul Mitropolitan n toata cuprinderea
sa a dobandit un minunat chip prin acest program
de restaurare de 0 amploare nemaiintainita. Agora
sfanta din inima cetatii celeste este mai mult ca ori-
cand un topos esential, acel Axis Mundi, cum i s-a
mai spus. Evenimente de mare rezonanta s-au
desfasurat aici de lungul deceniilor de dupa recas-
tigarea libertatii in decembrie 1989. S-au marcat cu
evlavie si tinuta academica date istorice memorabi-
le, 350 de ani de la Sinodul de la lasi, tiparirea in
urma cu 370 de ani la lasi a Cazaniei Mitropolitului
Varlaam, implinirea a 150 de ani de la pictarea la
lasi a icoanei Maica Domnului ,Prodomita” de la
Schitul Romanesc din Muntele Athos, ori Centena-
rul Unirii Basarabiei cu patria mama. S-a trait in
agora cea sfanta cu inaltd emotie aducerea moas-
telor unor sfinti, precum cele ale Apostolului Andrei,
ori au avut loc canonizarile unor slujitori ai Domnu-
lui cu viatad sfantd din aceasta parte de tard, Mitro-
politul Varlaam trecut in Sinaxar la 350 de ani de la
invesnicirea sa si Mitropolitul losif Naniescu, intrat
in réndurile sfintilor in 2018 sub numele de losif cel
Milostiv. Au pasit aici figuri ilustre ale lumii crestine,
intre care a Patriarhului Ecumenic al Constantino-
polului, Bartolomeu. Sunt doar cateva dintre me-
morabile momente incrustate cu litere de aur in
cronica plina de fapte alese a Ansamblului Mitropo-
litan, Cetatea Sfintei Parascheva.

Pasesti dincolo de monumentala imprejmuire
a Ansamblului Mitropolitan, cu arta restaurata, si in-
tri pe un tar&m unde sfintenia si frumusetea se lo-
godesc ca in gradinile paradisiace. Lumea cea lu-
minata intra ceas de ceas si iese ora de ora din
agora cea sfanta. Oameni, poposind cu smerenie
aici, se impartasesc din darurile dumnezeiesti, ca-
rora toposul acesta sacru le este generos salas.



Anastasia DUMITRU

MANIFEST PENTRU MEMORIE

Tn 2022, Fundatia Culturald Memoria, Filiala
Arges, editeaza un alt volum ce contine comunica-
rile Simpozionului Experimentul Pitesti — Reeduca-
rea prin torturd, conferinte prezentate la Simpozio-
nul International desfasurat la Pitesti, in octombrie
2021. Cele 21 de editi PERT au fost initiate si co-
ordonate de prof. univ. dr. llie Popa, care a publicat
si masivele volume, veritabile documente ale istori-
ei recente, prin care se reconstituie adevarul inca
nestiut masluit de falsificatorii din era comunista.
Colectivul redactional si comitetul stiintific este al-
catuit din roméani din tara si din strainatate, cartile fi-
ind tiparite cu sprijin oferit de profesorul universitar
dr. Cornel Constantinescu, din Elvetia, picturile pre-
zentate in volum apartinand lui Sorin Feraru, din
SUA. Volumul publicat in 2022 este structurat in
trei sectiuni, in partea introductiva sunt Directivele
de baza ale NKVD-lui pentru tarile din orbita comu-
nistd, o internationala a terorismului comunist, apoi
sunt amintite consecintele acestor directive care au
dus la experimentul criminal de la Pitesti, ,cea mai
teribila barbarie a lumii contemporane”, dupa cum
scria si Al. Soljenitin, citat in mottoul cartii. Profeso-
rul universitar Gheorghe Boldur Latescu, fost deti-
nut, trecut prin reeducarile de la Pitesti, prezinta un
scurt studiu intitulat Manifest anticomunist. Partea |,
Experimentul Pitesti — reeducarea prin tortura, con-
tine 5 lucrari; partea a ll-a, Alte forme si aspecte de
represiune din perioada dictaturilor comuniste, cea
mai dezvoltata, include 28 de lucrari, iar ultima sec-
tiune, Istoria romanilor si alte aspecte despre co-
munism cu semnificative urmari si in perioada ac-
tuala, contine 13 lucrari.

Profesorul universitar Gheorghe Boldur L&-
tescu identifica impactul Manifestului Partidului Co-
munist scris de Karl Marx si Friedrich Engels, idei
care au dus la incrancenarea urii si a conflictelor in-
tre oameni, la proliferarea regimurilor de dictatura si
teroare, precum si la crimele sangeroase cu carac-
ter de genocid afectand sute de milioane de oa-

87

meni. ,Propunandu-si, deliberat, subminarea valori-
lor traditionale de sorginte crestina, intr-o lume ca-
re, la mijlocul secolului al XIX-lea, era inca marcata
de multe suferinte si nedreptati, dar care incepuse
sa fie luminata de sperantele progresului, Marx si
Engels au dat o teribila lovitura umanitatii in drumul
ei spre mai bine. Devenind, in secolul nostru, forta
conducatoare in numeroase tari europene si extra-
europene, comunismul a insangerat si pustiit aces-
te tari in deceniile de dupa revolutia bolsevica rusa
din 1917, deschizand cea mai sinistra perioada din
istoria lumii modemne”, scrie Gheorghe Boldur L&-
tescu. Referindu-se la ideile nefaste ale Manifestu-
lui Partidului Comunist, profesorul afirma ca acest
manifest nu cuprinde nicio idee privind cultura, sti-
inta, morala si protectia sanitara a cetatenilor, ceea
ce dovedeste lipsa de preocupare fata de unele din
cele mai importante componente ale vietii oameni-
lor, iar sub pretextul ,internationalismului proletar”,
nu se acorda nicio importanta ,problemei nationale,
la fel de arzétoare in secolul XIX-lea, ca si acum”.
Gheorghe Boldur Latescu face bilantul ororilor dez-
lantuite odata cu aplicarea teoriilor lui Marx si En-
gels si mai ales dupa triumful revolutiei bolsevice
ruse din octombrie 1917 care aducea inceputul de-
portérilor, al executiilor, al confiscarii abuzive a bu-
nurilor. ,Perioada anilor 1929-1939 a insemnat,
pentru Rusia, dezlantuirea primului mare genocid
comunist, cu zeci de milioane de victime, printre
care amintim pe cei 10 milioane de tarani culaci
deportati din zonele fertile ale URSS spre Siberia,
unde marea majoritate a pierit. Aproape toate tipu-
rile de nenorociri si ticalosii ale comunismului s-au
produs in acesti ani in Rusia, transforménd o mare
tara, ce e drept inapoiata, dar cu imense bogétii
naturale si in care aparusera inainte de revolutie
semne importante de progres, intr-un tardm al mi-
zeriei, tiraniei si foamei. Gheorghe Boldur Latescu
propune un manifest anticomunist continand cate-
va idei-forta ale acestor valori: credinta in Dumne-



zeu, cu toate consecintele ei pe plan filosofic, psi-
hologic si moral; democratia, pluralismul politic, res-
pectarea drepturilor omului; respectare proprietatii
si a initiativei libere, neingradite; dreptatea sociala;
promovarea valorilor culturale si stiintifice; protectia
mediului; o politica internationala pasnica; dreptul la
identitatea nationala si protejarea aspiratiilor natiu-
nilor si nationalitatilor.

In partea intéi, George Cusa, printre ultimii
supravietuitori ai reeducarilor, isi aminteste de sufe-
rinta romanilor inchisi la Jilava. Mircea Stanescu
scrie despre Corneliu-Decebal Andrei, un reeducat
in misiune de spionaj, iar Marcel Gabriel Mateescu
il evoca pe studentul carasan trecut prin reeduca-
rea de la Pitesti, Petru Cojocaru. Comneliu Beldiman
si Diana-Maria Beldiman creioneaza chipul spiritual
al arhimandritului Gherasim Iscu — un méarturisitor si
mucenic crestin ortodox in inchisorile regimului co-
munist. Serafim Iscu, absolvent al Facultatii de
Teologie din Bucuresti, a fost monah la Manastirea
Tismana, apoi staret al Manastirii Arnota (1937-
1939). A avut activitate misionara in Transnistria, fi-
ind foarte atasat si iubit de credinciosi. Arestat in 26
septembrie 1948, isi incepe martirajul, este anche-
tat la Securitatea Craiova, unde are o atitudine dar-
za si demna in timpul batailor si torturilor. Este
condamnat la 10 ani de temnita grea, este detinut
la Craiova, Aiud, Canalul Dunare-Marea Neagra
(Poarta Alba), unde este supus regimului reeducarii
si se imbolnaveste grav, fiind transferat la Térgu-
Ocna. A rezistat exemplar regimului de exterminare
si anchetelor insotite de batai si torturi, propovadu-
ind continuu credinta crestina si incurajandu-si frati
de suferinta. A murit in noaptea de Craciun a anului
1951 dupa ce alinase suferinta, spovedise si im-
partasise pe un detinut fost tortionar al s&u de la
Poarta Alba. Corneliu Beldiman si Diana-Maria Bel-
diman aduc argumente pentru a demonstra muce-
nicia acestui crestin. Trupul arhimandritului Ghera-
sim Iscu si-a gasit odihna intr-un mormant nestiut
din cimitirul penitenciarului-spital de la Targu-Ocna
si asteapta s fie descoperit. Referindu-se la poste-
ritate, cei doi autori precizeaza ca ziua de 18 fe-
bruarie a ramas in Sinaxarul Carceral al luptatorilor
anticomunisti ca zi de pomenire a celui numit
,Sfantul Inchisorilor”, Valeriu Gafencu, dar si a celor
80 de marturisitori plecati spre vesnicie de la peni-
tenciarul-spital din Targu Ocna, in deceniul al cinci-
lea al secolului trecut. La Biserica ,Sfintii impéra’gi
Constantin si Elena” din preajma cimitirului se des-
fasoara anual manifestari in memoria marturisitori-
lor, ncepand cu slujba de pomenire, in iulie 1991
in cimitir a fost ridicaté o troitd in memoria lor. In-
cepand cu anul 2011, Institutul pentru Investigarea
Crimelor Comunismului (si Memoria Exilului Ro-
maénesc), apoi Asociatia Fostilor Detinuti Politici si
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Victime ale Dictaturii din Romania impreuna cu
Centrul pentru Investigarea Crimelor Comunismu-
|ui, Fundatia ,Doina Cornea” si Muzeul National de
Istorie a Transilvaniei din Cluj-Napoca (colectiv
condus de arheologul Gheorghe Petrov si istoricul
Marius Oprea), in colaborare cu Sectia Parchetelor
Militare din cadrul Parchetului de pe langa inalta
Curte de Casatie si Justitie au initiat proiectul de
cercetare arheologica in aria cimitirului penitencia-
rului-spital de la Targu-Ocna pentru recuperarea
ramasitelor detinutilor politici. Aria investigatiilor s-a
extins recent si in perimetrul fostei gradini de zar-
zavat a inchisorii. Pana astazi, pe parcursul a sase
campanii de sapaturi s-au identificat si recuperat
ramasitele pamantesti a 23 de detinuti. Aflam ca
potrivit declaratiei facute de Preasfintitul Parinte
Varlaam Ploiesteanul, in sedinta din 25 februarie
2021 a Sfantului Sinod s-a decis pregatirea proce-
sului de canonizare a 12 preoti si calugari pentru
anul 2025, cand Biserica Ortodoxa Roméana impli-
neste 140 de ani de autocefalie si 100 de ani de la
obtinerea statutului de Patriarhie. Printre numele
propuse pentru procesul de canonizare sunt Parin-
tele Profesor Dumitru Staniloae, care a suferit in in-
chisori; Parintele Arhimandrit llie Cleopa, care a
fost urmarit ani intregi de securitate si a trait intr-o
recluziune asemenea parintilor din primele secole
ale monahismului; si Arhimandritul Gherasim Iscu,
Staretul Manastirii Tismana.

Mai sunt céteva lucrari in care sunt evocati
calugarii jertfelnici. Stelian Gombos il aminteste pe
mitropolitul Bartolomeu Anania care va ramane in
constiinta discipolilor ca un teolog cu deschidere
spre universal, ,spre consistenta si acribie stiintifi-
cd”. ,Cu vaste si avizate cunostinte in cele mai di-
verse discipline culturale, istorice si teologice, pa-
rintele arhiepiscop si Mitropolit Bartolomeu inspira
tuturor foarte multa demnitate, seriozitate, sincerita-
te, tarie de caracter, mult discernamant si foarte
multd onestitate, noblete si darzenie sufleteascal...
Tocmai din aceasta cauza era foarte apreciat, foar-
te admirat si probabil, si invidiat!...” Valeriu Anania
a fost acuzat de ,activitati legionare” si a condam-
nat la munca silnica pentru 25 de ani (ispasind 6
ani). In iunie 1946, in timp ce era student la Cluj si
presedinte al Centrului studentesc ,Petru Maior”, a
condus greva studenteasca antirevizionista si anti-
comunista, dupa care a urmat un sir lung de ares-
tari si expulzéri. Bartolomeu Anania a fost detinut
Tntre anii 1958-1964. Dupa decretul de amnistie din
1964, in 1965 a fost trimis de Biserica Ortodoxa
Romana in Statele Unite ale Americii unde a inde-
plinit mai multe functii in cadrul Arhiepiscopiei Or-
todoxe Roméne: secretar eparhial, consilier cultu-
ral, secretar general al Congresului Bisericesc, di-
rector al Serviciului ,Publicatii”. A sustinut nenumé-



rate conferinte in Detroit, Chicago, Windsor, Hono-
lulu. Reintors in tard, devine director al Institutului
Biblic si de Misiune al Bisericii Ortodoxe Roméne,
intre anii 1976-1982. Din 1982, se retrage la Mana-
stirea Varatec pentru a se dedica scrisului, cand si
unde a inceput sa lucreze la revizuirea traducerii in
limba romana a Sfintei Scripturi. Cel care a fost mi-
tropolit al Clujului a scris poezie, proza si teatru va-
lorificand traditia noastra culturala si spirituala.

In a doua lucrare, Stelian Gombos scrie des-
pre parintele arhimandrit Arsenie Papacioc (1914-
2011) de la manastirea ,Sfanta Maria” Techirghiol
din Constanta. Dupa ce i schiteaza activitatea de-
osebita a preotului ortodox, autorul recunoaste ca a
avut marea bucurie de a-l cunoaste pe parintele
arhimandrit Arsenie Papacioc, numindu-I mare per-
sonalitate a culturii si spiritualitatii noastre caruia i-a
luat si un interviu. Desi parintele a facut 14 ani de
puscarie politica, reusea sa aiba o stare de veselie
interioara si o stare de rugaciune neincetata. Calu-
garul marturiseste ca in lungii ani de temnita a su-
pravietuit prin rugaciune continua. ,Noi, ortodocsii,
nu apasam pe pedala cunoasterii atat de mult, cat
neaparat pe traire, pe aceasta formare interioara a
noastra, de smerenie, pentru ca sa fim scrisi si noi
sus, in cartea cea mare. Si omul care s-a smerit,
acest om a biruit cu adevarat cerurile, respectiv pe
Dumnezeu. Nu o smerenie rationald, ci o smerenie
smerita, traita. Ma intreba cineva, la o alta inregis-
trare: ,Parinte, cum s& scapam de satana, de dia-
vol?”. ,Ce ne facem fara diavol?”, i-am raspuns eu.
Pentru ca e lasat de Dumnezeu sa ne mai ispiteas-
ca. Putea sa-L omoare Méntuitorul! N-a venit sa
glumeasca, sa faca teatru si demonstratii. De ce,
dacd i-a luat coarnele si fortele si pretentiile, -a mai
lasat — cum zic Sfintii Parinti — numai cu varful co-
zii? L-a lasat pentru ca este necesar sa ne slefuim
cu orice chip in atacurile lui, sa ne definim pe noi,
sa cunoastem mai bine marile adevaruri. El este un
tolerat, nu-i o putere. Asta-i marea greseala a oa-
menilor, ca se tem. Cu nici un chip nu are nicio pu-
tere. lata, suntem miladite in tulpind. De unde vine
toata seva, toata puterea, inmugurirea, rodirea? El
n-are nicio vita. El nu este mladita. Totul este de la
Dumnezeu: Féra de Mine nu puteti face nimic. Lu-
crul acesta s-a ignorat si neglijat in trairea crestini-
lor. Daca crestinul s-ar gandi mereu la lucrul aces-
ta, ar tréi o stare de prezenta care-i mai placuta
decét nevointa”, marturiseste parintele Arsenie Pa-
pacioc.

Urmétoarea sectiune a volumului contine lu-
crari despre: sistemul concentrationar din Romania,
luptatorii si martirii anticomunisti. Numele celor care
au suferit sunt: Toma Pispiricu, un aromén patriot
in ancheta Securitatii, lonel Popescu, erou national
in perioada monarhiei, ,bandit” in regimul comunist,
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Hermeziu, malul Prutului. Muzeul ,Negruzzi”, mai 2004.
Stefan OPREA si Dana KONYA-PETRISOR
(nepoata generalului Mihai NEGRUZZI).
Arhiva Anca-Maria RUSU

cpt. av. lonescu Gh. Diamandi, martir al dictaturii
comuniste, Jakab Antal, loan Leonel Serban, Con-
stantin Purcaru, inginerul lon E. Bujoiu, lonita Ivan,
lon T. llie etc. Sunt cateva conferinte despre drama
roménilor din Basarabia si Bucovina care au fost
deportati, torturati, infometati de organele comunis-
te sovietice. Petru Grior scrie despre destinul ro-
manilor din actuala regiune Cernauti, iar Raisa
Radu despre supravietuitoarea Gulagului siberian
Anita Nandris-Cudla. lleana Rotaru cerceteaza im-
pactul conditiilor impuse de sovietici Romaniei inca
din 10 februarie 1947, cand poporul roman a fost
fortat s& intretind trupele sovietice si sa le suporte
abuzurile, platind si imense despagubiri de razboi.
,Am fost privati de toate, in afara de Duhul Sfant”,
sunt afirmatiile [ui luliu Maniu. lleana Rotaru afirma
ca pentru a infiinta securitatea, Ministerul Afacerilor
Interne a dat ordinul nr. 26500/15 iulie 1948 pe ba-
za caruia, pe 27 iulie 1948, ora 2 noaptea, au fost
arestati fostii ofiteri din politie, multi dintre ei educati
si in scoli militare din Occident, spre a lasa locul li-
ber pentru viitorii ofiteri de securitate, facuti peste
noapte, semianalfabeti, dar supusi comunistilor. Bi-
serica a avut de suferit din cauza decretului 410 ca-
re a produs ,mutatii distrugatoare in psihologia
poporului roman”. Au fost desfiintate 90 de ménas-
tiri, monahii fiind obligati s& se laicizeze. Este amin-



tit cazul ménastirii Viadimiresti din judetul Galai
sau al manastiri Polovraci-Gorj unde au avut loc
confruntari dure cu trupele de securitate. In 1948, a
fost desfiintata biserica greco-catolica, in 1950 bi-
serica romano-catolica a ramas fara conducere
pentru ca a fost expulzata Nuntialitatea Apostolica.
Cu toate aceste vitregii, multi preoti au continuat
misiunea lor fie n inchisori, fie in clandestinitate.
Slujbele se tineau in soapta, cu antimisul cusut pe
spetele maieului. Primele organizatii re rezistenta
au aparut in Moldova: Garzile lui Decebal, 1944-
1949, in Ardeal, Grupul Fetea, 1944-1948, Organi-
zafia Haiducii lui Avram lancu 2 Divizia Sumanele
Negre, 1946, iar in Basarabia: Arcasii lui Stefan,
1945-1947. In toamna anului 1945, a luat fiinta Mis-
carea Nationald de Rezistenta. Dupa ce aceste
miscari anticomuniste au fost anihilate, pana in
1989, Roménia ,a supravietuit prin speranta si prin
pastrarea traditiei, atat cat s-a putut in conditiile
acelui moment istoric... Opozitia la comunism si
impotriva ocupatiei sovietice n-a incetat niciodata.
Ea s-a manifestat in forme subversive sau direc-
te... practicarea moralei crestine in familie, in opo-
zitie cu morala proletara din societate, prin inteli-
genta, haricia si darzenia familiilor care au facut
posibila supravietuirea in conditii dramatice, dan-
du-le puterea sa-si creasca frumos copiii exmatri-
culati din scoli sau din serviciu, desi erau printre cei
mai buni, prin puterea mamelor de a le pastra su-
fletul atat de curat, incét sa ierte si s& nu urasca pe
nimeni”, afirma lleana Rotaru. Cei care au fost nu-
miti de comunisti ,banditi”, ,lotri”, ,fugari”, ,fascisti’,
Lradatori”, ,dusmani de clasa”, ,dusmani ai poporu-
lui” etc. sunt ,modele umane, valori nationale, eroi,
martiri, patrioti adevarati, luptatori anticomunisti”,
continua autoarea.

lon Negrei analizeaza represiunea religioasa
in Basarabia in anii 1940-1941 si il evoca pe marti-
rul Gheorghe Tudorache, unul dintre preotii care au
suferit din cauza sovieticilor. Istoricul precizeaza ca
in vara anului 1940, din Basarabia, s-au refugiat in
partea stanga a Prutului 597 de preoti: toti ierarhii si
consilierii lor eparhiali, profesorii si studentii Semi-
narului Teologic si a Facultétii de Teologie din Chi-
sindu, multi preoti de mir si calugari, invatatori, pri-
mari, notari, medici, judecatori, avocati, jurnalisti
etc. ,Astfel, sub aspect intelectual, Basarabia, pret
de cateva zile, a fost decapitatd. Brusc, peste
noapte, romanii basarabeni s-au pomenit intr-un alt
spatiu valoric, intr-un spatiu in care persecutia poli-
tica, represiunea, dictatura constituiau instrumente
ale politicii de stat. Lipsita de valorile democratice,
nationale si general umane, populatia din spatiul
basarabean traia o adevarata tragedie. Securitatea
personald a fost compromisa. Viata omului nu mai
valora nimic... Intr-un cuvant, in locul ordinii si legii,
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in spatiul basarabean s-a instalat dezmatul si fara-
delegea. Organele administrative locale (legale) au
fost declarate in afara legii. A fost interzisa activita-
tea partidelor politice. De asemenea, au fost lichi-
date institutile ecleziastice. Toate bunurile ce au
apartinut bisericii si manastirilor — paméantul, inven-
tarul, imobilele — au fost trecute in proprietatea sta-
tului”, noteaza lon Negrei. Biserica din Basarabia a
fost desfiintata de NKVD-isti, foarte putine biserici
au ramas deschise. ,Imobilelor ecleziastice natio-
nalizate le-a fost modificata/ schimbata destinatia.
Mitropolia, impreuna cu Consiliul Eparhial si Casa
Eparhiala, au fost declarate «Casa Armatei Rosii»,
Paraclisul Palatului Mitropolitan din Chisinau a fost
transformat in Palatul Pionerilor, Capela Mitropoliei
a devenit sala de cinematograf, capela Seminarului
Teologic, Facultatea de Teologie, alte capele din
Chisinau si din alte localitati au fost transformate in
scoli si spitale. Capela Liceului «Regina Maria» a
devenit muzeu antireligios, biserica Liceului Militar
din Chisinau a fost transformata in sald de dans.
Aceeasi soarta au avut-o Si centrele episcopale din
Balti si din Ismail. Unele manastiri au fost transfor-
mate in case de odihna, altele au fost declarate
spitale. Unele locasuri de cult au fost transformate
in cazarmi, grajduri, magazii, séli de spectacole si
chiar latrine, cum a fost cazul unei biserici din portul
Ismail si al bisericii gamnizoanei din Hotin. Biserici
din spatiul rural au fost transformate in cluburi sa-
testi — de fapt, in veritabile centre de propaganda
comunista si antireligioasa —, in care se organizau
lectii publice cu caracter ateist, prosovietic si antiro-
manesc’, scrie lon Negrei. Acestea erau realitatile
aduse de sovieticii care urmareau terorizarea inte-
lectualilor, a enoriasilor si a fetelor bisericesti. Preo-
tii au fost discreditati, pusi la munci grele, necores-
punzatoare statutului lor social, urmarindu-se astfel
umilirea lor in fata credinciosilor. Erau pusi s& mun-
ceasca la constructia de sosele: erau folositi la ca-
rat nisip, piatra, pamént. lon Negrei enumera céte-
va cazuri in care preotii au fost batjocoriti: Sava
Dragutan, din Cimiseni, jud. Lapusna, chiar in ziua
de Pasti (20 aprilie 1941), a fost obligat s& mearga
la munci agricole. Preotul Nicolae Cupriang, din sa-
tul Buteni, jud. Lapusna, a fost obligat sa taie lem-
ne in padure. Preotul Novacu, din satul Horasti, al
aceluiasi judet, a fost obligat s& mature drumurile
satului si salile primériei. Aflam c& multi slujitori ai
altarului au fost bestial executati, iar altii deportati in
regiunile indepartate ale imperiului sovietic. Nu se
cunoaste numarul exact al clericilor asasinati sau
deportati. ,Dupa unele surse, din numarul de cca
500-600 de preoti ramasi in Basarabia, peste 0 su-
t4 au fost ucisi sau deportati in Siberia. Colegul
Anatol Petrencu sustine ca bolsevicii au asasinat si
deportat in Siberia 52 de preoti si 45 de cantareti.”



Sunt enumerate cateva nume de preoti care au fost
martiri. Preotul din Lozova, Alexandru Baltaga, a
avut un destin tragic. Cel care a reprezentat clerul
basarabean in Sfatul Térii si care a votat Unirea
Basarabiei cu Roméania a fost arestat la sfarsitul lu-
nii august 1940, anchetat si intemnitat in inchisoa-
rea din Chisinau. Odata cu ofensiva trupelor roma-
ne si retragerea armatelor sovietice, in vara anului
1941, detinutii din penitenciarul Chisinaului, printre
care si parintele Alexandru Baltaga, au fost evacu-
ati in adancul URSS. Dupa unele informatii a dece-
dat in drum spre noua destinatie, iar dupa certifica-
tul de deces, scris de autoritatile sovietice, acesta
ar fi murit in spitalul inchisorii din Kazan, la varsta
de 80 de ani. Un alt preot care a suferit din cauza
persecutiilor politice este Gheorghe Tudorache, din
satul Cruzesti, plasa Budesti, jud. Lapusna. Acesta
a fost arestat la 3 august 1940, apoi a disparut fara
urma. Au circulat mai multe zvonuri decét informa-
i, uneori chiar contradictorii. Dupa unele surse,
s-ar fi aflat pe lista celor ,asasinati sau deportati de
comunisti”, alte surse precizeaza ca ar fi fost omo-
rat de bolsevici, in subsolurile fostului consulat itali-
an din Chisinau, insa lon Negrei scrie ca la sfarsitul
anului 1954, parintele Vasile Tepordei, intélnin-
du-se intamplator, in gara Vorkuta, dincolo de Cer-
cul Polar, cu un frate romén, acela i-a marturisit ca
deportatul era in viata. Preotul Vasile Tepordei sus-
tine ca parintele Gheorghe Tudorache ar fi revenit
in Romania, in 1956. Analizénd soarta acestui pre-
ot, ne dam seama de drama celor care dispareau
fara urma in Gulag, de unde foarte putini aveau
sansa revenirii acasa.

Istoricul Anatol Petrencu isi continua cerceta-
rile privind represiunile bolsevice din Republica
Moldova mentionand ca la 28 iunie 1940, cand
URSS a anexat teritoriile roméanesti Basarabia, nor-
dul Bucovinei, Tinutul Herta, a aplicat politici repre-
sive fata de diverse categorii de oameni, in primul
rand - fata de primari si faté de cei care la momen-
tul acela erau in functii, dar si fata de cei ce fusese-
ra candva primari. Fiind modele demne de urmat
pentru satenii lor, avand autoritate, primarii puteau
influenta opinia consatenilor, de aceea sovietele, in
noaptea de la 12 spre 13 iunie 1941, i-au deportat
pe primari in Siberia si in nordul Kazahstanului,
unde au fost exterminati. Nelea Chihai investighea-
za cauzele celui de-al treilea val de deportari reflec-
tate Tn sursele documentare si in marturile de
istorie orald. Doctoranda precizeaza ca multi dintre
deportati isi vor publica memoriile: Amintiri din Gu-
lag de Vasile Tepordei, Basarabia in Gulag de Se-
rafim Saka, Cu gandul la tine, Basarabia mea de
Vadim Stefan Pirogan etc. Abia dupa 1980, s-a in-
ceput un intens proces de descoperire a monstru-
oaselor crime ale regimului comunist. Sunt citate
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surse care probeaza uriasele deportari staliniste
care au distrus viata a zeci de mii de basarabeni. In
anul 1941, din cele peste 20 mii de oameni depor-
tati, majoritatea erau femei si copii. In timpul celui
de-al doilea val cu denumirea ,Sud”, din cele
35796 de persoane, 14033 erau femei si 11889
erau copii. In timpul operatiunii ,Nord”, din 1951,
din cele 2617 persoane, 967 erau femei si 842
erau copii sub 15 ani. Este o statistica, dar cate
drame ascund aceste cifre! Elena Soimu-Postola-
chi depune marturie ca avea noud ani cand s-a
dezlantuit teroarea comunista asupra familiei sale.
.Imi amintesc de cutremurul de atunci care m-a
zguduit si m-a speriat tare... Va spun despre toate
astea, oameni buni, nu din auzite, ci din viata traita
timp de 17 ani in Siberia, unde am suferit gerul
cumplit si foametea nemaipomenita ani la rand cu
200 de grame de paine pe zi si aceea in doua cu
niste pleava, numita de rusi «meachina»... Tatal
meu, preotul Porfirie Soimu, si toti barbatii au fost
izolati de familii si dusi in gulagul din Ivdel din regi-
unea Sverdlovsk. Cand armata sovietica, in 1940,
a ocupat Basarabia, pe dansul zilnic il chemau la
NKVD-ul din Soroca, unde il indemnau, il convin-
geau, amenintau, apoi ii ordonau sa se lepede de
credintd, sa inchida biserica, sa le spuna enoriasi-
lor ca religia e opiu pentru popor, mai cu seama
pentru tineret, sa le spuna ca el pana atunci i-a
mintit, dar el nu s-a supus si pentru nesupunere, a
fost condamnat la pedeapsa capitala — la moarte
prin impuscare. El n-a tradat nici credinta, nici cre-
dinciosii, nici biserica, pe care a slujit-o. Si a platit
cu viata. Un an si 25 de zile de chin (390 de zile in
iad!). A fost schingiuit, batjocorit in ,fabrica mortji” i
dupa toate chinurile — impuscat la 8 august 1942,
la vérsta de 38 de ani. A fost om bun, plin de viata,
destept, cu studii superioare, muncitor, bun familist,
dar ,eliberatorii” sovietici i-au curmat viata: Acolo in
gulag siberian/ Prea multi au decedat./ Acolo a fost
si tatal meu/ Faré vind impuscat!/ Si prada pentru
fiare aruncat/ Nu a avut el nici macar mormént/
Nici cruce n-a avut la capatéi/ Asa mureau atunci
nevinovati/ Sute de mii", sunt marturiile acestei ba-
trane. (Marturisesc ca am cunoscut-o pe Elena Soi-
mu-Postolachi la simpozionul de la Pitesti in 2018
si m-a impresionat prin faptul ca isi transformase
drama vietii in cantec popular. in timp ce isi poves-
tea chinul, canta o doind sau o balada proprie, su-
pravietuitoarea fiind un exemplu de convertire a du-
rerii in cantec, un caz de catharsis, pe care poporul
nostru |-a practicat in decursul istoriei zbuciumate).
Istorisirile ei sunt ilustrate si cu fotografii-document
cu fetele distorsionate de durere a celor osanditi la
moarte. Fiica acestui preot demn se intreaba ,Intra-
rea in lagar. Doamne, ce pacate oare au savarsit
acesti copii?!” Ea mai spune c& acolo unde, in tim-



pul deportarii parintii nu erau acasa, pe copii ii de-
portau singuri. In Gulag, erau mereu discriminati,
exmatriculati pentru ca erau numiti ,dusmanii popo-
rului”. Supravietuitoarea citeazd si documente de
arhiva ca sa justifice afirmatiile ,in perioada regimu-
lui stalinist, cand nici nu erau razboaie, au fost
omorati mai multi oameni nevinovati, decat in Al
Doilea Razboi Mondial.” Elena Soimu-Postolachi
se refera si la situatia din prezent cand presedintele
Federatiei Ruse vrea sa readuca republicile ocupa-
te si sa restabileasca regimul stalinist. ,Cu acest
scop a dezlantuit razboiul distrugator in Ucraina.
Ocupantii Federatiei Ruse nu sunt demni sa lupte
in razboi cu cinste, onorabil, ei lovesc in civili, ucid
femei, bétrani, copii; bombardeaza matemnitati,
scoli, azile de batrani... Din teritoriile ocupate au
deportat aproximativ 240.000 de copii ramasi fara
parinti. (Date din youtube). Distrug orase, distrug
Ucraina frumoasa si bogata si poporul ei hamic, ta-
lentat si pasnic. Insa si poporul rus de la acest raz-
boi s-a ales cu o saracie si mai mare si cu mii de
morti si raniti, cu copii ramasi fara tati, femei vadu-
vite si mame care Tsi plang feciorii. E revoltétor”,
scrie romanca din Basarabia.

Sunt multe lucrari importante in volumul co-
ordonat de llie Popa. In partea a treia, sunt comuni-
cari privind istoria romanilor si alte aspecte despre
comunism. Maria lonescu scrie despre politicienii si
diplomatii romani care au sustinut cu fermitate inte-
resele nationale ale Roméniei Mari in perioada in-
terbelica. Silviu B. Moldovan cerceteaza momente-
le din biografia lui Milton Lehrer, sustinator al Tran-
silvaniei roménesti. Mihai Neagu Basarab se refera
la momente controversate si mai putin cunoscute
din istoria Romaniei in prima jumatate a secolului
XX. lonel Claudiu Dumitrescu scrie despre frontul
Lumii libere, Marius Finca — despre unirile romani-
lor, Dan Dumitru Calinescu sintetizeaza demon-
stratile de protest din Ottawa si Montreal in timpul
vizitei lui Nicolae Ceausescu in Canada. Maria
Vélceanu il evocd pe regretatul Nicolae Dabija.
Alexandru Postica le comemoreaza pe victimele
represiunilor politice, Victor-Dorian Dogaru cerce-
teaza presa exilului roménesc si importanta ei isto-
riografica, iar Dan Ottiger Dumitrescu se refera la
anti-americanism ca la 0 arma redutabila in razbo-
iul psihologic. Radu Petrescu-Muscel precizeaza
ca la 22.09.2008, Parlamentul European a emis
Declaratia conform careia data semnarii in 1939 la
Moscova a infamului Pact Ribbentrop-Molotov, 23
August, devine Ziua Europeand a Comemorarii
Victimelor Stalinismului si Nazismului (Ziua Pangli-
cii Negre). Prin Legea nr. 198 din 07.11.2011, Par-
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lamentul Roméniei defineste aceeasi data ca Zi
Europeana a Victimele Fascismului si Comunismu-
lui. La 23 august 2021, la Campulung Muscel, in
cadrul unei ceremonii discrete, s-a infiintat Memo-
rialul Victimelor cdmpulungene ale stalinismului Si
nazismului, actiune onoraté prin mesaje institutio-
nale primite din partea Administratiei Prezidentiale
si a Guvernului Romaniei. ,Exceptionala semnifica-
tie a acestor prevederi legislative cu impact global
rezida in faptul ca s-a identificat de comun acord —
pentru prima data in istoria postbelica —, o solutie
rezonabila pentru cinstirea simultand a memoriei
TUTUROR victimelor sistemelor totalitare si autori-
tare de dreapta si de stanga’, afirma descendentul
unei vechi familii de luptatori anticomunisti.

Corneliu Zeana reitereazd ca Parlamentul
European a consacrat ziua de 23 August comemo-
rarii victimelor celor doud sisteme totalitare si re-
presive: nazismul si comunismul, insa, in timp ce in
toate tarile europene se organizau in acea zi mani-
festari de aducere aminte a ororilor petrecute, cu
speranta ca astfel de fapte nu se vor mai repeta, la
noi, televiziunea, radioul, presa, au acordat o sus-
pect de putina atentie acestei zile. ,in Romania, te-
roarea comunistd din anii 50-60 (dar nu numai)
atinsese cote infricosatoare, Experimentul Pitesti
raméne de nedepasit sub aspectul torturii maxima-
le si prelungite, nefiind reprodus in nicio alta tara
cazuta sub ocupatia sovietica... Un milion de ro-
mani au fost dusi din Basarabia in Siberia spre ex-
terminare, multe sute de mii au fost dusi la Canalul
Mortii sau intemnitati intr-o vasta retea de inchisori,
amintim si deportarea in URSS a tuturor cetatenilor
romani de etnie germana, apti de munca, dintre ca-
re atat de putini au revenit s.a.m.d.” precizeaza dr.
Corneliu Zeana.

Incheiem aceastd prezentare citandu-I pe liie
Popa, coordonatorul simpozionului de la Pitesti
,Nadajduim ca prin actiunile noastre aducem un
modest si pios omagiu tuturor acelora care, prin cu-
rajul si patriotismul lor, s-au opus bolsevizarii forta-
te a Romaniei, a Basarabiei si nordului Bucovinei
(provincii romanesti ocupate de imperialismul sovi-
etic), pierderii identitatii nationale si a credintei stra-
mosesti, chiar cu pretul vietii.” Aceste carti sunt ple-
doarii pentru neuitare, lumanari aprinse la morman-
tul martirilor care s-au jertfit pentru libertatea si
demnitatea poporului nostru pasnic, dar peste care
s-a abatut ,teroarea istoriei”. Cele 21 de volume
editate de Fundatia Memoria sunt pledoarii pentru
neuitare, ele fiind veritabile manifeste pentru me-
morie.



Lucia-Gabriela MUNTEANU

SCOALA NORMALA VASILIANA. RESTITUIRI
(parteal)

Rezumat: Articolul de fata restituie informatii culese din anuarele Scolii Normale Vasiliene despre rolul
Coroanei Regale a Romaniei in istoria scolii, evidentiind sprijinul sistematic oferit de Casa Regala pregétirii in-
vatatorimii, ca o conditie sine qua non a propasirii statului si natiunii romane. In citatele folosite am pastrat or-
tografia vremii. Cuvinte-cheie: Regele Carol |, $coala Normala, invatator, traditie, memorie.

Domni luminati si intelectuali providentiali

Intemeierea scolii sta sub semnul sceptrului
unei domnii luminate. in Tara Moldovei, in capitala
ei, lasi, Vasile Lupu (1634-1653), domn puternic si
ambitios, este intemeietorul Academiei Vasiliene
(1640), o scoala inalta, asezata in curtea bisericii
Trei lerarhi. Peste doua veacuri, prin hrisov dom-
nesc, Grigore Alexandru Ghica decide infiintarea, in
acelasi spatiu, a unei Scoli Preparandale de inva-
tatori, al carei prim director a fost numit Anton Velini.
Nu trec nici zece ani, cand un alt domn, domnul
Unirii Principatelor Romane, Cuza Voda, hotaraste,
la 10 august 1864, prin decretul domnesc nr. 1082,
ca Scoala Preparandala sa poarte numele lui Vasile
Lupu. Suntem in plina epoca de modemizare a so-
cietatii romanesti. Alexandru Odobescu, savantul si
literatul cunoscut, ministru al instructiunii publice de
atunci, l trimite pe tanarul Titu Maiorescu, in varsta
de 23 de ani, intr-un stagiu de informare si pregatire
pedagogica la Berlin, deoarece Germania avea, la
acel moment, cea mai moderna organizare a scoli-
lor primare, in care activa un corp de institutori me-
nit s& formeze elevii din prima treapta de scolari-
zare.

Acest om providential pentru cultura romana
in general si pentru invatamént in special, Titu Ma-
iorescu, devine al doilea director al Scolii Preparan-
dale, pe care o numeste, mai propriu si mai euro-
pean, Scoala Normala ,Vasile Lupu”. De ce? Este
binevenita o succinta dar foarte importanta explica-
tie, intr-un fel uitata, prilej sa ne exprimam opinia re-
venirii la denumirea istoricd de Scoala Normala,
oricat de dificil ar fi acest proces birocratic si oricat
de puternic este oportunismul redenumirii la moda a
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institutiilor cu traditie nationald remarcabila’. Adjec-
tivul normal/a este imprumutat din terminologia insti-
tutionala germana si franceza (normalische Schule,
école normale,), incetatenita in secolul al XVlll-lea,
si care are urmatorul sens si semnificatie: o calitate
cu valoare de norma sau reguld; asadar metodele
de invatare aplicate in acest tip de scoli, numite nor-
malische Schule, école normale, devin norme pen-
fru toate scolile de stat existente. Aceste scoli din
Occident pregateau elevi care deveneau maestri in
educatie, institutori. Germania a exportat sistemul
educational de care vorbim in Europa, dupa anii
1770, intemeiat pe baza pedagogiei stiintifice si ex-
perimentaliste, al carei pilon este filosoful pedagog
Johann Friedrich Herbart (1776-1841). Maiorescu si
Meissner, intemeietori ai invatamantului normalist,
implementeaza pedagogia herbartiana.

Primul rege al Romaniei, Carol |,
un mare educator

Prima Scoala Normald din Principatele Ro-
mane si din Balcani era deja intemeiata cénd prin-
cipele Carol urcé pe tron. Istoria factuala evidentia-
za sinergia obiectivelor viitorului monarh: indepen-
denta si suveranitatea Romaniei, dezvoltarea socie-
tatii la toate nivelurile ei, lucru ineluctabil legat de
gradul de educatie scolara (alfabetizarea obligato-
rie, parcursul profesional pentru asigurarea propasi-
rii domeniilor social-economice). Tn scolile deja exis-
tente in spatiul moldav, la care ne referim aici, pro-
fesorii erau formatj, in majoritate, la universitatile din

1 Cf. Eugen Munteanu, (Re)denumiri anapoda ale unor institu-
fii de invatdmant (I-V), in Ziarul de lasi, 09,07/06.08.2022 si
urm.



spatiul austriac si german. Pana sa vorbim de fran-
cofonie si francofilie, este mai potrivit sa observam
cateva realitati culturale: profesori si directori ai Sco-
lii Normale Vasiliene au studii inalte, universitare, in
spatiul german: Anton Velini, primul director al Scolii
Preparandale din lasi, este doctor in filosofie al Uni-
versitatii din Viena, Titu Maiorescu urmeaza mai in-
tai Liceul Theresianum din Viena, apoi universitatea
berlineza, sustine doctoratul in filosofie, cu magna
cum laude, la Giessen, valorificand filosofia peda-
gogica herbartiana si pe Feuerbach (doctorat finali-
zat in 1861) si studii de licenta si doctorat la Paris,
la Universitatea Sorbona. Lista continua: Samson
Bodnarescu (director al scolii in intervalul 1874-
1876) are studii la Viena, Berlin si Giessen, inclusiv
doctorat in filosofie, Constantin Meissner (director
intre anii 1886-1892, apoi functionar inalt in Ministe-
rul Cultelor si al Instructiunii Publice) face studii la
Viena si Berlin, Vasile Todicescu (director in perioa-
da 1919-1925) a sustinut trei doctorate in pedago-
gie si psihologie, la lasi, Geneva si Jena, intre anii
1911-1914, fiind intemeietorul primului laborator de
psihologie experimentala in scoala ieseana de inva-
tatori, Stefan Bérsanescu (director al scolii intre anii
1926 intermediar 1928) este pedagog si filosof, cu
doctorat in Germania. Si lista poate continua nu
numai cu profesorii devotati stiintelor si misiunii sco-
lii, dar si cu elevii normalisti care au adaugat carierei
didactice insusite pe bancile scolii si un parcurs inte-
lectual remarcabil. Elevii normalisti, treptat-treptat,
mai ales odata mutati in scoala cea mare din Co-
pou, numita si Castelul Vasilian (fapt petrecut in
1891, sub directoratul profesorului Meissner), au
crescut si s-au format ca institutori sau invatatori in
spatiul riguros si disciplinat al lectiilor stricte si seri-
oase, al practicii pedagogice in scoala de aplicatie,
dar si in practica agricola, gospodareasca, spor-
tiv-militara, fara a neglija cunoasterea nemijlocita a
etosului national, a folclorului, cu toate ramurile lui.

Am facut acest excurs introductiv pentru a
evidentia un anumit Weltanschaung existent in sco-
lile iesene si care era ,pe placul” Domnitorului Carol
|, suveran al viitorului regat al Romaniei. Programe-
le scolare erau influentate de sistemele educationa-
le germane. Tinerii studiosi, pe care i-am amintit in
mic& parte, implementau informatii si deprinderi de
comportament intelectual, pe care proaspatul suve-
ran le considera valide si le simtea afine.

Abia si incepuse domnia Carol | si faptele sa-
le demonstreaza marele Iui atasament pentru edu-
carea poporului. Concludentd si semnificativa este
prietenia dintre proaspatul suveran si marele invatat
si om de spirit Vasile Alexandrescu Urechia (cel ca-
re i-a fost profesor de limba romana), co-fondator al
Academiei Roméane si un mare sustinator al culturii
romane, in general, si al invatamantului, in special.
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V.A. Urechia invatase la lasi, fusese profesor aici,
cunostea valoarea si importanta scolii de invatatori
vasiliene, pe care 0 dadea de exemplu suveranului
insusi: Valahia avea nevoie de instructie si educatie
si nu o putea face fara o Scoala Normala dupa mo-
delul celei iesene?. Lucrurile ar fi intérziat daca nu ar
fi aparut un mare ajutor financiar din partea domni-
torului Carol |. Si astfel, in 1867, a doua scoala de
invatatori din tara poarta numele viitorului rege Ca-
rol . Ea va fi stramutat& mai apoi, in 1896, in orasul
Campulung, unde functioneaza si in prezent, consi-
derandu-se o ctitorie a domnitorului, viitorul rege
Carol 1.

intr-un volum academic relativ recent3, este
citatd o afirmatie importantd, din 1934, facutd de
pedagogul George G. Antonescu?, in monografia lui
dedicata lui Spiru Haret. Este subliniat aici meritul
Regelui Carol I. In derularea si realizarea acestui
proces dificil si complex al formarii principalelor insti-
tutii de educatie ale tarii, Regele i-a asociat pe unii
dintre cei mai importanti oameni politici si de cultura
ai epocii. G.G. Antonescu enumera personalitétile
vietii politice si culturale care au detinut functia de
ministru al educatiei si al instructjunii publice in tim-
pul domniei lui Carol I: Titu. Maiorescu, Dimitrie Ale-
xandru Sturdza, Vasile Conta, Take lonescu, Petru
Poni, Constantin Méarzescu, Simion Mehedinti i,
desigur, Spiru Haret, care a fost de trei ori ministru
al instructiunii publice (intre 31 martie 1897 - 11
aprilie 1899, 14 februarie 1901 — 22 decembrie
1904 si 12 martie 1907 — 29 decembrie 1910). ,Cu
acesta din urma, Majestatea Sa Regele Carol | a
pastrat, constant, o relatie deschisa si sincera. Ne-
voia Majestatii Sale de a fi informat cu privire la di-
namica reformelor i la situatia scolii il determina pe
ministru sa redacteze un Raport adresat Majestatii
Sale Regelui Carol | privind activitatea ministerului
instructiunii publice si cultelor, in care, Spiru C. Ha-
ret, in calitate de ministru, preciza (in Circulara din
22 aprilie 1897, adresata tuturor scolilor secundare
si speciale de ambele sexe, cum si catre universi-
tati, privitoare la serbarea scolara de 10 mai) c& in-
vatémantul national a fost intotdeauna printre princi-
palele preocupari ale Regelui”.5

2 Cf. Mihaela Ungureanu, Fragmente din destine paralele: Va-
sile Alexandrescu Urechia si Scoala Normala ,Vasile Lupu”, in
Anuarul Scolii Normale ,Vasile Lupu” din lasi, 2010-2015, 160
de ani de invatdmant pedagogic, lasi, Editura Sapientia, 2015,
p. 102-108.

3 Constantinescu, lolanda, Contributia Academicianului Spiru
Haret la dezvoltarea invatdmantului roménesc, Academia
Romana, Studii si comunicdri, vol. V/2012.

4 Antonescu, G.G., Spiru Haret ca pedagog, Bucuresti, Institu-
tul Pedagogic Roman, 1934.

5 Antonescu, G.G., Spiru Haret ca pedagog, apud Constanti-
nescu: 2012, p. 313. Aici am aflat si informatia ca ,Legea inva-
tdmantului primar si normal-primar, votatd in 1893, avea arti-



Vasile Petrovanu, profesor de istorie (1912-
1941) si director al scolii vasiliene intre anii 1938-
1941, a publicat in cinci anuare un istoric al scolii
(pe care il intituleaza ,de la origini pana la 1892"),
foarte documentat, intr-un stil de o clara obiectivita-
te, din care, nu lipsesc accente firesti de atasament,
afectiune si admiratie fata de activitatile scolare si
spiritul normalist.

Spicuim din articolele Iui referintele la sprijinul
oferit de Casa Regala a Romaniei scolii de invata-
tori din lasi. Dupa plecarea lui Titu Maiorescu, pe
vremea directoratului profesorului de pedagogie Gri-
gore Petrovanu (1868-1869), materialul didactic mo-
dest al scolii s-a imbogatit cu obiecte trimise de mi-
nister (echere, jaloane, un stanjen, un metru si 60
diferite figuri de steriometrie), la care se adauga ,ca
dar din partea Domnitorului Carol |, doua exemplare
dintr-un atlas geografic, care fusese imprimat la Pa-
fis pe cheltuiala Domnitorului «pentru inlesnirea uni-
ri Romanilor la invatamantul geografic si pentru a
corespunde cu prisos trebuintelor urgente de care
sufera fiecare scoala»™ O altd consemnare a Iui
Vasile Petrovanu se refera la decretul regal nr. 845
din 12 martie 1886 prin care este numit director al
scolii, in locul lui Petre Cujba, profesorul Constantin
Meissner.” Istoricul — atét incat, dupa sase a ani de
directorat, in 1893, a si fost numit inspector pentru
invatamantul primar in minister. In 1915, Scoala
Normala din lasi isi asuma sarcina de a organiza i
gazdui congresul scolilor normale din Regat. L-am
pomenit si citat ca pe un adevarat cronicar al acelor
vremuri Am preluat ca formuld de subcapitol in arti-
colul nostru: Un mare educator, Regele Carol .
Textul lui Vasile Petrovanu are o structura impeca-
bila, ideile se organizeaza in jurul celor 12 extrase
din discursurile Regelui Carol |, datate in intervalul
1879-1909, fraze prin care se exprima adevaruri

cole identice cu cele ale proiectului din 1886, dar continea i
alte articole diferite. Ulterior, legea se modifica prin cea din
1896. in 1900 cele trei legi pe baza carora se facuse reforma
sunt modificate fundamental. Tn consecinta, aplicarea reformei
a fost ingreunatd. Legile promulgate Tn 1896, 1898 si 1899 au
fost restabilite cu modificari in anul 1901 in stransa dependen-
ta cu situatia economica a tarii” (p.312).

6 Vasile Petrovanu, Istoricul Scolii Normale ,Vasile Lupu” de la
origini pdna la 1892, apud Anuarul Scolii Normale ,Vasile Lu-
pu” din lagi, 1855-2005, 150 de ani de istorie, educatie, cultura
si dezvoltare comunitard. Numdr jubiliar, editorii volumului Lu-
cia-Gabriela Munteanu, Viorel Paraschiv, lasi, Editura Pim,
2005, p. 38.

7 lbidem, p.53.

8 Vasile Petrovanu, Un mare educator, Regele Carol I, in
yocoala Normald”, revistd a invataméntului normal si primar,
Tipografia Dacia P. & D. lliescu, Strada L&pusneanu, 1916,
restituit in Anuarul Scolii Normale ,Vasile Lupu” din lasi,
2015-2020, 165 de ani de invadmant pedagogic, numar jubi-
liar (editori: Irina-Ofelia Cosovanu, Petru-Sebastian Tamas
Lucia-Gabriela Munteanu, Cristina-Maria Frumos, Adria-
na-Maria Robu), lasi, Editura Sapientia, 2021, p. 40-44.
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Scoala Normala — Spitalul Mare de la Copou, lagi

majore si neperimate. In aceste comunicate regale,
referentjalitatea textelor asociaza firesc si alte com-
ponente discursive precum asertivitatea, afectivita-
tea, solemnitatea didactica si eleganta in acelasi
timp. Profesorul cronicar noteaza: ,Regele Carol n-a
fost numai un intelept carmuitor politic, nici numai
un general viteaz si iscusit. El a fost inca si un mare
educator. N-a scris tratate despre educatie, dar cu-
vantarile sale sunt pline de sfaturi educative, iar via-
ta sa intreaga a fost o pilda. Cu ochiul sau de obser-
vator fin, El a reusit s& cunoasca bine poporul ce-i
fusese incredintat spre conducere si s& vada ca,
daca Roméanului nu-i lipseste inteligenta, sufletul
sau are totusi unele neajunsuri, cari provin mai ales
din pricina lipsei unei educatiuni ingrijite. Aceasta a
facut pe Regele Carol sa starue, oricand i s-a ivit
prilejul asupra educatiunii. Ca intelept carmuitor de
Stat, Regele Carol a stiut ca Statul are nevoe de ce-
tateni luminati, care sa-si implineasca in constiinta
datoriile si s&-si exercite cu pricepere drepturile. El a
stiut de asemenea, c& astfel de cetateni nu pot fi
formati decét de scoald si de aceia totdeauna a
afirmat cu tarie, ca «scoala este temelia Statului»™.

Cuvintele Regelui Carol |, citate si comentate
de Vasile Petrovanu, sunt memorabile, sincere, lip-
site de emfaza, si ating deopotriva creierul si inima:

LA forma, chiar din tarani, invatatorii satelor,
deschizand astfel, celor silitori, calea larga spre a
iesi din intunericul nestiintei si a putea ajunge, prin
sérguinta si studiu, la treptele cele mai inalte ale so-
cietatii” (Disc. 10 Mai 1891).

,Veniti s& primiti rasplata ce vi se cuvine din
mainile Domnului vostru, care poarta cea mai vie
solicitudine instructiunii voastre morale si intelectua-
le” (Cuvantare la mpartirea premiilor, 29 iunie,
1879).

,Femeia are acelas drept, ca si barbatul, de a
se instrui (...), mama este chemata mai inti a sadi
in inimele cele fragede sémanta simtului de datorie
si de patriotism, care mai tarziu are sa produca ce-
tateni buni. (...) Ca sotie va putea sa exerciteze o
influentd mai culta si mai imblanzitoare asupra sotu-

9 |bidem p. 40.



ui in diferitele dificultati si incercéri ale vietii” (Cu-
vantare, 30 lunie 1879).

,In cazarmi, ca si in scoli, trebue ca, pe langa
dobandirea unor cunostinti pozitive, munca principa-
la sa fie indreptata spre formarea si desvoltarea ca-
racterului tanarului roman” (Ordin de z, 29 Oct.
1903).

,Plind de grea raspundere va este chemarea,
deoarece generatiunea de mane va fi opera voastra
si din sentimentele ce veti s&di in inima tinerimei,
prin cresterea ce-i veti da, atarna taria morala a ge-
neratiilor viitoare” (Disc. 10 Mai 1891).

,Cautati rasplata ambitiunii voastre in satisfac-
tiunea intima de a forma o generatiune virila si pa-
triotica pentru viitor” (Discurs, 1 lulie 1881).

,Sa se excluda dar ideea ca severitatea aspra
ajunge la adevarata disciplina (...) Pedeapsa sa nu
fie rasbunatoare, ci indreptatoare. Se va avea tot-
deauna in vedere caracterul acelui care se pedep-
seste si imprejurarile cari au dat nastere greselii”
(Ordin de zi, 10 Mai 1902).

,»unt convins ca prin 0 schimbare de metoda,
adica desteptand puterea intelectuala si mai ales
facultatea de a judeca a scolarilor, se poate obtine
un insemnat rezultat, fiindca prin exercitiul numai al
memoriei se slabesc celelalte facultati, cari se cere
sa fie desvoltate in mod armonic si se uita mai tar-
ziu in parte ce s-a invatat cu multa osteneala; inva-
tatura astfel indreptatd va deveni mai placuta pentru
profesori si mai variata pentru scolari; ea va fi o rafi-
onare stiinfifica si va ascuti mintea fiecaruia” (Cu-
vantare rostita la impartirea premiilor in 1 lulie
1881).

Dupa ce comenteaza afirmatiile Regelui Carol
|, care slujesc un adevarat sistem pedagogic propriu
(pentru care regele se consulta cu mari carturari
precum V.A. Urechia, Spiru Haret sau Nicolae lor-
ga), Vasile Petrovanu subliniaza forta unor idei refe-
ritoare la puterea formatoare a scolii, la rolul ei in
propasirea claselor de jos si edificarea, prin politica
de stat, a unui tip de mentor, invatator sau profesor,
care sa aiba un statut social puternic, respectat i,
in consecinta, recunoscut de populatia tarii prin au-
toritatea lui morala si intelectuald. De asemenea,
autorul articolului explica de ce Regele Carol | vor-
bea ,simplu” si pe inteles: s& ne arate cat de fru-
moasa i clard este limba roména si s ne faca sa-i
urmam exemplul. O alta latura a patriotismului Su-
veranului, care vizita i se adresa regulat si sistema-
tic scolarilor, studentilor si profesorilor.

Tn finalul articolului, profesorul normalist Vasile
Petrovanu recurge la tehnica portretului clasic, par-
ca desprins din condeiul lui Suetonius sau Tacitus.
O mica observatie asupra deicticelor astfel, cel care,
acolo: acestea orienteaza perceptia cognitiv-emotio-
nala a cititorului, fara ostentatie: ,Astfel, in morman-
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tul dela Curtea de Arges, atat de scump Romanilor
se odihneste nu numai un Rege Mare, intelept car-
muitor in timp de pace si viteaz general in timp de
razboi, ci si Cel care a cautat sa dea, prin sfat si prin
pilda, o indrumare sanatoasa sufletelor. Acolo este
Marele Educator al Romanilor.”1

Odata mutata scoala preparandala din curtea
bisericii Trei-lerarhi pe dealul Copoului, in castelul
vasilian, intre vii si pomi seculari, se hotaraste con-
struirea unei capele a scolii. Era director remarcabi-
lul profesor loan Mitru (1896-1919), dupa transfera-
rea ca inspector in minister a lui Constantin Meiss-
ner. Normalistii au deschis o lista de subscriptie
pentru edificarea capelei si pentru reconstructia boj-
deucei din Ticau a lui lon Creanga. Elevii il respec-
tau si il pomeneau pe colegul lor de scoala, lon
Creanga, absolvent al promotiei 1865, autor al pri-
mului abecedar si al metodei fonetice de citire si
scriere, model de dedicatie pentru educarea copii-
lor. Regele Carol | a dispus o donatie pentru capela
scolii. Acest lacas de patrimoniu cultural s-a edificat
intre anii 1907-1911 si are ca patroni Sfintii Trei le-
rarhi, Vasile, Grigorie si loan. Arhitect a fost Nicolae
Mihailescu si pictor Constantin Artachino, absolvent
al Universitatii de Arte din Bucuresti, discipol al lui
Theodor Aman si reprezentant al stilului academist.
Pe pisania frumoasei bisericute sta scris: ,in cel de
al 44-lea an de domnie al Regelui Carol I. Pe pere-
tele vestic sunt pictati, drept ctitori, Regele Carol | si
Regina Elisabeta. Aici s-au inchinat, s-au recules i
s-au rugat normalistii pana in 1947. Din anul 1995,
capela Tsi reia rolul ei, odata cu revenirea la matca a
Liceul Pedagogic ,Vasile Lupu”, fapt petrecut in
1985.

O maérturisire si un elogiu citim n articolul inti-
tulat Regina Elisaveta, scris de invatatorul normalist
Gheorghe Ciobanu', vizibil patruns de tristetea re-
centei plecari de pe lume a Reginei-poete: ,Abia un
an si cateva luni s-au scurs dela savarsirea in Dom-
nul a Celui dintai Rege al Romaniei si Parcele nein-
durétoare au curmat si firul vietii blandei Poete, M&-
riei Sale Reginei Elisaveta, tovarasa Marelui Rege.
Duioasa ingrijorare a raniilor; calda ocrotitoare a
copiilor pe cari i-a indumnezeit mai mult decét orica-
re mama; cantareatd trista a frumusetilor Rinului -
ale carui inverzite termuri avusera norocul a fi inve-
selite de viata Ei de copil; indragostita de fermecé-
toarele frumuseti ale méandrilor Carpati, a Varfului cu

10 |bidem, p. 44.

11 Gh. Ciobanu, Regina Elisaveta, in ,Scoala Normala”, revista
a invatgmantului normal si primar, anul |, nr. 2, apud Anuarul
Scolii Normale ,Vasile Lupu” din lagi, 2015-2020, 165 de ani
de invatgmant pedagogic, numar jubiliar (editori: Irina-Ofelia
Cosovanu, Petru-Sebastian Tamas Lucia-Gabriela Munteanu,
Cristina-Maria Frumos, Adriana-Maria Robu), lasi, Editura
Sapientia, 2021, p. 76-78.



dor, a Bucecilor uriasi, ca si de alintatul soptit al un-
delor Pelesului navalnic; prietena si protectoarea
unei intregi lumi de artisti si literati; vesnic inamorata
de tot ce e Nobil si Frumos, Regina, cu chipul inca-
drat in méndra cununa argintie si cu vesnicul suras
de bunatate, caracteristic sufletului sau superior, a
plecat! S-a dus, istovita de dorul tovarasului Sau de
viata, trecand, alaturi de El pentru vesnicie in lumea
Celor Drept".

Invatatorul Gheorghe Ciobanu rememoreaza,
ca martor direct, un moment unic, $i anume mo-
mentul cand Regina a rostit o cuvantare in aula Uni-
versitatii iesene, ca raspuns la alocutiunea spusa de
A.D. Xenopol in cinstea Majestatii Sale. Autorul re-
da in intregime discursul Reginei, spunand, in pri-
mul rand, cat de mare este pentru scoala si pentru
popor pierderea unei asemenea personalitati nobile.
Autorul este coplesit de neintrecuta vorbire a Regi-
nei, in cea mai clasica limba romaneasca, de intele-
gerea atat de adanca a rostului scolii si de modestia
pe care o emana intrutotul fiinta Reginei. O numes-
te stralucita Domnita, care impodobeste vrednicia
voievozilor Stefan cel Mare, Mihai Viteazul si Carol
cel Bun si Intelept.

Regina, vorbind in aula universitatii ca intr-un
templu al invataturii, foloseste strategia retorica a
ipostazei sau a rolului scolarului care a invatat si ca-
re muliumeste invatatorului. Lor le aduce un oma-
giu. Pe linia acestei relatii paideice, primordiale pen-
tru crestere, dezvoltare si umanitate, Regina se
considera un Scolar care nu are bucurie mai mare
decét s& aduca un elogiu Invéatatorului. Alegem sa
nu facem un comentariu tematic si stilistic pe acest
text construit cu arta, cu rafinamentul autenticitatii si
al unei sensibilitati genuine peste care s-a altoit du-
hul tezaurului spiritual romanesc, ci sa il redam in
intregime, dupa cum apare in textul autorului nor-
malist, respectand ortografia vremii:

,Miscata am fost pana in adéncurile sufletului
Meu, vazand ca Mi-ati sapat numele pe tabla de
marmora din locasul de unde isvoraste pentru noi
invatatura.

Cum am putut merita 0 aseminea onoare,
caci sunt numai un scolar plin de ravna de a munci
si de dorinta de a vedea tinerimea urmarind in ace-
lasi spirit si cu aceiasi tragere de inima si jertfe ca-
lea trasé de cei mai batrani? Adevarat e ca invata-
torii Mei sunt cei mai minunati ce-i poate arata
scumpa noastra tara: Miron Costin, istoricul plin de
patriotismul cel mai curat si mai nemestesugarit,
Dosoftei, care cu inima smeritd a pus in versuri
Psalmii lui David, Vasile Alecsandri, care cu gura de
aur a cantat rostul melodiilor ce urechea lui cea fina
auzia. Acestia M-au condus drept la insasi inima
poporului, la acest rubin neprefuit.

Gura poporului e cantecul rapitor al privighe-
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toarei, care aduce la auzul nostru sunetele limpezi
ale naturei, ce esa din freamatul vorbitor al codrilor
Roméniei si plutesc peste poeni strélucitoare si pes-
te valurile aurite ale c&mpiilor si lanurilor noastre.
Din gura poporului tragi invatatura mare si trainica
ca din sinurile nesecate ale tainiciei sfinx. Gura po-
porului e isvorul cel limpede, care iesa din stanca
sanatoasa spre a racori necurmat sufletele setoase.
Gura poporului e intelepciunea nesfarsita. lar cand
cantecul popular este cea mai inalta poezie, caci el
da viata si viata-i suferinta. Cantecul popular este
cea mai profunda poezie, caci fiecare I-a simtit pen-
tru intdia data. El curge din veselie si din strigatul de
durere, din nadejde si din suferintd; si numai acela
se poate numi poet care a dat de acest sunet. Am
avut in partea Mea rara fericire de a auzi cantecul
Roméniei, cand era inca ascuns si necunoscut. El
M-a facut de am patruns in inima poporului Meu,
parc-as fi din ea nascuta.

Dar! Dintr-ansa din nou M-am nascut! Caci ce
sunt la acea scoala am invatat! Lumea basmelor
romanesti m-a inconjurat cu tot farmecul lor si ver-
sul romanesc a cantat in inima Mea. Ferice sunt ca
Mi s-a dat sa invat aci si ca tot aci mai pot invata
pana cand suflet in mine va fi. Se zice ca maistrii cei
mari ai intaei arte crestine au zugravit in genunchi si
in ruga ferbinte. Si Eu in genunchi sunt dinaintea
cantecului, ca dinaintea ceea ce Dumnezeu a dat
mai curat copiilor sei, ca dinaintea acelui cuvant din
Evanghelie care lumineaza intunericul si care-l duce
spre acele inaltimi strélucitoare pe care duhul sim-
plu al omului nu si-| poate astfel inchipui decét intr-o
psalmodie eterna dinaintea fetii lui Dumnezeu.

Tabla de marmora ce ati asezat in sala cea
mare a Universitatii din lasi este destinata sa aduca
aminte toate acestea. Ca scolar si pentru toti scolarii
multumesc din toata inima si din inima plina de bu-
curie pentru acest semn de iubire.

S& fraiasca cantecul vesnic tanar al iubitei
noastre tari! Sa traiasca toate inimile cele tinere ca-
re vor canta acest cantec de mii si de mii de ori, jos
peste tarana noastra, sus spre sufletele noastre! Sa
traiasca toti scolarii si toti invatatorii!”

Plecarea Reginei de la Scoala Normala, lagi, 1917.




Eugen URICARU

RADAUTI

latd un oras care sta in penumbra istoriei i,
in mod ciudat, se simte foarte bine asa. De ce ar
cauta cu orice pret sa ,iasa in fata” cand el este o
vatra de istorie romaneascad mai legitimata decat
oricare alta asezare de pe cuprinsul Romaniei. Ra-
dautiul e legat de Manastirea Bogdana, cfitorita de
insusi Bogdan I-ul, primul voievod al Moldovei. Mol-
dova, ca stat feudal, incepe cu actul de indrazneala
fara seaman al afirmarii autonomiei sale de catre
Bogdan, principele coborat din Maramures pentru a
se intemeia. Despartirea sa de Regatul Ungariei a
fost nu doar un gest de fronda fata de o autoritate
pe deplin afirmatd in randul regatelor feudale ale
Europei, cu o dinastie recunoscuta la nivel euro-
pean, ¢i nceputul unui traiect istoric unic. Intemeie-
rea de sine, faptuita de Bogdan a deschis calea
destinului neamului romanesc intr-o lume nepriete-
noasa, dar nevoita sa-l recunoasca. Regele Unga-
riei I-a supranumit Bogdan Infidelul deosebindu-l de

Dragos, mult prea iubitul sdu supus. Ctitorind Ma-
nastirea Bogdana, voievodul din Maramures si-a
aratat adevarata sa credinta si fidelitate, lamurind
astfel nedumerirea regelui maghiar. De ce ar fi fost
voievodul moldovean fidel unei ierarhii si unei cre-
dinte care nu avea nimic in comun cu semnificatia
ridicarii Manastirii Bogdana, de langa Radauti? Din
acea vreme Moldova si-a gasit calea, iar Radautii
au vietuit prin secole. Oras mic dar si astazi si in
mai toata istoria sa, Radautii au fost indeajuns de
incapatori pentru pasiunile si energiile atator oa-
meni de isprava, atétor etnii si credinte religioase
diferite care I-au populat de-a lungul vremii. Ocupa-
rea Bucovinei de catre Imperiul Habsburgic, care a
durat de la domnia lui Grigorie Ghica Voda pana la
sféarsitul Primului R&zboi Mondial, moment in care
asa zisul Ducat al Bucovinei a revenit Patriei rein-
tregite, prin vointa locuitorilor s&i, in viata oragului,
raptul acestei parti a Moldovei, a adus cu sine mo-

Statuia lui Bogdan | si Biserica Bogdana
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dificari substantiale in viata asezarii. Noua Adminis-
tratie a adus cu sine noi locuitori, cu alte nevoi cul-
turale si civilizationale. Radautiul a devenit un oras
multietnic, cu populatie roméneasca, germana si
evreiasca. La un moment dat, in perioada interbeli-
ca, procentajele erau egale intre cele trei etni.

Dar orasul e prezent unde nu te astepti in
constiinta publica. Peste tot, in toate restaurantele
si carciumile din Romania vei gasi in lista de buca-
te cunoscuta deja ,ciorba radauteana”. Nu e o
mancare traditionald, o ciorba intr-o tara de ciorba-
gii, ¢i o inventie culinara, o marca relativ recenta, a
unei doamne din Radauti. Sau vestitii castraveti
murati de R&dauti, o altd marca locala, care face
vestit micul oras care intrece in originalitate multe
aglomerari urbane prin faptul ca linia feraté si Gara
reprezinta axa centrala a asezarii trecand nu doar
prin centru, dar traverséand si cimitirul. Este un oras
care isi ingrijeste memoria istoriei, in care se ridica
statuile si busturile voievozilor legati de acel loc,
placi comemorative si lacase de cult ale religiilor
slujite de-a lungul veacurilor de locuitorii Radautilor.
Trebuie neaparat sa fie pomenita prima necropola
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Catedrala din Radauti

Templul Evreiesc

domneasca a Moldovei, unde sunt asezati voievozii
care au domnit pana la Alexandru cel Bun, precum
si familile unora dintre ei. Fiind ridicata la rangul de
episcopie, resedinta de la Bogdana a jucat un rol
insemnat in viata politica si spirituala a tarii. Acolo
s-a aflat si tipografia mitropolitului Varlaam care
apoi a fost mutata la lasi. Radautii se afla intr-un
perimetru magic, la 40 de kilometri se afla Sucevi-
ta, monument protejat de U.N.E.S.C.O, cam la ace-
easi distanta se afla Putna, Daniil Sihastrul s-a nas-
cut la marginea orasului de azi. Daca ajungi acolo
nu ai deloc sentimentul capatului de tara, ci senti-
mentul ca te afli aproape de miezul misterios, ves-
nic viu al adevaratei si nemuritoarei Romanii. Ra-
dautiul care s-a coagulat in jurul ctitoriei lui Bogdan,
fondatorul statului roménesc al Moldovei, este un
martor, modest dar adevarat, al existentei noastre
nationale. Nu este un loc legat de mari fapte de ar-
me, desi acolo exista un cimitir militar al celor ca-
zuti in Primul R&zboi Mondial, ci de mari fapte ale
spiritului si ale vietii obisnuite. S& ludm aminte la
exemplul sdu de a razbate prin timp si prin Istorie.

Fosta cladire a Prefecturii din centrul urbei — edificata in 1909
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NU DOAR MEMORII

(loan Scurtu)

Aparut cétre sfarsitul anului 2022, in Colec-
tia ,Historia magistra vitae” a Editurii Junimea, vo-
lumul Povestiri adevarate. Memorii al reputatului
istoric loan Scurtu (n. 1940, Dochia, jud. Neamt)
este unul masiv (peste 600 p. ilustrate), nsa la
fluenta lecturii contribuie, pe langa materialul fap-
tic, uneori de acut interes, stilul sobru, ce atinge
pe alocuri demnitatea stoicilor latini, si comparti-
mentarea sistematica, pe fond cronologic, in capi-
tole si subcapitole.

Aparent, aceasta compartimentare urmares-
te, in mod clasic, etapele unei cariere de succes,
de la anii copilariei (marcati de un autentic colorit
rural dar si de chemarea spre invatatura) la cei ai
tineretii si ai maturitatii creatoare. Se trece, prin ur-
mare, prin stadiile de student la Universitatea Bu-
curesti (capitolul I, cel mai pitoresc, intre altele cu
buna arta a portretizarii profesorilor), de preparator
si asistent (capitolul Ill, in centru cu un splendid
doctorat, condus de Vasile Maciu, despre... Parti-
dul National Taranesc, desi ne aflam in anii 1960!),
de lector (capitolul 1V, activitate pe toate fronturile:
familie, copii, carti, inspectii de grad didactic, cala-
torie in Coreea comunista, Congresul mondial al
istoricilor, cel gazduit de noi), de conferentiar (du-
pa 1980: comisii, restrictii, lupta cu cenzura — ce
poarta chipul cumplitului tandem Musat-Ardeleanu
— dar si satisfactia publicarii in premiera a Anexei
secrete din Pactul Ribbentrop-Molotov).

Nu se ajunge ins&, cum ne-am fi asteptat, si
la stadiul de profesor universitar si, in perspectiva
ideii de implinire profesionald, intriga faptul ca am-
plele consemnari se opresc la 49 de ani, desi se
stie ca memorialistul a ramas, pe mai departe, de-
osebit de activ: va fi si profesor si sef de catedra,
fondator al Facultatii de Arhivistica, director gene-
ral al Arhivelor Statului, cu alte zeci de carti si de
articole etc. Este drept, o parte dintre evenimente-
le postdecembriste sunt prezente, de-a lungul ca-
pitolelor, prin zecile de interventii in paranteze
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drepte, continénd prolepse (poate cele mai dure-
roase, acelea care, pornind de la consemnarea
unor amuzante inspectii scolare, amintesc de
soarta uzinelor care le patronau, mai toate dispa-
rute: Sere Codlea, Apa Grea Halénga, Vulcan
Bucuresti, Electroputere Craiova, ARO Campu-
lung...). Insé, pana la urma, desfasurarea narativa
se inchide intr-o analiza, experta, ce e drept, Si
sporita, in ultimele pagini, de calitatea de martor
ocular, a unui fin-de-siécle comunist. Aceasta for-
meaza continutul capitolului final, al VI-lea (,Ur-
mand, ca istoric, prabusirea regimului politic”, cu
subcapitole si el: ,Preliminarii”, ,Cumulul de functii
politice”, ,Dezvoltarea cultului personalitatii” etc.)
si p&na aici am avut destule repere ca s& ne dam
seama ca, in fond, se inainta catre o incheiere lo-
gica. Fiindca loan Scurtu nu doar ca scrie memo-
rii, In care se ipostaziaza (spre cinstea lui, mai de-
graba obiectiv decét favorabil), dar urmareste la
fiecare pas epoca. Dinamizatad sistematic, prin
procedee de romancier (posibil sa fi fost preluate
subconstient, caci altminteri sunt repudiate, de la
celebrul unchi cu talent narativ Dumitru Amas),
ea insasi — de nu cumva chiar liderul ei, contesta-
tul Nicolae Ceausescu — se proiecteazad drept
erou principal, reflectat dintr-o pozitie privilegiata,
si sfarsitul ei aduce sférsitul naratiunii.

Intr-adevar, se trdia ,in miezul unui ev
aprins”, cum spune poetul sacrificat Nicolae Labis,



si, dincolo de profilurile vii, de utilele repere istorio-
grafice ori de consemnarile cotidiene (inclusiv sa-
larii si mercuriale), este limpede ca autorul s-a sim-
fit parte a uriasului efort colectiv de recuperare a
datelor romanitatii, in mijlocul unei asupriri interna-
tionaliste — in epoca, una de tip comunist. Dat fiind
ca aceasta asuprire continua, sub alte forme insa
,neabatut’, vorba propagandistilor, si dupa 1989,
istoricul, cu toatd intentia memorialistica, rega-
seste prioritatile din tinerete si se simte indreptatit
sd ia atitudine. Una vie, nicidecum impaciuitoare —
caci, atunci cand este vorba sa se precizeze dau-
nele aduse tarii, se amintesc destule nume, ince-
pand, sa spunem, cu un celebru prim-ministru, ce
lansa infama asertiune, de tip Catavencu, ,indus-
tria romana e o gramada de fiare vechi’...

insufletita de aceeasi nobild atitudine patrio-
tica, reflectia istorica se aratd nu mai putin seduca-
toare, de la desemnarea administratiei SUA drept
contribuitorul cel mai important, intru promovarea
cultului personalitatii lui Ceausescu pe plan extern
(1) la fixarea in formula ,socialism totalitar” (si nici-
decum neostalinist) a regimului, cu precizarea ca
permanenta amenintare externa din partea Uniunii
Sovietice constituie un factor principal, in exacer-
barea acestui cult al personalitafii...

Stampe de epoca, in profil tragicomic pe
alocuri, anima paginile, de la replica pustiului din
1953, ricanand nvatatoarei ca Stalin nu poate fi
mort c&ci, se stie din lozinca, ,Stalin e nemuritorul/
Si vointa lui e in noi”, la stradania tovarasului llie
Radulescu sa aranjeze... adecvat ideologic ma-
nechinele din Divanul Iui Stefan cel Mare (prin
aceasta, 0 punere in abis a intregului text!) ori de
la incursiunea la macelarie cu fiul lonut, ce refuza
sa creada ca de carligele dinduntru atarna candva
carne, la fereala lui Ceausescu, in Crimeea, de a
bea cu Brejnev macar vin, dacd nu votca - de

Stefan OPREA, Calin CIOBOTARI, Virgil BABAI,
2013, la Muzeul ,Vasile Pogor”.
Foto Marcel CAHNITA

teama sa nu fie lichidat, ca si predecesorul sau.
Se ajunge la replici de teatru absurd, cand este
vorba de marcat, dupa stenograme, obedienta din
sedintele Comitetului Central al PCR, dar se si
consemneaza (curat precum rugaciunile, urmate
de semn ceresc, din preajma grelei admiteri la fa-
cultate) clipele de intelegere a lucrarii Proniei in
viata personald a unuia dintre cei chemati, sub
vremi si dincolo de ele, sa sustina constiinta na-
tionala a incercatului neam romanesc.

EX LIBRIS

Alexandru MACOVEI
Interferente bizantine
Bacau, Centrul de Cultura
George Apostu, 2022

DRAGOS PATRASCU

Dragos PATRASCU
ATHANOR
Bacau, Centrul de Cultura
George Apostu, 2022

27



Epistole inedite
Constantin NOICA — Paul ANGHEL

In momentul inceperii corespondentei cu Constantin Noica, Paul Anghel avea 39 de ani si activase, pa-
na atunci, aproape exclusiv in gazetarie. Pana in 1972 a fost redactor la Contemporanul, dupa care a fost re-
dactor sef la Tribuna Roméniei (1972-1974), ziarul roménilor pentru strainatate, editat de Asociatia ,Romania”,
care- distribuia si in tara. Paul Anghel a fost primul redactor sef al acestui ziar — transformat din fostul ziar
Glasul Patriei de pana in 1972, unde director a fost Nichifor Crainic —, iar Constantin Noica, desi fi spunea lui
Paul Anghel sa renunte la ziaristica — ,nu credeti c& ar fi nespus de interesant — pentru altii ca si pentru Dvs. -
s& faceti astfel incét sa luati o catedra sau o Conferinta de filosofie a culturii (aci sau la Cluj) si sa pastrati totul
la treapta ideii, unde va miscati admirabil?”, fi sugereaza el, in Scrisoarea a 3-a, din 12 iulie 1971 —, s-a bucu-
rat din plin de pozitia lui Paul Anghel, publicand activ la Tribuna Roméniei, in vremea conducerii sale. (...)

Editia care va aparea in curand la Junimea este compusa dintr-un total de 78 de scrisori, dintre care 72
apartin lui Constantin Noica si 6 |ui Paul Anghel. Ele au intrat in posesia noastra gratie lui Nedic Lemnaru, prie-
ten al lui Paul Anghel, care, acum mai bine de un deceniu, a incercat si el o editie, din pacate nefinalizata. (...)

Notele si comentariile editoriale s-au restrans, in buna parte, la semnalarea lucrarilor si personalitatilor
despre care discuta cei doi. Acolo unde a fost cazul sa facem adaugiri sau comentarii, am folosit acte ori scri-
sori din arhiva lui Paul Anghel — donata integral Bibliotecii Academiei Roméne —, sau note critice ale unor editii
de Opere, cum a fost nevoie pentru Mircea Vulcanescu. Cu exceptia unui singur articol de ziar, despre Sado-
veanu, nu am intdmpinat probleme in identificarea surselor bibliografice ale scrisorilor.

Textul postfetei, evocarea Iui Constantin Noica, a fost preluat dupa volumul: Paul Anghel, Obérsie si pe-
renitate, Bucuresti-Chisinau, Editura Litera International, 2004, editie coordonata de Nedic Lemnaru.

Vlad BILEVSKY

21 septembrie [1]979, Bucuresti Fata de celelalte doua carti, incantarea

lubite prieten, mea avea ceva Tnchig si sat_isfécu_t. Agum insa nu

am mai stat sub magia unui destin princiar, ca in

Abia acum, cu cartea a 3-a — pe care am Ci- Scrisoarea de la Rahova, destinul din care se

tit-o cu sete si recitit-o in prima ei jumatate, mai deschideau si in care se reinchideau toate epi-
neasteptata oarecum pentru mine -, asadar, abia soadele unei intamplari istorice ridicate abia de
cu volumul VI" inteleg deschiderea viziunii d-tale d-ta la Istorie; nu am mai stat nici sub uimirea de
epice, in asa fel incat se sparie gandul. Ma a vedea cum un simplu destin carturaresc (ca al
speriu, adica ma ingrijorez cu mari nadejdi, atat nostru, dacd vreil) poate fixa si defini totul prin
pentru d-ta, intrebandu-ma cum ai sa strangi la T-ul dur al foneticii roménesti, acea lichida intari-
un loc atatea fire; ma speriu si minunez totodata t4 care-si facea locul ei sigur intre doud fmparatii.
de lucru insusi, de prada peste care ai cazut, ca Acum mi-a lipsit — si cred cd e in rostul cartii a
Arghir si ostasii lui dupa cucerirea Plevnei. Se Vl-a s4 lipseascd — principiul unificator. Ma aflu
poate inventaria asa ceva, in opera d-tale? Se ca cititor efectiv in fata prézii (unde nici macar
poate, dar numai cu tir indirect, cum intelesese i fustele nu capatd valoare de schimb) si stau
tunarul acela... ,spariet” in fata Adelei si-a Iui Toma, cu visele lor

si cu vrajitoarele din Culbuci, in fata Réscanilor si

" Paul Anghel, Noaptea otomand, Bucuresti, Editura Cartea a GQFUSSIIOVr ,Sau a $Ki|oYan"0r’ Spre anu mal
Romaneasca, 1979. Cartea a Vl-a din ciclul Z&pezile de-acum vorbi de Bratianu, Kogalniceanu, printul spaniol,

unveac.
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printul japonez sau de generalii germani, care se
bat cap in cap, ca muntii din povestile noastre. O
clipa mi s-a parut ca inteleg totul prin infruntarea
pe franghie a somnambulului cu acrobatul. Dar,
ca in tot ce este autentic romanesc, explicatia nu
0 da simbolul, ci ocolul, traiectoria. Este ceva din
descoperirea si mirarea lui Athanase, in cartea
d-tale, vreau sa spun in intregul operei. ,Tunul
poate bate ca si mortierul daca teava tinteste nu
spre obiectiv, ci spre cer.”

Dar ce inseamna, in cazul operei d-tale, a
tinti spre cer? Daca ai fi un sceptic, ai spune ca
,aci e sesul Valahiei, unde nici Dunarea nu se
misca”; cel mult, cu admirabila glosa a lui Toma,
cum ca si Nilul si Gangele patesc la fel. Dar nu
esti sceptic, si poate ca vei tinti catre cer, cu ope-
ra d-tale intreaga, aratand ca umbra Romei, um-
bra Bizantului si umbra Otomana au lasat totusi
ceva in urma lor.

Cred de pe acum (in explozia pe care o
aduce volumul VI si in descumpanirea in care fii
asezi cititorul), c& acest gand, sau unul de ordinul
lui, va fi mesajul si principiul unificator al operei.
Cu volumul VI m-ai cucerit ca cititor intr-altfel de-
cat cu primele doua. Era ceva de ,masura scurta”
in primele doua tomuri aparute. Ai admirabile re-
usite pe linie de masura scurta si de asta data:
caderea Plevnei, japonezii, rememorarile printu-
lui, as spune chiar petrecerea finald cu grotescul
ei. Dar acum, cu volumul VI, a aparut masura
lunga — si sunt fericit pentru d-ta si noi; nu te vei

mai putea opri, cum (iartd-ma ca ti-o spun) m-am
temut ca s-ar putea s-o faci, dupa reusitele, satis-
facute intru sine, ale primelor doua tomuri. M-ai
cucerit deci intr-alt fel, ca cititor, si cred ca abia
asa este valabila o cucerire: m-ai dezarmat.

Stau astfel cu mirare in fata ispravii d-tale si
astept. Doi ani? Trei? De-ar fi rodnici si gloriosi,
ca acestia care trecura.

Te imbratiseaza,

Constantin Noica

Scrisoare olografa, trimisa intr-un plic cu in-
semnarea: ,D-lui Paul Anghel, scriitor, Bd. Balcescu
32-34, ap. 12, 70 124, Bucuresti”. Stampile postale:
Paltinis — 09.10.79, Bucuresti — 12.10.79.

*

26 martie [1]986, Paéltinis
Prietene draga,

Acum cinci sau sase zile am primit cartea
d-tale! si intre timp am citit-o in intregime. Sunt
teribil de curios sa vad cum incoronezi un efort, o
daruire, o aventura in spirit (si in spiritul obiectiv
al lumii noastre), dupa mine, fara echivalent, in
comunitatea asta lipsita de suflu.

De la p. 73, totul m-a pasionat si am retrait
de cateva ori emotia cu care citisem in manuscris

1 mai 2002. La celebra Bolta Rece junimista: Valeriu MIHAI, Stefan OPREA, Bogdan ULMU,
Liviu ANTONESEI, Nicolae TURTUREANU, comilitoni.

Arhiva Anca-Maria RUSU
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Te Deum la Grivita?. (Totul, cu o exceptie, de ca-
re-ti voi vorbi mai jos.) Inca o datd, nu-mi dau
seama cum n-ai fost biruit, in bine si rdu, de ex-
traordinarul flux al faptelor si documentelor pe ca-
re ai stiut, ca putini scriitori pe lume, sa le inregis-
trezi. Voi vedea, la lectura intregului bine insiruit
cata indreptatire ai avut s& pui in joc eroi, episo-
dici poate, situatii pitoresti, ceva de ordin roma-
nesc — si multa culoare locala. Probabil ai stiut ce
faci; dar esti de vina ca nu ne-ai dat cresterea
operei d-tale. O dovada ar fi tocmai faptul ca de
asta data ceva nou, Cutremurul, i s-a impus. Asa
ti se va fi impus totul, dar nu ne-ai lasat s-0 ve-
dem.

Ma izbeste acum, la prima lecturd, tot ade-
varul viu si chinuit al anului [18]77 (sau [18]78),
cu splendidele intoarceri la criza de la 1870.
Spuneam cuiva, care pregateste o lucrare asupra
dreptului constitutional la roméani, ca ar trebui sa
te consulte. Spun oricarui critic pe care-l intél-
nesc ca se va face de ras (dar si Sainte-Beuve
s-a facut, cu Balzac) neinregistrandu-ti la timp
unicitatea si reusita. indemn pe orice tanar care
vine la mine cu cronicute si mici pretinse eseuri,
spre a nu mai vorbi de poezioare, sa te citeasca
si sa invete cum se plamadeste o opera. Nu stiu
cum voi gasi o lund, la anii mei, sa recitesc cele 4
000 si ceva de pagini ale operei d-tale completa,
dar simt de pe acum ca va trebui s-o fac.

Un singur lucru: cum poti da curs scatologi-
ei (p. 299 si urm.)? Cum poti, cand totul e sacru,
sa cazi in atata profanitate? Un scriitor are drep-
tul sa spuna orice — dar transfigurat. ,Hai lelito-n
deal la vie” este 0 scena de culoare. Dar cu cata
gratie se preface pofta unei géze in cununia ce-
rului cu pamantul!

Suntem, ca scriitori si artisti, singura patura
inca vie in lumea de azi. Nu ar fi o datorie sa cal-
cam popeste?

Nu-mi raspunde. Vei primi in Aprilie cartea
mea. Poate o vei face atunci, certandu-ma ca nu
calc indeajuns loghicheste.

Cu aceeasi sau sporita rara pretuire,
precum si cu prietenia lui
Constantin Noica

Scrisoare olografa trimisa intr-un plic cu insem-
narea: ,Domnului Paul Anghel, scriitor, Bd. Balcescu
32-34, ap. 12, 70 124 Bucuresti”. Stampile postale:
Péltinis — 27.03.86, Bucuresti — 05.4.86.

1 Paul Anghel, Cutremurul, Bucuresti, Editura
Cartea Roméaneasca, 1986. Cartea a Vlll-a din ciclul
Zapezile de-acum un veac.

2 Paul Anghel, Te Deum la Grivita, Bucuresti,
Editura Cartea Roméneascé, 1978. Cartea lll-a din ci-
clul Zapezile de-acum un veac.

EX LIBRIS

Volume aparute la Editura Stiinfa, Chisinau, 2023
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(Chisinau)

Leo BUTNARU

PAGINI DE JURNAL CU CEZAR IVANESCU

20.X.1982

In revista ,Luceafrul”, un eseu-confesiune al
lui Cezar Ivanescu, ,Dupa douazeci de ani”. De re-
tinut in vederea unei actiuni/confesiuni personale
asemanatoare.

22.X11.1993

La prezentarea volumului de poeme ,lluzia
necesara’, organizator si amfitrion ne-a fost poetul
si muzeograful Lucian Vasiliu. Prezent, oarecum ta-
citurn, si poetul Cezar Ivanescu, care urma sa tina

o prelegere despre poetica.

7.X11.2000

leri incheiasem de citit volumul lui Nicolae
Sava ,Proza, domnilor, proza!” Poet primit foarte bi-
ne la debut de Emil Brumaru, Cezar Ivanescu, apoi
la a doua carte de Al. Calinescu, Al. Piru, Laurentiu
Ulici etc. E bun si acum, dar nu cu evidenta depasi-
re de sine.

lar astazi dau si de volumul sau din 1989
(Junimea) ,Privighetoarea (arsd "~ adaugat cu pi-
xul). Pe el, odata cu autograful, e data si ziua cand
ne-am intalnit prima oara (venisera cu Adrian Alui
Gheorghe si Nicolae Corlat la Chisindu): 24 de-
cembrie 1991. latd autograful aproape ciudat, ca
relatie de la coleg la coleg: ,Poetului L.B. aceste
sfaturi ale unui frate mai mic pentru un frate mai
mare”. Pai, pe atunci, noi, pruto-nistrenii, mai eram
inca in imbratisarea ,fratelui mai mare”, iar ,fratele
mai mic, Nic. Sava”, nu e nici mic, nici mare, fiind
nascut in 1950, cu un an dupa mine. Ar fi vorba aici
de un cliseu al... amabilitétilor. De data acesta...
nepolitice, ci doar politicoase.

8.IV.2002

Nu as putea spune ca nu m-a surprins (pla-
cut!) solicitudinea poetului Cezar Ivanescu care,
seara, pe 24 martie, fata de mai multi colegi, la ca-
sa Pogor, in biroul lui Lucian Vasiliu, imi propune
sa-i prezint oferta pentru o antologie de poeme la

,Junimea”. ,Ca doar n-ai avut inca asa ceva, nu?”,
constata domnul director, interogativ. Ba da, ,lluzia
necesard” din colectia ,Poeti roméni contempo-
rani”, la ,Eminescu”. E drept insa, e o antologie mai

,restransd” de conditiile economice precare ale edi-
turii (120 de pagini).

13-16.V1.2002

Odata, prin 1964 secolul trecut, generatia ta-
nard de pe atunci (lvanescu, Ursachi, Brumaru,
Romanescu efc.) fusese prezentatd regeste in nu
mai tin minte ce revista din lasi si, spunea Cezar
Ivanescu, li s-a platit onorariu baban: el luase peste
400 de lei pe doua poeme. Horia Zilieru, poetul, le
elibera onorariul, exclamand: ,Poete, banii sunt pu-
tini, dar gloria e mare!” (Cineva: ,Pe atunci tot Horia
dadea banii?!") Cezar isi aminteste si de un onora-
riu pe care il primise Grigore Hagiu. Mult, mare, ci-
ca. Si-a cumparat pe el un costum sau doud de

Cezar Ivanescu si Leo Butnaru. Focsani, 2002
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haine, a servit lume multa cu destula bautura, iar
CU ceea ce a mai gasit prin buzunare mama-sa i-a
deschis Iui Hagiu primul cont la CEC. Dar - nicio
lacrima! (Dupa onorariile socialismului...)

5.VIl.2002

Pe 28 iunie (ce zi!), Cezar Ivanescu imi solici-
tase din nou oferta pentru antologie (poeme) la edi-
tura ,Junimea”. Am scris-0 astazi, gandindu-ma ca
la Focsani voi intélni ieseni, unul dintre care ar
transmite-0 la adresa necesara. Titlul: Reluén-
du-md. Dar nicidecum, cred... definitiv. (Pentru ca
nimic nu poate fi chiar... definitiv).

16.VI1.2002

Zilele Duiliu Zamfirescu la Focsani. Gh. Nea-
gu — organizator bun. Prezenti: Constantin Ciopra-
ga, Cezar Ivanescu (prin Vasilian Dobos i-am lasat
oferta pentru antologia de poeme), Magda si Petru
Ursachi, Radu Cérneci, loan Adam, Gheorghe Is-
trate, Vasile Andru, Sterian Vicol, amfitrionii etc. Vi-
zita la mormantul scriitorului (cimitirul de sud), mo-
dest, in comparatie cu al celui care a fost prototipul
lui Tanase Scatiu.

8.Vil.2003

Cand, la primaria municipiului, i se ofera cu-
vantul, Cezar Ivanescu isi aminteste ca a invatat
aici, la Focsani, in clasele 3-4 si ca, impreuna cu
un grup de colegi, se asociasera intr-un fel de or-
ganizatie de partizani ce-si pusese scopul sa lupte
contra ocupantului sovietic. Nefiind insa in stare de
operatiuni cu efect dezastruos pentru lifta incartirui-
ta pe Milcov, picii sfarsesc prin a sparge casa unei
vivandiere a armatei blestemate, sustragénd ceva
bunuri. Sunt identificati, acuzati, judecati, urménd
ca parintii lor sa despagubeasca venetica. Asa se
si procedeaza. Insa, cu vremea, rusoaica declara
noi si noi pierderi, astfel ca ,mamele noastre i-au
tot intors la lucruri care, de fapt, nu-i apartinusera,
pana au ramas si fara desuuri, incdt mama mea
blestema ca acea vivandiera s& ramana si fara chi-
loti, ceea ce se si intampla, de fapt, din cate stim”,
conchise Cezar. Asa sau altfel, asta e povestea mi-
cilor ,partizani” din Focsanii timpului imediat post-
belic.

Imi amintesc c3, in 1994, la Stockholm, un
verisor de-al lui Daniel Turcea imi povestea cum,
pe cand erau prin clasa a doua, a treia, cu inca alti
cativa pui de om, si-au pus in gand sa plece in pa-
dure si sa se faca... partizani. Si-au pregatit in se-
cret merinde, alte lucruri necesare, dar, in ultima in-
stanta, unul cte unul au renuntat sa se partiza-
neascd. A ramas ferm in decizia sa doar fiul invata-
torului lor la primare. Parca 1l vad, spunea Razvan
Tulcea-emigrantul, cum, la 10 ani ai sai, imbracat
intr-un cojocel, cu un cufaras de lemn in ména, el o
lud spre departari, spre padure, sa se faca parti-

zan. Baiatul a fost gasit dupa urme: daduse o pri-
ma zapada care-i imprimase urmele. Astfel ca par-
tizanul a fost readus la scoala...

29.11.2004

Dupa sedintd, ne retinem ,in restauratia lui
Suciu” — Cezar Ivanescu, Lucian Vasiliu, Cassian
M. Spiridon, Gellu Dorian, Adrian Alui Gheorghe.
Apoi moldovenii nostri o iau spre Gara de Nord. Im-
preuna cu C. Ivanescu pornim spre Muzeul Litera-
turii. O intélnim pe dna Stela Covaci — venea de la
lansarea unei carti a lui Cange, ne in\(ité la ea, un-
de au a veni inca vreo zece musterii. In fine, apare
si compania — Grisa Gherghei, Radu Cange, Emil
Mladin (acesta ma ia in chiosc, de unde ia, pe da-
torii, noua sa carte, oferindu-mi-0), lon Covaci, Va-
lentin Mihaiescu, Gheorghina lui Ecovoiu, grasana
de actrita Doina, care ,ma onorase” si la masa cu
ocazia primirii Premiului USR, Tn 1999, si altii. Pana
la urmd, la dna Stela mergem mult mai putini — nu
fusesera cu tofii invitati. Acolo, la masa, amintiri,
amintiri, cu Paca, Puca, Nichita, Gh. Hagiu efc. efc.
Astfel ca a iesit bine, cele cateva ore pana la trenul
de la 20.50 trecand mult mai repede si mai agreabil
(facand abstractie de norii de fum in care ne invalu-
iau fumatorii in draci). Inainte de a o lua spre gara:
, Treceti, veniti, ca eu sunt cam pe ducd”, zice dna
Stela, basarabeana originara din Cepeleutii lui Te-
leucd, sora cu lon Pogorilovshi, cu care am facut
seri de prieteneasca petrecere de timp la lasi, dan-
sul fiind contra melodiilor legionare. lar o doamna —
nu stiu cum i spune — canta la dna Stela ,Vant de
seara’, ce fusese interpretat si la inmorméantarea lui
Mota si a camarazilor sai. ,Sa te fi auzit cu acest
cat pe timpul comunistilor, te...”, zice doamna care
canta. Se leaga sir de amintiri despre boemii de pe
timpuri — Velea, Puca, Mazilescu, Paca. Dna Co-
vaci spune ca Nichita nu prea le trecea pragul ca-
sei.

4.11.2004

leri, am revazut, fugitiv, antologia pentru Ju-
nimea, daca am sanse ca Cezar Ivanescu sa obi-
na finantarea de la Ministerul Culturii. Am eliminat
vreo 35 de texte, introducand, in schimb, poemele
(nu si prozopoemele) din Cetatea nu e gata de réz-
boi (cca 20 de titluri) si, aproape integral, Sfinxul iti-
nerant incredintat lui Tzone. Dar va mai trebui s&
renunt la poemele de candva. Cand va fi cazul si
ne va fi prielnic... macazul...

4.VIll.2004

Un vis — eram intr-o oarecare calatorie cultu-
ral-etno-turistica, sa-i zic asa, cazati intr-un com-
plex hotelier cam ciudat, grandios ca arhitectura,
dar cam sumbru ca atmosfera ,existential-provizo-
rie”. Plec intr-o alté aripa a lui, la Fanus Neagu, sa-|
intreb de careva termen special si de sinonimele
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pe care |-ar avea denumirea... cremei brune pentru
ghete. Il gésesc intr-o incépere uriasa (daca te
gandesti ca era hotel, totusi), insa nu de unul sin-
gur. In dreapta, in acelasi rand, dar la antipod, era
si patul lui D.R. Popescu. La rugamintea/intrebarea
mea, si Neagu si Popescu unde fac c&, da, sigur,
sunt multe sinonime ale cremei respective si prind
a le insira, cand unul, cand celalalt — intr-adevar, o
multime de denumiri, insa care, in realitatea limbii,
in fondul ei nu exista ca atare. Insa de aia e vis, ca
sa fie altfel, exagerat, captivant, neobisnuit. Cand
sa plec, Fanus Neagu imi ofera un buchet de flori
albe-mov, sa-I duc Zinoviei cu care, de altfel, ne in-
trebam daca e sa mergem sau nu la o nunta, la ca-
re fusesem invitati.

In vis, Tmi amintesc ca, pe cand eram la Foc-
sani, Cezar Ivanescu imi spusese ca a inaintat
oferta pentru antologia mea de la ,Junimea” la Mi-
nisterul Culturii. Eu: credeti ca DRP va sustine ofer-
ta? Intreaba-l pe el, zice Cezar. Il intreb (in vis), la
care, oarecum serios-jucaus, D.R. Popescu zice ca
nu, nu o va sustine, dandu-mi sa inteleg inversul.

26.VIIl.2004

Indelungat tir/tur telefonic. Cezar Ivanescu:
,Bétrane, pregateste, fortat, antologia, am obtinut fi-
nantare de la Minister!”

Cand i telefonasem lui Lucian Vasiliu, sa-|
rog sa-mi dea numarul telefonului mobil al lui Cezar
Ivanescu, prietenul imi spune ca, iata, chiar in clipa
aceasta Cassian vorbeste la telefon cu Grigurcu,
pe care il felicita cu ziua de nastere. Bine, mai tér-
ziu, de ce sa nu-i telefonez si eu si s&- spun ,La

‘ romaneasca
- 2

A

multi anil"? Asa si fac, pentru a auzi: ,Dle Butnaru,
m-au mai felicitat si alti prieteni, acum cateva minu-
te, insé e o eroare; cineva a publicat undeva gresit
ziua de nastere. Eu sunt in 16 aprilie. Asta e! recti-
ficam, insa La mulfi anil-ul 1l las in vigoare”.

Prin urmare, trebuie sa pun la punct antologia
pentru ,Junimea” si nu e exclus ca ea sa fie prefa-
tata chiar de poetul, directorul Cezar Ivanescu.

9-10.X.2004

Botosani. Congresul National de poezie. Au
existat si mici confruntari: Cezar Ivanescu in replica
dura cu un tanar arogant, care declarasera ca s-a
saturat de Uniuneg Scriitorilor. ,Esti membru al
USR?” ,Nu sunt”. ,In acest caz, cum te-ai saturat
de ceea ce nu cunosti?” etc. Cineva dintre comilito-
nii-trufandale in ale scrisului naravesc sa paraseas-
ca sala. Intervine lon Pop, potolind oarecum ani-
mozitatile. A facut bine, a facut rau? La ce bun
,compatibilitatea” cu forta? Eu unul nu cred ca tofi
ysrazvratitii” sa fie fermi pe pozitii si sa nu intre in
USR, cand le va veni timpul. Ei ar fi de crezut, daca
ar refuza sa participe la manifestari organizate si cu
concursul USR, precum a fost chiar si Congresul
National de Poezie, daca ar refuza premiile care i
se acorda, la diverse festivaluri, parte din care vin
si de la USR, daca... Pe scurt, mofturi, chiar putois-
me. De unde si cine a luat ca acesti baietandri ar fi,
otova, nu mai stiu cat de talentati? Din cele citite pe
scena teatrului din Botosani, nici pe departe nu ara-
tau ,avansati”. Niste realisti intr-0 naratiune care
nicidecum nu ajunge a fi poezie. Sa fim seriosi...
Ceea ce nu exclude evolutia cu adevarat demna de

Recital poetic i dialog cu profesori si elevi - Liceul Aristotel.
ZIUA NATIONALA A LECTURII, editia |, Chisindu, 14 februarie 2023. FotoLV
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atentie a unora dintre ei. Dar, deocamdata, cred ca
se prea cocheteaza cu unii, credndu-se impresia
ca fitecine dintre mai varstnici se tem sa nu le fie
adumbritd postumitatea de cine stie ce opinii defa-
vorabile emise de cei care au a trai si dupa ei.
Aranjamente oarecum stupide. Sinceritatea, fran-
chetea, adevarul adevarat nu-si prea gasesc loc in
viata noastré literara...

Tnca din prima clipa, cand ne intalnim in holul
hotelului, Cezar Ivanescu ma pune sau, hai sa plu-
ralizam, ne pune la curent c&, din clipa in clipa, tre-
buie sa soseasca niste solii de la Suceava, sa-l ia
la Congresul ucrainenilor (din Romania) ce se tine
acolo. Cica, l-au vazut, l-au auzit la TV cum 1l desfi-
inteazd pe St. Tkaciuc, iezuitul etc., si de care o
parte, una covarsitoare a conationalilor vor s sca-
pe, sa-| demita din postul de carmaci etc., siel, C.I.,
ar trebui sa ia cuvantul la congres, sa... Ei, sa fim
seriosi — exagerari frumoase si infructuoase. Dar
nu e o provocare? |l intreb. ,Pai, sa vad, ii descos,
i ghicesc eu”. Nu mai stiu daca au venit soliile, lva-
nescu ramanand ,intact’ la Congresul de Poezie,
uitdnd de cel al ucrainenilor. R

Cezar Ivanescu vede volumul ,In caz de pe-
ricol” aparut pana la sférsit de an. Promite sa scrie
o prefata.

Ma roaga s-0 ajut pe o0 nepoatd a sa ca sa
adune niste date de arhiva referitoare la starea so-
ciald, la averea parintilor ei, care se trag din Che-

trosu-Soroca, pentru a putea obtine de la statul ro-
man despagubiri. Voi incerca sa-i ajut.

12. X.2004

Dat fiind ca loan Manascurta e de prin partile
Sorocii, il pun la curent cu doleanta lui Cezar Iva-
nescu. Pai, chiar tatal lui loan se trage din Chetro-
su, iar amicul cunoaste patru adese de unde se pot
obtine datele care o intereseaza pe nepoata lui lva-
nescu: arhiva locald, la Drochia, Arhiva de Stat si la
Academie.

22.X.2004

Telefoneaza Cezar Ivanescu — problema ac-
telor pe care fiica sa ar dori sa le ia de la arhiva, le-
gate de mostenirea socrilor ei, care au plecat din
Chetrosu, jud. Soroca, lasénd acolo tot ce au avut.
Punem la cale un plan de actiune. Imi mai spune
ca a scris tableta, cu titlu de prefata, la In caz de
pericol, volum pe care intentioneaza sa-I editeze
pana la targul de carte de la Bucuresti (mijlocul lui
noiembrie). Ce diferenta dintre consideratiile negu-
roase, pe care le facuse, aluziv, la Casa Dosoftei
din lasi, cand, spre finele anului 1993, regretatul
loanid Romanescu si Ed. ,Princeps” imi prezentau
volumul de versuri lluzia necesara, pana, iata, cand
imi binecuvanteazd o ditamai antologie la ,Juni-
mea”, al carui director este. Era cam crispat, ner-
vos, motivele acelei stari fiind lesne de intuit, daca
alatur aici o secventa din volumul sdu Pentru Marin
Preda, ce se refera la suferintele prin care a trecut
dupa ce a fost maltratat de hoardele salbatice,
inmdciucate, ale minerilor; ... Am zacut bolnav
aproape trei ani, iar in trei ani, din 14 iunie 1990 si
pana la inceputul acestei veri, 1993, am scris un
singur poem fintr-un vers, pe care-l gasesc acum
pe o hartie proasta, transcris frumos, dar hartia e
murdard, probabil I-am transcris in bucatarie, in ca-
mera mea era tare frig si stateam tot timpul in pat si
dormeam si ma incalzeam numai cand deliram si
umblam numai prin camera si prin antreu si le spe-
riam pe Mary si pe Clara si se sculau si ma culcau
in pat si-mi dadeau medicamente si dormeam... si
v-am rugat, orice ar fi, sa nu ma duceti din casa la
casa de nebuni... daca macar un pic de putere-as
mai fi avut, m-as fi imbracat si as fi plecat normal
cu aerul ca totul aproape s-a aranjat si m-as fi dus
la Augustin, in Cosbuc, in blocul partidelor, si as fi
gasit eu calea sa-ajung cumva la ultimul etaj sau
pe-o terasa si de acolo m-as fi aruncat... i intr-o di-
mineatd Mary n-a mai putut si-a vrut s& aduca Sal-
varea, dar m-am rugat sa nu o faca si ca printr-o
minune am scapat...”

Asadar, astazi don Cezar mé recomanda ca
pe un poet (demn de atentie?) — ce-o fi scris in ta-
bletd? —, pentru ca atunci, in 1993, nu avea de un-
de sa ma cunoasca si, vede-se, il deranjase ceva
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in asteptarea lui nerabdatoare de a-si incepe pre-
legerea despre poezie si spiritul orientului, inceput
pe care noi, cu prezentarea de carte, il cam ama-
nam... (O mica paranteza: C.I. a ajuns sa primeas-
ca si sa accepte titlul de cavaler din partea celuia,
care a chemat si minerii, in iunie 1990; minerii care
l-au ciomagit rau pe el, poetul; din partea lui llies-
cu... Ce ar mai fi de comentat? Doar poate ca de
iertat... Probabil, ar trebui sa traim sub o nelinistita
Roza a lertarilor ce are o infinitudine de vectori...)

4.X1.2002

Telefonez la Ed. Junimea, intereséndu-ma de
stadiul la care se afla volumul In caz de pericol.
Secretara Teodora Zamfir imi spune ca ,mai are
ceva de pus la punct dl Cezar Ivanescu si, in cursul
lunii acestea, am putea avea cartea”. lvanescu € la
Campina, unde Junimea a castigat premiul Editura
Anului. (Da, e vorba de APLER, din céte inteleg, cu
care se afla in raspar mai multe publicatii si persoa-
ne ale scrisului romanesc.)

12.1X.2005

Vorbesc si cu Lucian Vasiliu care, pentru mi-
ne, la lasi, pe cét e ingerul supraveghetor intru re-
zolvarea unor probleme pe care ,le transmit” prin
telefon, pe atét e si ingerul-capri (comul abunden-
tei)... coordonator: multe colete — cartj, presa, ono-
rarii chiar — ajung la Casa Pogor, de unde domnul
director, marele meu prieten, are grija sa-mi parvi-
na — apar ocazii — cineva cu masina, altcineva se
opreste peste noapte la casa de oaspeti etc. Aflu
ca, in conformitate cu dispozitia domnului director
Cezar Ivanescu, de la editura ,Junimea” s-a depus
pachetul cu 30 de exemplare din In caz de pericol.
Cezar zicea: ,90 de mii exemplarul... Dar banii nu

{i-i iau acum, ci cand o sa-i ai...” Eu: ,Dar cu titlu de
donatie pentru Basarabia?” Am impresia c& chiar
asa si este — donatie.

24.V.2006

Se face lansarea unor volume aparute la ,Ju-
nimea” in colectia ,Roménii din Paris”. Cezar Iva-
nescu, directorul, spune ca ea, seria ingrijita de Ba-
sarab Nicolescu, a fost procurata de la o editura
franceza. (Aveam sa zic: ,Probabil, v-au lasat-o la
un pret rezonabil”. Cezar: ,Bal Am platit mult...”).
Dna Sorana Georgescu imi ofera un xerox al unei
recenzii a ei la volumul despre Brancusi, de o tra-
ducere infectd! Unde mai pui ca translatoarea (pen-
tru ca e o ea) nici nu si-a pus problema de a cauta
in roménd, in original, versuri de Cosbuc sau Vla-
hutd etc., luand, adica, initiativa in varful pixului
dansei si dand variante caraghioase in circuitul dra-
gomanic roman-francez-roman! Exemple cu duiu-
mul, de cacealma si hazard ridicol! Astfel, ,Plansul
din satul Dragus” devine ,...din satul lui Dragos”
etc.

13.V1.2006

La Ipotesti, prezenti multi colegi de la Boto-
sani, lasi, Piatra Neamt, Suceava, Bucuresti, prin-
tre care Cezar Ivanescu, lon Caramitru, pe acesta,
pe 11 iunie, pe la 142, la mas3, i rebotez, zican-
du-i: Carametru antic. Cei prezenti — receptivi. Pen-
tru ca se lipeste de minune eminescianismul acto-
rului Cara-mitru cu celebra Oda in metru antic pe
care o tot recita, emblematic, incat poate deveni
chiar: Carametru antic.

Zicea un sofer ce se aflase printre scriitori:
,Domnule Cezar (Ivanescu), da’ sa stiti c&-i intere-
santa poetimea asta...” lar masina Muzeului Litera-

In prezidiu, de la stanga: Cristina VIZITIU (amfitrion), Gruia NOVAC, Nicolae CORLAT,
Simona MODREANU (moderator), primarul Dumitru BOROS, Elena MONU (Academia Bérladeana),
Lucian VASILIU. lanuarie 2023, Zilele ,Eminescu”
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turii lasi e chiar o... dubits literard. In curtea muze-
ului este expus ,Ford™-ul regretatului Mihai Ursachi
(corect: magina este Dodge — n.r.). Uite asta expo-
nat de muzeu... Va aduce cam multe griji in plus,
dar, de, nu poti refuza un atare dar...

14.11.2007

De la Bucuresti (sedintd de Consiliu USR),
drumul spre lasi -am facut impreuna cu Cezar Iva-
nescu, Lucian Vasiliu, Cassian Maria Spiridon si
Valeriu Stancu. Aproape sase ore de taifas cu re-
gistru amplu. Cenaclu CFR! Conductorul de vagon
Intercity (tren bun) — dI David, cunoscator de litera-
tura, in special — de poezie. Lucian, ca de obicei,
de la un moment incolo se dezlantuie — la Barladul
sau natal cumpara continutul unui cos intreg cu ce
avea in el o targoveata ambulanta.

Odihnesc la Pogor. Dimineata, impreuna cu
Lucian - la notar, perfectam imputernicirea pe ca-
re i-o acord, legata de bursa COPYRO. Ne reve-
dem cu Cezar Ivanescu, mesim, dupa care eu —
brusc! ma decid s-o iau spre Chisindu: sunt sufici-
ente curse, eu mergand cu cea de la 14.45.

26.1v.2007

Joi dimineata, adica alaltaieri, 24 aprilie, la
locul nostru stiut, in cafeneaua de la Gara de Nord,
il aflam doar pe Gellu Dorian. lesenii, piatra-nemte-
nii, bacauanii — lipsesc. Aflam tristul motiv — unii vor
fi prezenti la funeraliile |ui... Adi Cusin! A dorit sa fie
inmorméntat la lasi... Intrebam si ce se mai aude
cu cazul Cezar Ivanescu. Are o congestie cerebra-
3, zice Gellu. leri dimineata, abia ajuns la Chisinau,
deschid posta electronica si dau de... necrologul
Cezar Ivanescu, trimis de la USR... Cezar a murit

Biblioteca Municipala ,Stroe Belloescu” Barlad. Dupa lansarea volumului
Vitrina cu jucdrii triste, de Ancelin ROSETTI. Clubul JUNIMEA-SCRIPTOR, editia 184.
Zile eminesciene. lanuarie 2023

exact in ziua cand se implineau 100 de ani de la in-
fiintarea Societatii Scriitorilor Roméni, care era sar-
batorita, in prezenta presedintelui tari, la sediul
USR, apoi - la masa de la Clubul diplomatilor, un-
de avea sa apara si prim-ministrul...

13-16.V1.2007

Via lasi, cu popas la plecare si intoarcere
aici, ajung la Botosani. Congresul National de Poe-
zie. Plus ,Pomi Luceafarul”’, unde si Uniunea Scrii-
torilor din Moldova acorda un premiu, deja traditio-
nal... Cum incepe un Congres de Poezie?... Prin
anuntul c&, azi, e 14 iunie, o trista aniversare, si
unul din vicepresedinti, poetul Cezar Ivanescu, a
ramas la Bucuresti, unde, cu 15 ani in urma, pe 14
iunie, fusese batut de minerii abrutizati. Ca si Petre
Cretia, de altfel...

Dar, mai intai, momentul de reculegere pen-
tru umbra prietenului loan Flora, pleca intre timp in
lumea stelelor.

12.IX.2008

Clara Arustei, fiica adoptiva a Iui Cezar Iva-
nescu, imi trimite online un set de documente de-
spre viata si suferinta Poetului.

29.111.2009

1l visez pe Cezar Ivanescu. Undeva la un Ii-
ceu, printre elevi si cétiva profesori. Era vorba de
un concurs oarecare. O tanara dadu raspunsul ce
se referea la 0 spusa a lui lvanescu. Drept premiu,
poetul i ofera telefonul sau mobil. Apoi, mai lasa,
profesoarei, trei bancnote — pot presupune ca au
fost de cate 100 de lei sau una — de o suma mai

mare, insa indistincta pentru vederea mea.
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Vlemoria Eminescu

Gellu DORIAN

EMINESCU, ASA CUM L-AM VISAT
(partea a Il-a)

Pana la 14 ani, cand, la un gand al parinti-
lor mei de a-mi asigura un trai mai bun si sigur -
si asta putea fi numai daca urmam liceul militar
de la Campulung Moldovenesc —, am fost trimis
la matusile mele dinspre mama, Cecilia si Ale-
xandrina, sa urmez clasa a Vlll-a la Scoala gene-
rala nr. 4 din orasul de la poalele Raraului, am
mers, cel putin de la cinci ani, in fiecare an mécar
o datd, in Botosani, unde tata ducea la abator ta-
urasii ghiftuiti de mine toata vara. Nu-i era greu
sa& ma ispiteasca de fiecare data, cand si-a dat
seama ca sunt mort dupa filme, cu un film la ci-
nematograful ,Luceafarul’, acolo unde trebuia sa
astepte, cu folos, pana cand ii venea randul la
casa pentru a incasa banii pe bovinele vandute.
Acolo, la cinematograf, doream sa stau la balcon,
de unde priveam, din cand in cand, in cefele ce-
lor de jos, cu ochii lipiti pe marele ecran, de cinci
ori mai mare decét cel din sala mare a scolii din
Cosula, unde Jan Agafitei, inainte de a incepe
proiectia tragea de zece-cincisprezece ori de o
sfoara pentru a porni un motoras care producea
curent electric fara de care nu ieseau din proiec-
torul din cabina lui miraculoasa actorii din filmele
care ma fascinau indiferent de calitatea lor, de-
spre care pe atunci nu stiam mare lucru. Acolo
am auzit odata intr-un jurnal ce se dadea la ince-
perea filmului, de reguld despre realizarile parti-
dului comunist, Oda (in metru antic) recitatd de
George Calboreanu. Stiam, printre putinii din sa-
18, de regula copii din sat, despre ce este vorba,
cine este poetul, pentru ca citisem deja cartulia
pe care 0 aveam acasa, tinuta de mama l1anga
Biblie. In sala aceea, care acum nu mai este, cla-
direa scolii fiind demolatd de curénd pentru a fa-
ce loc acolo unui parc l&ngad Manastirea Cosula,
a sunat de céte ori intram in ea vocea actorului

care recita frumoasa poezie a lui Eminescu, pe
care, la acea vreme, nu o intelegeam, dar mi se
parea a fi o impreunare neasemuitd de cuvinte
care sunau atat de frumos, incét inima mea a
ramas cu acel sunet si acum in interiorul ei in ca-
re s-au adunat tot felul de alte sunete al timpului
devastator care a trecut peste mine. La radio il
mai ascultam pe atunci pe Mihail Sadoveanu re-
citand in ianuarie sau iunie poezii de Eminescu,
zile cand se dadeau si melodii pe versuri de Emi-
nescu, Pe langé plopii faré sofi, Mai am un singur
dor, Somnoroase pasdrele, Stelele-n cer, Vezi,
réndunelele se duc si altele. Pe tot parcursul ani-
lor aceia, aceste melodii sunau in capul meu ca o
mangaiere a unor muzici celeste, astrale. Tns3
atunci, cand, pana la paisprezece ani, am plecat
din Cosula si Botosani la Campulung Moldove-
nesc, imi sunau in cap aceste melodii, ca un soi
de legamant intre mine si poet, legamént ce mi
s-a fixat atunci in minte; pe atunci eram naiv i
speram chiar sa- intalnesc pe Eminescu pe stra-
Zile din oras, prin valcelele de la Ipotesti. Insa
niciodata tata nu si-a gasit timp sa ajungem si
pana la Ipotesti, unde oricum nu aveam ce ve-
dea, pentru ca acolo casa in care a copilarit Emi-
nescu si imprejurimile erau lasate in paragina.
Cand George Calinescu a ajuns acolo intr-o ca-
ruta trasa de cai, pe noroaie, pe la mijlocul anilor
cincizeci, pentru a se documenta indeaproape si
a prinde atmosfera locului in cartile sale despre
viata si opera lui Eminescu, acel spatiu era de-
primant, comun, ca un colhoz plin de oameni
tristi. Pe atunci orasul Botosani era raion subor-
donat regiunii Suceava, resedintd care nu avea
nici un interes sa dezvolte ceva aici, la Ipotesti.
Asa ca nici miza nu era atat de mare prin acei ani
de inceput de deceniu sase, cand eu faceam
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ochi si doream sa-| cobor pe Eminescu din cerul
in care-| asezasem pe pamantul pe care si eu
calcam, incat nu am ajuns la Ipotesti decét pe la
inceputul anilor saptezeci, cand, dupa noua im-
partire administrativ-teritoriala a Romaniei, orasul
Botosani a devenit resedinta de judet, iar autori-
tatile s-au trezit ca au o datorie fatd de marii oa-
meni ai culturii romane nascuti aici. Si asa in
1969 casa Eminovicestilor de la Ipotesti, aflata
intr-o degradare lasata de familia Papadopol, ai
carei urmasi locuiau intr-o anexa laturalnica, a
fost refacuta, insa nu dupa o schita concreta, ci
la intamplare, fara a tine cont de elementele arhi-
tecturii originale a acesteia, casa ce a devenit
astfel Casa memoriala ,Mihai Eminescu”. Asa am
véazut-o si eu pe atunci, fara sa fiu prea impresio-
nat de ea, pentru c&, asa imi facusem eu parerea
atunci, nu aducea cu ea si memoria atingerilor lui
Eminescu; totul parea artificial, strain, fara suflet.
Doar salcamii batrani din jur sa mai fi amintit ce-
va de trecea poetului pe acolo. Doar bisericuta
din spatele bisericii Sfintii Arhangheli Mihail si
Gavril, construitd din donatie publica la initiativa
lui Nicolae lorga si Cezar Petrescu, cu un sprijin
financiar al regelui Carol a Il-lea, cu prilejul co-
memorarii a cincizeci de ani de la moartea po-

etului, singura de acest fel din lume dedicata me-
moriei unui poet, s& mai aminteasca de ochii po-
etului care au privit-o ca pe un dar primit de la
mama sa, al carei mormént, alaturi de al tatalui si
al altor doi frati se afla acolo, in partea de rasarit
al acesteia, loc, negresit, udat de lacrimile lui
Eminescu. Doar clopotnita de lemn, pe atunci in-
ca de pe vremea poetului, care s-a urcat de mai
multe ori s& asculte muzica vantului atingand clo-
potele de alama, mai aducea aminte de atmosfe-
ra aceea traitd cu adevarat de Eminescu acolo.
Tn rest, lanuri de porumb peste locul atenansei in
care au locuit copiii caminarului, tufe de maces,
boscheti, buruieni. Doar cantecul pasarilor, triluri-
le mierlelor s& mai fi adus atmosfera ,valcioarei”
de odinioara, pe unde, in sunetul buciumelor,
seara pe deal, se intorceau turmele de la pasu-
ne, dealuri la poalele carora poetul credea ca iu-
birea lui, Casandra, il astepta cu aceeasi dragos-
te cu care o astepta si el. O astfel de dragoste
incercasem si eu atunci, pentru prima data, pen-
tru acele locuri, pentru poetul meu de suflet.

(Partea | a serialului a aparut in SCRIPTOR,
nr. 97-98/2023)

Club Junimea-Scriptor nr. 185, 15 februarie 2023.
. Semnal editorial: Descriptio Moldaviae. Editie coordonaté de Livia IACOB.
Florin CINTEC, Bogdan CRETU, Simona MODREANU, Elena MONU si Livia IACOB.  Foto: Ema LUCA
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Liviu Ioan STOICIU

DIN ANUL REVOLUTIEI. DE UZ STRICT PERSONAL (XLVI)

Transcriu mai jos alte pagini de jurnal dintr-un registru cu file ,dictando” datat 1 iulie — 14 octombrie 1989. Pagini
indoite pe vertical la jumé&tate, scrise marunt de mana pe doua coloane, cu stiloul, cu cerneald neagra. ,Jurnal confiden-
tial LIS — de uz strict personal” e titlul acestui registru. in 1989 aveam 39 de ani, impliniti pe 19 februarie, locuiam la
Focsani (la bloc, ,pe colt’, la etajul 2, la o intersectie, pe Strada Bucegi) alaturi de prozatoarea Doina Popa, sofie, si de

=

Laurentju, fiu, la 14 ani, elev; eu eram ,0aia neagra

a autoritatilor (din cauza dosarului de urmarit informativ de la Secu-

ritate, deschis din 1981), bibliotecar la Biblioteca Judeteana ,Duiliu Zamfirescu” Vrancea — prescurtata aici BJ, Doina
Popa era functionar la Liceul industrial 1, ISEH Focsani, la 35 de ani...

Aflu ca se schimba lumea din
»lagarul est-comunist”, pe ici, pe colo

Duminica, 8 octombrie 1989

Trezit cu totul la ora 10. Peste noapte, Doina
a incercat sa ma imbratiseze; eu, nu si nu. Desi tare
as fi avut nevoie s& ma mai incalzeascé macar: su-
pararea mea insa continua. Doina pleaca in oras cu
surioara mea Melania, copiii nostri vagabondeaza,
se vor duce sa vada acvariul si vor ajunge in cartie-
rul Sud al Focsanilor acasé la Alina, verisoara lor (fi-
ica surioarei mele Ita Fanica; Ita lucreaza in dimi-
neata de azi)... la te uita, am uitat: ieri seara am fost
la Viorel Gavrila (sotul surioarei Ita), de unde am lu-
at 0 sacosa plina cu patlagele verzi cat nuca, din ce-
le ce i-au mai ramas (aduse de la tard, de la casa
parinteascd, de la Pufesti; el a pus la murat patlage-
le intr-un butoi de plastic). Am mers pe jos la Sud, la
dus, m-am intors cu autobuzul acasa, avand greu-
tate, in Str. Bucegi (autobuz asteptat la nesfarsit).
Am adus de la Sud alt exemplar din Tribuna Roma-
niei (cu cronica la cartea mea ,O lume paraleld”)...
Pus pe picioare, azi, duminica, mananc doua clatite
cu dulceata: Doina a facut clatite cu Melania pana
in ora 10, copiii au méncat deja. Plec in oras nebar-
bierit cum sunt, ajung pana la BIG numai, cumpar
Cronica (pentru Florin Gheorghita si enigmele lui) si
SLAST pentru G.G. Marquez. Revenit acasa, intru
in hainele de purtare si de la ora 11.10 la 11.40
scriu un poem! Sosind Doina cu Melania din oras,
abia seara voi transcrie poemul. Surioara mea va
lua din biblioteca noastra un nou rand de carti la ea
acasa, la Adjud (sta la bloc), sa le citeasca. Doina i

da sa duca napoi pantofii cu funda, cumparati pe
sub ména la Adjud, ii sunt mici. Vin si copiii (Lauren-
tiu, fiul, cu nepotii Cosmin, fiul Melaniei si Arthur, fiul
fratelui Marian) de la Sud. In schimb, Ita, care pro-
misese sa vina pe la noi, nu va mai veni, se pare ca
Viorel Gavrila o tine din scurt, se teme ca va fuma la
noi, vai, vail Mancam in sase, terminam si ardeii si
strugurii si merele, bomboanele si rahatul: la ora 15
Doina si Laurentiu ii conduce la gara pe adjudeni.
Ramas singur, scriu un poem: de la 15.20 la 15.50,
al doilea poem al zilei! Asa e cand sunt suparat si
vreau sa-mi distrag atentia. Probabil ca@ amandoua
poemele nu-mi vor mai fi pe plac deloc peste un an;
cum mi se intdmpld mereu, scriu pentru sertar.
Transcriu si acest al doilea poem. De la ora 16 re-
deschid televizorul, e ,Duminical TV’, excelenta
emisiune muzicala din R.S.S. Moldova. Citesc pre-
sa literara: Nicolae Manolescu face un portret dizol-
vant lui Paul Georgescu. Doina, intoarsa acasa, fa-
ce baie generala, apoi Laurentju face baie generala:
e apa asa si asa la robinet, eu pun cazanul mare
plin cu apa pe doua ochiuri aprinse de aragaz, sa
pot s& fac baie generald. mi tai unghille, apoi. La
Telejurnal, sa nu-mi vina sa cred ochilor: Nico. Cea.,
abia intors din RFG, la primele ore ale diminetii, fa-
ce vizite inopinate prin magazinele alimentare ale
Capitalei (atat de inopinate, ca televiziunea a fost pe
faza imediat), probabil ca M.S. Gorbaciov |-a facut
praf la Berlin. Se araté galantare goale si o popula-
tie care asista amuzata la preumblarea teatrala a
Dictatorului: 0 noua vizita de lucru diversionista,
chiar daca imediat dupa aceea a tinut o sedinta prin
care a dat ordine (si cu sigurantad méine magazinele
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alimentare bucurestene vor fi pline pentru o zi cu de
toate! Motiv de invidie: ce ne vom face oare noi,
provincialii, nebagati in seama?). De la Radio Euro-
pa Libera aflu ca se schimba lumea din Jagarul
est-comunist’, pe ici, pe colo: ieri a inceput congre-
sul al XIV-lea al Partidului Comunist Ungar, care de
azi a devenit Congresul | al Partidului Socialist Un-
gar! Noul partid renunta la centralism si va fi un
,partid al salariatilor”, el renunténd la titulatura-motto
,Proletari din toate tarile, uniti-va"”. Uluitor, fostul se-
cretar general al comunistilor unguri a ramas fara...
partid! Situatia e complicata: pluralismul va aduce si
un partid al comunistilor dogmatici... Pe de alta par-
te, In RDG, dupa plecarea a 45.000 de tineri in
RFG, ieri au fost miscéri de protest, cu mii de ares-
tari si de raniti: liderul est-german sustindnd ca nu
va avea nici o reforma de adus in tara si ca alaturi
de Nicolae Ceausescu se va opune ,privatizarii”...
Doina se culca la ora 22 (apropo, in timpul vizionarii
la TV nu mai stam unul langa altul, ci eu la un capat
si Doina la celalalt capat al canapelei). Azi, splendi-
da zi de toamna, 20 de grade: de maine incep mun-
cile agricole si pentru noi... Mai apuc azi sa scriu in
acest registru-jurnal (si pentru ieri) si sa incropesc o
ciorna de scrisoare catre Horia Gérbea. Ma culc la
ora 1, am parte de o noua afta bucala.

Un articol compromitator la adresa
scriitorilor ce au participat la adunarea
organizatiilor de partid ale revistelor
Roménia literara si Contemporanul

Luni, 9 octombrie 1989

Se implineste o saptaména de la greva ,fami-
liald”: dorm prost si in noaptea de duminica spre
luni, tindnd neaparat sa n-o ating pe Doina in pat,
tremurand de frig. Ce tampit pot s& mai fiu... La ora
5.30 Doina pleaca deja sa depuna sticlele la coada
la lapte; ce va mai face pana la plecarea ei la servi-
ciu, nu stiu. Laurentiu pleaca si el la 7.45 la scoala.
Eu, barbierit proaspat, beau cacao cu lapte, cu unt
si gem pe trei felii de franzela intermediara si la 8.30
sunt la Biblioteca Judeteana: ma plouad usor pe
drum (dupd ora 9 atmosfera se... descarca), Lau-
rentiu a tinut s& mearga neaparat cu umbrela lui
afara... De azi, directoarea BJ, Liliana Zaharia, pen-
tru zece zile va fi plecata la Bucuresti la ,perfectio-
nare”. Nu fac nici azi nimic pentru BJ: cand nu sunt
vizitat, citesc abonamentele (si retin pentru biblio-
grafia judetului ce trebuie). Ma viziteaza ,poetul
blestemat” Eugen Dogaru: el e convins ¢a e urmarit
de un ,capitan”! De ce sa te urmareasca, il intreb.
Fiindca am pomenit nume care nu se pomenesc: in-
teresant, el stie nume de sus-pusi in Securitatea

romaneasca de dupa ,Pacepa”, ma uimeste mereu,
se arata iar coplesit de... personalitatea mea si ma
prezinta tuturor drept marele |ui prieten! La naiba, ar
trebui sa fiu mai ferm si s&-| reped: dar cum s-o fac,
imi citeste iar vreo zece poeme scurte ale lui si ma
incantal Apare acum si poetul ,vedeta” Al. Plescan
(Mugur i se spune in familie), student la Bucuresti: I
invit sa citeasca versurile lui Eugen Dogaru, nu-i
displac. Mugur e ocupat cu dactilografierea textelor
sale in proza, scrie direct la masina de scris, este
nerabdator sa afle judecata celor de la cenaclul lui
Ovid S. Crohmalniceanu. Mai tarziu, Mugur va re-
veni, imi va da un mar din multele mere aduse de la
tara, impreuna televizorul ,Sport” al tatalui lui, pe ca-
re fl va lua la el la gazda ,Celibidache”, la Bucuresti,
avand sa revina pentru a treia oara la mine la birou,
azi, la ora 16, il voi conduce péna in statie, la un
mini-taxi, e fericit ca-si va intaini iubita cu care ma-
nanca si imparte camera... La 10.30 reapare Eugen
Dogaru: mergem la Posta centrala, fac abonamente
pe ultimele doua luni ale acestui an la reviste care
nu intrd in chioscurile focsanene: Tomis, Vatra, Am-
fiteatru, Arges, Transilvania si Orizont, 86 lei, din
banii mei! Traversam centrul orasului sa vad presa
la chioscuri, e inchis peste tot, insa. Trec pe la par-
cajul cu plata, la OJT, mi se aratd un polonez care
vinde cafea cu 100 lei egal 100 de grame, nu am
decét 100 de lei la mine, imi pare rau, il trimit pe
poetul nemtean (Eugen Dogaru e din Neamt) la
Casa Sindicatelor s&-si ia o cafea, sa ma astepte,
vin la BJ, nu gasesc alti bani sa imprumut, vin aca-
s&, dau telefon Doinei, vrea cafea naturald, revin la
polonez — nu mai au cafea naturala, au vandut-o in-
tre timp! Femeia care raspunde de parcajul cu plata
imi atrage atentia ca militia se uita din barul hotelului
Unirea la noi toti, cei ce abordam ,straini polonezi”,
sa am grija... Asta ar mai lipsi, sa-mi inventeze Se-
curitatea un proces prin care sa aflu ca eu fac trafic
de cafea naturald! Vin sa beau o cafea amestec: il
sfatuiesc iar pe Eugen Dogaru sa incropeasca un
volum de versuri, iar se plange ca nu are destule
versuri, il invit s& mearga la Emil Lamasanu s&-i
dea poezii pentru concursuri interjudetene, sa mai
iasa din rahatul cotidian... Revenit la BJ, frunzaresc
ziare centrale de azi si de ieri: in Scanteia citesc un
articol compromitator la adresa scriitorilor ce au par-
ticipat la adunarea organizatjilor de partid ale revis-
telor Roménia literard si Contemporanul, cu citate
din Constantin Toiu, Valentin Silvestru si lon Horea,
penibil. Tot in acest ziar al PCR, Romulus Caplescu
semnaleaza ,ambalajul transparent al doctrinei de-
stabilizérii”, ceva specific epocii ceausiste. Mai aflu
ca a demisionat din fotbal Costica Stefanescu, de la
FCM Brasov...
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Simona MODREANU

LAUDATIO DORU SCARLATESCU

Nascut in 1937, in comuna Corbu, judetul
Olt. Profesor la Catedra de Literatura romana a
Universitatii ,Alexandru loan Cuza” din lasi. Debut
publicistic in revista ,Contemporanul” (1968). Cu
studii, articole, eseuri, a colaborat si colaboreaza la
numeroase publicatii, intre care ,Romania literard”,
,Convorbiri literare”, ,Hyperion”, ,Orizont’, ,Ateneu”,
L,criptor” etc.

Dintre volumele de critica si istorie literara
publicate, amintim: Semne si simboluri (1995), Isto-
ria literaturii roméne (2 vol., 1995), Eminescu i uni-
versul artei (1995), Eminescu si religia (2000),
Eminescu si ispitele cuvantului (Junimea, 2018).
Doru Scarlatescu este un etern indragostit de Emi-
nescu, nu e singurul, evident, dar, desi ,ispitele cu-
vantului” encomiastic sunt mari, exegetul iesean
izbuteste sa se strecoare cu abilitate printre capca-
nele duble ale idolatrizarii si dar&mérii idolilor, evi-
tdnd excesele, mitizari si derapajele de orice fel si
gasind, cu fiecare nou volum, abordari inedite si
provocatoare. E si cazul volumului premiat, care
deschide o pista spectaculoasa, cu radacini adanci
in istoria simbolurilor universale, aceea a lecturii
slovei eminesciene prin prisma unor figuri geome-
trice fundamentale, coextensive: cercul si sfera. Din
Flatlandul cercului mundan in pascaliana necuprin-
dere sferica, dl. Doru Scarlatescu ne poarta intre
ideea stelara a Iui Platon si pozitivismul realitatii
aristotelice reflectate in textele eminesciene, care
dau la iveala un cuget deschis nu doar spre filoso-
fie, i si spre cercetarea in stintele fundamentale,
cu deosebire matematica si fizica.

Patru capitole: Cercul si sfera (Un Eminescu
Lmore geometrico” etc.), Arii de investigatie, Piatra
din Heracleea, Maioresciana.

DI. Scarlatescu porneste de la Nova Scientia,
a venetianului Niccolo Tartaglia, 1537, care aseaza
arta, stiinta, filosofia, sub obladuirea matematicii, si
purcede la o abordare pluri- si transdisciplinara,
pomind de la Platon, trecand prin Galilei, Pascal,

Descartes si pand la Georges Poulet, Solomon
Marcus, Stephen Hawking etc. Numeroase sunt
exegezele eminesciene care nu au ocolit nici curio-
zitatea, nici cunostintele stiintifice ale poetului, dar
viziunea domnului Scarlatescu vine pe o exigenta
de moderatie si intelepciune, pe accente puse aco-
lo unde altii, multi, nu au gasit semnificatii.

Interesant este ca, ori de cate ori cautam o
reprezentare pentru infinitul mic sau pentru infinitul
mare, gandul se duce in chip natural spre figurilor
rotunde: punctul, cercul, sfera, ca si cum ar exista
un pattern inerent, o predeterminare inscrisa in da-
tele noastre genetice. Exegetul iesean ne de-
monstreaza in analizele sale, diversele intruchipari
literare ale acestei problematici care a zgandarit si
imaginatia fertila a lui Eminescu. n linia lui Nicolaus
Cusanus, Dumnezeu este si minimul conceptibil,
adica punctul, dar si maximul, respectiv sfera. Cir-
cumferinta este egalad cu centrul si fiecare punct al
sferei este centru. Dupa cum sintetizeaza Georges
Poulet, Dumnezeul final este identic cu Dumnezeul
initial.

Pe firul analizei, dl. Scarlatescu observa insi-
nuarea unei disjunctii in cadrul nucleului tematic
lume (substantivul cu maxima frecventd in opera
eminesciana, privitd in totalitate), cercul si sfera
devenind termenii unei bipolaritati si exprimand,
metaforic, antiteza dintre real si ideal, asa cum e
propusa ea, explicit, in Luceaférul (,cercul vostru
stramt” — ,sfera mea”). Dar Eminescu nu se opres-
te intr-o antiteza pana la urma banala, ci merge
mai departe spre un al doilea timp al miscarii cos-
mice care absoarbe creatia in centrul ei, in ecuatie
fiind Insa tot mai prezent omul - la randul sau cen-
tru si punct, aidoma Creatorului. Interesanta e si
evocarea uniunii progresive, a reunirii in fond, a su-
fletului cu Nimicul-Tot, cu Unul-Punct, pe care o re-
gasim si la poeti si la teologi si la savanti si la
filosofi (de pilda in formularea unui poet iluminist
francez aproape uitat, Maurice Scéve, care sinteti-
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zeaza gandul creatiei insesi: ,Cel dintai in Nimicul
sau ferecat se tainuia in al sdu Tot”, un concentrat
al echivalentei intre Nimic — vidul plin — si Tot — in-
tregul inca nedesfasurat in creatie, pe care-l rega-
sim si la Eminescu, in tulburatoarele sale versuri in
care straluceste, slefuitd, vechea intelepciune din
Rig-Veda, X (Imnul creatiunii, pe care, de altfel, |-a
si tradus, pentru a-| avea mereu aproape):

Atunci nu era nici nefiintd, nici fiinta;
nu era vazduhul, nici cerul cel departat.
Ce acoperea? Unde? sub a cui ocrotire
erau apele?
era oare un adénc fara fund?
(Rig-Veda, 1978: 45)

La-nceput, pe cénd fiinta nu era, nici
nefiinta,

Pe cand totul era lipsa de viata si vointa;

Cand nu s-ascundea nimica, desi tot era
ascuns...

Cénd pétruns de sine insusi odihnea cel
nepatruns.

(Scrisoarea )

Acesta este cadrul viziunii dlui Doru Scérla-
tescu, acela al ilustrarii permanentei pendulari in-
tre ,muzica sferelor” si ,glasul pamantului”, intre
transcendent si imanent, intre dorul de Nirvana si
singuratatea amara, intre steaua inaccesibila si
Serbarii de la Putna. Fara a vorbi despre un nou
nivel de realitate sau despre o logica dinamica a
contradictoriilor, Tn spiritul lui Stefan Lupascu, dI.
Scarlatescu pune in evidenta acest sistem de vase
comunicante ce reuneste ,in cele din urma toate
manifestarile scriitorului nostru, literare, jurnalisti-
ce, stiintifice, care sunt ale unei personalitéti puter-
nice, complexe, proteice, dialectic-contradictorii,
niciodatd insa in dezbinare si dezicere de sine.”

In esenta, pentru orice critic, pentru orice
scriitor, Eminescu nu trebuie s& declanseze o fan-
fara de flasnete zuruind in gol, ci sa reprezinte o
provocare. lar dl. Doru Scarlatescu dovedeste cu
prisosinta ca se situeaza la inaltimea provocarii.
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CULTURII NATIONALE

STIVALUL LITERAR
AIHAI EMINESCU”

_Festivalul literar ,Mihai Eminescu” Suceava, Biblioteca ,|.G. Sbiera”.
Doru SCARLATESCU (premiat), Nichita DANILOV (invitat), lon MANOLE (organizator).
Suceava, 15 ianuarie 2023.

Foto: Simona MODREANU
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ESEURI CU SPLENDORI DE EFIGIE

(George Vulturescu)

In eleganta carte a lui George Vulturescu, de
LLecturi — Pe roud, pe ceafd” sunt reunite 21 de
scriitoare, alfabetic, intr-o lectura de fin cunosca-
tor, caci autorul e poet dar si eseist, critic, condu-
cénd revista ,Poesis” de 32 de ani. Reverenta si
empatia critica vizeaza scriitoare care au colaborat
cu publicatia satmareana, au fost premiate ori cul-
tivate de (la) ,Zilele Poesis”.

Regalul eseistic (evocator, de sinteza) ince-
pe cu Ana Blandiana. Capitolul rezervat e generic
si metaforic: Legea frunzei sau ,moartea in lumi-
ng”. ,Aliati” la interpretare: Lucian Raicu, Valeriu
Cristea, lumina Blandianei, ca la Blaga, trecand de
la mister la norma vitala. Cartile sale precum si bo-
gata receptivitate romaneasca, europeana, mon-
diala sunt de notorietate. Volumul mentionat este
dedicat (si il are ca motiv central ,pe cel plecat”) lui
Romulus Rusan. Emotie pura si, prin citate inspirat
alese de Autor, veritabil ,aur al amintirii”, in meta-
fore, plastic redate prin ,bocet fara oglinda”.

A doua ,bornd” e poeta Rodica Braga cu
imaginar liric care i-a sugerat Autorului titlul — usor
pretios si romantios — Luna feliaza noaptea si pro-
pria-mi carne. Flagelator si propriu unei poete din
creatia careia Autorul retine multe titluri si efectul
de efluviu liric, emotia moderata, premeditarea si
ideea ca ,scrisul despre moarte biruie moartea”
(G.V.). Temporalul e blagian, reflexiv, odata cu in-
creatul barbian.

O a treia poeta isi asuma ,roua — ca timp tra-
it-netrait’. E Constanta Buzea iar Autorul ii contu-
reaza (ca in mai toate cazurile, adesea cu detalii
istoriografice si... colegiale) profilul spiritual si o in-
terpreteaza in pas cu N. Manolescu, cu referire la
Rilke, langa recuzita Emily-ei Dickinson, relevan-
du-i sonetele, motivul ,roua”, opiniile lui Dan C. Mi-
hailescu, ,vocea egala cu sine” a poetei de la Ro-
mania literara, lirism infuzat unor tablouri fara ra-

% George VULTURESCU

LECTURL
,PE ROUA, PE CEATA...”
21 de scriitoare in eseuri critice

7

) JUNIMEA

ma. De retinut: traitul e in raport cu un trecut multi-
plicat; amintirea imbogatindu-. Inevitabil e racordul
proustian (prin Irina Mavrodin).

Poeta Magda Cérneci (Magdalena Ghica,
adica) este comentatd prin Haosmos, prin Hiper-
materia, motivele-grila de lectura fiind fotografia si
perceperea feminitatii, autorul relevand acel ,drog”
tiranic al privirii, generand viziuni. Eroticul e anti-
erotic, ochiul e revelatoriu, anticipand acel viziona-
rism patetic (consemnat si de acelasi N. Manoles-
cu). Concluzia inedita a poetei: ,Lumea sfarseste
intr-un gand”.

Permanent ahtiatd de formule insolite, ade-
sea pretios-hazardate, poeta Ruxandra Cesereanu
intra in volum cu ,Zona vie”, aici sub formula ,Nup-
tii cu femei-cruciat’. Certificand bizarerii, socul liric.
Cu trasee nevrotice, asocieri si gesturi stranii, me-
taforice, iar prin ,Kore — Persefona” — prin codifi-
cari onirice, Femeia — Cruciat (a liricii sale) figu-
rand pe Magister, pe Fratele, pe lubitul, pe Hristos.
Cu bravada, in incifrari eroice, a poetei — Ariel.

Volumul de dialog al poetei cu A. Codrescu e
un adaos (,Submarinul iertat”) in aceeasi nota, er-
metizanta, a calatoriei initiatice, menita revelatiei.

114



Hieratizand derizoriul (e posibil?), intr-0 ,hipnotica
autobiografica” (G.V.). Cu livresc, cu pretiozitati, cu
aplomb si cu referinte numeroase.

Poeta (si actrita de film) loana Craciunescu
liricizeaza ,otrava’, beneficiind, din partea Autoru-
lui, de un plastic profil, in putine pagini. Textul ei
(din ,Supa de ceapd”, din alte locuri) e plin de voci,
de secvente (filmice), el (textul) find ,subminat” re-
gizoral, inventivitatea unor personaje-poveste fiind
notabila intr-o poezie de Pythie (previziune si dra-
matism). Lirica sa se apropie de beatnici, poemul
sau fiind ca o ,sald de operatii’, de o ,violenta inte-
ligenta” (M. Popa).

George Vulturescu o convoaca (prioritar prin
vol. ,Adagio pentru alb”) si pe loana Diaconescu,
la versurile poetei surprinzand praguri, limburi,
fruste confesiuni, zvelte inocente (jucate), dar tot
in putine pagini. Lirismu-i avanseaza in cercuri, cu
motive ca ziduri, maini, cu metafore cromatice. Po-
etica loanei Diaconescu € una a diafanului, a de-
solemnizarii paradisiacului. in alb si negru, lira po-
etei arata deschideri reflexive, incizii-laser (in vol.
,Jesuturi”), cu transparente dar si cu vehemente,
uneori in ton de recviem.

Poezia loanei leronim e una a discretiei, a
conciziei, poeta dezvaluindu-se prin Proiect de mi-
tologie, prin Egloga, prin Triumful papadiei. Cel pu-
tin. Ea liricizeaza epicul, oferd indicatii teatrale, fa-
ce ,omane” in versuri (cum aprecia cineva). De
remarcat poeticitatea figurii feminine (G.V.), un fel
de tocire a feminitétii (fuga de feminism?), cu per-
sonaje de penumbrd, oralitatea dramaticd fiind
predilecta. Un motiv ales este ,scrisul fara varsta”.

Din Generatia ‘60, poeta Nora luga, prin ,Fe-
tele Madonei”, face un lirism al instantaneelor, al
flash-ului si al banalului cotidian, cu insolit-grotesti
cadre si unghiuri de fuga. Intr-o scenografie oniris-
ta, viata (lirica) fiind de jurnal fie si de bucatérie; ca
intr-un jos secund, poeta crede in realitatea din
spatele realitatii. Cunoscuta scriitoare (si traduca-
toare) traieste scriind. Se scrie pe Sine, alert, cu
arhaisme, cu burlesc, cu grotesc, fara limite.

O ,Ironiadd” a Florii care merge si a ,ingeru-
lui coborat in strada”, dar si a Triumfului dantelei
ori din A doua Islanda ne este oferita de poeta lo-
landa Malamen, avand o scriiturd exigenta, pateti-
ca si ,panicata” (Al. Cistelecan). Este, aici, o lirica
de directete, frapantd, de un anume dramatism si
cu accente de religiozitate, a unei ,demonii deghi-
zate” (Gr. Grigurcu). Melancolica si de singulare vi-
ziuni.

Prima amprenta la poeta Mariana Marin este
elegiaca. Prin mutilarea artistului la tinerefe, poeta
foloseste teme grave, de initiere in extinctie. Este
vizibila ruptura dintre text si poet, care, solitar, tre-

ce pe sub rotile stelelor. Emotia este depsihologi-
zata pentru o constiinta dramatica, a solitudinii, a
caderii in lume (poeta Mariana Marin o numeste
alt-fel). Fiinta se degradeazd, poeta e atenta la
tensional, nu la alegerea cuvintelor. Fara de la-
mento.

O poezie a cruzimii (Artaud a produs-o, in
teatru, ,cruzimea”) face Angela Marinescu, poeta
care — figurat, desigur — ,isi mananca” versurile.
Paginile consacrate de G. Vulturescu surprind
imagini: de noapte, ale privirii, cu viziuni de came,
sénge; antitetice (sus si jos), pana la ,stridenta
preciziei”. Cu crize si convulsii. In criza e si creatia
de sensuri. Un jurnal liric e ,alveolar”, scriitura An-
gelei Marinescu fiind o incizie nesfarsita, poemele
— ,gravuri negre”, multe sensuri fiind intrerupte, liri-
ca aceasta avand ceva de happening (G.V.). Cu
multe combinari si senzatii, cu emotii prelungi. lar
cand ,pasarile pe cer tipa” e semn ca paradoxalul
se exercitd dens, in regim ascetic, discursul frag-
mentandu-se, intensitatea interferentelor generand
dramatism, staze.

Alte motive poetice (la Angela Marinescu):
umilinta, célatoria (cu vertij), harponul, poeta cobo-
rand, dantesc, in infern, ascultind ,muzica sfere-
lor” in imaginea-sunet. Ea percepe drama fiintei in-
tr-o cantata a unei i-luminari.

Importanta e (si) poeta lleana Méléncioiu,
autoare a unei lirici ,athanor’, cu fond htonic, cu
strat mitic, ancestral (Ov. S. Crohmalniceanu). Ba-
ladescul ei nu e cerchist, multe imagerii ale sale
avand caracter expresionist (n.n.), ne-moderat,
Antigona sa nefiind o simpld metafora, ca insoti-
toare a surorii (in moarte). Panoplia negrului nu
exclude o mitologie a ,cailor intelepciuni”. Si ea
coboara, dantesc, dar limbul ei e un salon ori o fi-
rida, o procesiune funebra. Planurile moarte-viata
fiind continui, poeta transgresand miturile, in Urca-
rea muntelui. Simbolistic, esential. lar un alt simbol
este al maretiei, al puntii sacre a lui lacob ori al
mormantului-piramida. Lira sa e tragica, e un mit
spiritualizat, e un munte ca un ,palat [auntric”.

O imagine-blazon pentru poeta (si prozatoa-
rea) Gabriela Melinescu pare a fi, aici, aceasta:
Lupii urcé la cer (un titlu romanesc), dupa 7 carti
de lirica, roménesti. G. Vulturescu remarca epica
poetei (cu in-original). Dar definitoriu pentru poeta,
acum in Suedia, este acel ,jurdmant de castitate”,
cu raportare la etern, la casa parinteasca, in evo-
catoare sugestii lirice, omul fiind un reper in fata
eternitatii. Poeta face caz de simturi, e deschisa
polifoniei, jubilatia intru viata fiind un joc, poeta tra-
ind toate ,fetele veacului”, intr-o poezie a memoriei
tulburate, scrisul fiind consecinta meditatiei. Exem-
plificarile (din texte lirice) sunt edificatoare.
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In cadru intrd acum Irina Nechit, poetd cu
blazon ,juvenil’, prin metafora aleasa de Autor.
Cénd iti véri degetele in ochi. Cu 7 carti, probabil,
lirica e tributara vizualului (G.V.), cu vegetal si cu
decorul copilariei; cu recuperari temporale, cu rural
livrat meditativ. Dar cu ,eruptii” in citadin. O lirica
femining, liniard, cu melancolii si energii, cu acel
vegetal caligrafiat cuminte.

,Scena” cartii este, acum, ocupata de o per-
sonalitate critica: Irina Petras, prezenta cu o re-
scriere la Eminescu, in revizuiri ce tin de concepte
inedite: romantitate, obsesie noomorficd, muritudi-
ne, trionticitatea persoanei, formule impuse de Iri-
na Petras care, ca parafraza la Caraion, face un
arc intre inceputul si sfarsitul continuu, provocator,
intr-0 paralela Eminescu-Bacovia. Ulterior, cu un
demers la limbajul eminescian, in ,pasajul” Un por-
tret — oglinditor (n.n.) in care sunt detaliate motive-
le deja enuntate, dar si prin re-lecturd, fireste - la
Luceafarul. Pentru ca in final (la I.P.) s& facem o
lectura prin ,codul erotic” si prin ,codul visului®, re-
feriri la capitolele Irinei Petras, adaos la fantasticul
epic eminescian. Somnia si lumea receptata prin
vis sunt alte fete ale limpedei judecati critice a
acestei remarcabile cercetatoare.

Se impune lecturii si loana Em. Petrescu,
prin ,Cecitatea sacra”, prin alte subteme ,extrase”
din opera eminesciana, ca: stinsul, ochii malefici,
paralela carti vechi si a bibliotecii borgesiene, unde
timpul si visul, universuri (ale Cartii) ca ,adevaruri
eterne”, eminesciene, sunt borne relevate si de G.
Vulturescu, pasionat si initiat in problematica.

O personalitate aparte este Marta Petreu,
poetd ce nu putea absenta din conclav. Ea este
poeta ultimelor experiente, a noptii, a spaimelor, a
interogatiilor maladive (G.V.), figurdnd prin ,Loc
psihic”, unde efortul eliberarii de ratiune, introspec-
tiile anatomice si metafizice, cu monolog si control
al luciditatii (in eseistica sa) sunt retinute de Autor
ca emblematice pentru scriitoarea drogata de idei
Si sedatd de scris, cum plastic e profilata de G.
Vulturescu.

Demersul liric al Martei Petreu, din ,Cartea
maniei” (subtitlu de ,efigie”) este ,un punct de ma-
re contur’. | se pot adauga si celelalte carti ale sa-
le, ca ,Falanga” (un alt popas cronicaresc). Aceas-
ta — o antologie, reper unicat, care, prin poemul
omonim, primeste, firesc si necesar, formula ,lov
feminin®, de dramatism, de autoflagelare, a unei
,purgari mortificatoare”. Cu ,fobia impuritatii”.

Credem ca scriitoarei in cauza spatiul acor-
dat i e meritat, incheiat cu note despre ,Scara lui
lacob”, cu discurs a rebours, de ars combinatoria,

asupra hiperluciditétii, prin fervoare si rechizitoriu,
cu estomparea negarii. Desi Eul e ultragiat, ,domi-
ne” fiind inlocuit cu ,soarele beznei”. Poemele
Martei Petreu sunt elegii, interogatii, solitudini,
executii (fictionale) proprii. Poeta dezvolta o stiinta
a bolii, 0 ruga (vorbind, personal, cu Divinul) a ce-
lei ce refuza a fi o papusa in mana lui Dumnezeu.

Stefania Plopeanu e comentata printr-o carte
din '79, cu titlu lung si relativ pretios: Cum stau aici
pe teraséd si contabilizez obscenitatea istoriei, dar
Autorul trece in revista si alte carti ale poetei (cu
mentor — M. Mincu), retindnd (prin O. Soviany)
metafore, prin M. Mincu, la fel, despre ipostaze de
martor, de stari ale perplexitatii (in fata istoriei trai-
te), in juxtapuneri si ,abisale” plonjari in lumea
imediata, cu metafora casei, despre ,prizonierat”
(?!), despre ,matreata cuvintelor” (St. P.). Jurnal
de stari, lirica Stefaniei Plopeanu e constransa de
cultura, iar jurnalul ,de doliu” borgesian se adec-
veaza altui plecat, regretabil, invocatia fiind la M.
Mincu, intr-un bocet de implicit tragism.

Prin jucat adolescentinul Juventus, volum al
poetei Simona Popescu, ne rasfatam, cu poza
(transfiguratorie), confesivul fiind la mare pret, o
sfera ne-practica intr-o frenetica cronologie a var-
stelor femeii. Ritmul liric e alert, cu tensiuni si con-
trapunct(e), cu senzual si prin predilectia pentru
constructie (N. Manolescu). O marota lirica: Nimfe-
ta. Alta: Lolita. E subliniata, de catre Autor, vointa
de autodefinire, impactul familial si social, juventu-
tea fiind un ,tunel de carne” (S.P.).

In fine, prin Lumina vine numai si numai din
cartile de poezie, declaratie tulburatoare, e adnota-
ta poezia Lilianei M. Ursu, poeta discreta si intere-
santa, plecata — cu turnuri, cu ziduri — din Sibiu,
burg natal, si retinuté prin ,Loc ferit’, mai ales. Ca-
drul lumii e Sibiu(l), expresiv si ofertant, ca loc pri-
vilegiat, adica ,locus amoenus”. lar in ,Zona de
protectie” apare un aer mistic, un substrat de reli-
giozitate launtrica, intr-o ,Juminoasa” intimitate re-
velatorie. Fara de sfasieri existentiale, de intero-
gatii care ar putea cutremura credinta. Si puritatea
poematica.

Cartea lui George Vulturescu e, clar, un act
de cultura. O restituire de efigie. Dar si un omagiu,
o reverentd ,critica” fatd de 21 de scriitoare con-
temporane. Au spirituale legaturi cu acest for de
cultura care este ,Poesis’. Argumentul suprem: pe
toate scriitoarele comentate le reprezintd o Opera.
Lirica si nu numai. lar scriitorul George Vulturescu
este insotitor, gazda, observator, critic, mare Prie-
ten. Un ,nordic” cu Spirit si de Carte, inspirat, iar
elogiul Cronicarului e de nteles.

116



Constantin CUBLESAN

POEZIA FAPTULUI DIVERS
(Robert Serban)

Pentru Robert Serban viata, in toate ipo-
stazele sale, este o nesfarsitd provocare poetica.
El traieste, de altfel, din plin, poezia micilor si ma-
rilor intdmplari cotidiene, in desfasurarea carora e
inevitabil prezent (implicat), biograficul avand ast-
fel, intotdeauna, o semnificatie preponderent liri-
ca. Relatarea faptului diurn, care pentru altcineva
trece neluat in seama, isi are, in perceptia sa,
cuantumul de emotie capabila a deveni, prin in-
sasi evocarea sau pur si simplu comentarea in
cheie metaforica, calitatea unei veritabile opere
literare (,poezia — zice domnia sa intr-un loc — este
ceea ce ramane din viata/ dupa ce o traiest”). Nu
avem de-a face insa, catusi de putin, cu o poezie
anecdotica, desi in fiecare dintre segmentele ce
compun demersul sau liric, se gaseste cate un fir
oarecum narativ, cate o ipostaziere a prezentei
sale, intr-o clipa memorabila, impresionanta, pe
care o retine, o descrie (cuvantul nu este cel mai
potrivit), o relateaza avand sentimentul translarii
acesteia intr-o pagina de eternitate: ,facem mama-
liga bem tuicad/ ne uitam la un film sérbesc si ra-
dem// céte unul mai pune in treacat mana pe tele-
vizor/ ca pe unul pe care te poti baza oricand/ fara
sa clipesti// la un moment dat/ mi se pare ca il vad
pe unchiu’ Titu/ si ii spun lui tata/ taci si amestecé/
s& nu se prindal imi raspunde atent la faze si la
replici// in oala pusa pe foc/ mamaliga turuie o po-
veste/ ma uit in gura ei/ ca un surd/ si intre doud
cuvinte/ strecor lingura de lemn/ si fac ce ar fi facut
tata/ daca n-ar fi fost un cinefil/ surprins de pro-
pria-i productiile de tuica// toata familia ciocneste si
rade in hohote/ rad si eu/ rade si mamaliga” (Mé&-
madligd, tuica, film). Factologia de felul acesta im-
plica, de fiecare data, in derularea sa poetica, un
demers meditativ, 0 nevoie de reflexivitate ce asi-
gura astfel coordonata de gravitate dedusa din re-
lationarea cu evenimentele fundamentale ale
existentei: ,De cate ori imi amorteste ména stén-

ROBERT
SERBAN

¢ Invederatul

ga/l ma gandesc la inimé/ si ma intreb daca o avea
tot ce-i trebuie/ daca n-o incurc prea tare/ cu tigari-
le si cafelele mele/ cu femeile ce vor mai mult de-
cét au avut vreodatd/ cu viata ce dauneaza grav
sanatatii// intrebarile se duc una dupa alta/ pana
raman singur:/ mana mi-o simt din ce in ce mai
putin/ inima din ce in ce mai tare// odata cu frica/
ma cuprinde/ palma dreptei/ iar degetele ei/ urca si
coboard/ strang si slabesc/ impung si se retrag/
din pielea carnea oasele bratului meu inert// e ca si
cum o jumatate a trupului meu/ ar imbarbata-o pe
adaposti in ea sufletul” (lapa Inima).

Evolutia poeziei lui Robert Serban, de la de-
butul editorial (s& ludm acest punct de referintd),
cu volumul Fireste ¢& exagerez (1994) si pana la
Poemul curcubeu (2021), toate acestea figurand,
aproape integral, in antologia Invederatul (Editura
Cartier, Chisinau, Republica Moldova, 2022, Carti-
er de colectie nr. 46), nu este una marcata de sur-
prize sau de inovatii socante in constructie ori in
modalitatea de exprimare. Poetul se dovedeste a fi
consecvent cu sine, cu procedeul revelarii frumu-
setii absconse a metaforicului si a parabolicului de
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profunzime din intimitatea faptului divers al vietii,
urménd acelasi discurs liric, apropiat poeziei de
notatie, incarcat, fara exceptie, cu trimiteri de fine-
te spre cuantumul de gravitate emotionala a imagi-
narului in sine: ,0 femeie aduna frunzele cazute/ in
curtea dintre blocuri/ cu o matura de nuiele/ stiu
asta fara sa vad nimic/ — stau intins in pat cu ochii
inchisi -/ aud insa fosnetul ritmat al maturii/ si sunt
sigur ca e o femeie/ si nu altceva/ fiindcé doar ele
jelesc intotdeauna/ intr-un fel sau altul/ mortii”
(Bocet). El insusi isi defineste, contextualizat, in
acest sens, demersul creatiei: ,viata vine spre mi-
ne din toate partile/ din pereti din gunoaie din stélpi
din cer din borduri din masini/ din fete pe care
moartea s-a lipit/ ca o caracatitd za&mbitoare”
(Capul).

E o liniste si o seninatate deplina in toate
aceste evocatoare poeme ale trairilor, cu deplin
firesc, in miezul momentelor oarecare din viata,
momente ale caror poezie o afla sedimentatd in
tocmai propriul lor derizoriu, devenit parabola exis-
tentiala: ,sub soarele sclifosit de octombrie/ moar-
tea se dezmorteste// clipeste de céteva ori/ apoi/
se ridica/ in/ capul/ oaselor/ si se priveste intr-o
oglinjoara de ménad/ a mai imbatranit putin/ i-au
mai aparut cateva puncte negre/ si parca i-a incol-
fit nitel mustacioara/ gésca s-a, asezat cu labele/
la coada ochilor ei/ si n-o s&-si mai ia vreodata
zborul/ de-acolo// se pipaie/ i-a crescut gusa/ a mai
pus pe solduri/ iaca si pe fund/ picioarele i s-au
mai ingrosat si ele/ sau poate doar i s-au umflat// i
vine s& rada/ ce dracu’ isi face atétea griji/ nici-
odata n-a fost altfel/ decat mica si grasé/ o gospo-
dina care nu uitd/ s& guste/ cate putin/ din tot ce
gateste” (Buna noastra gospoding). Caligrafia e

usor grotesca in nu putine astfel de poeme, in ca-
re existd si un filon ironic, autoironic, deloc osten-
tativ, caci poetul se poetizeaza pe sine, isi poeti-
zeaza viata, la urma urmelor, fara a simti vreodata
nevoia de a fi cu adevarat tragic. Mai degraba e
persiflant; implicarea sa poetica in lumea pe care 0
traverseaza (pe care o traieste si o savureaza asu-
mat, descriind-0) are ceva din poezia starilor preci-
pitate, de neliniste dintr-un vizionarism pedestru ce
are in vedere intmplari din realitatea imediata:
,uneori mi-ar placea sa stiu dinainte/ cum vor sta
lucrurile/ cele marunte/ de zi cu zi/ nu celelalte/
accidente/ morti/ despartiri/ nu/ astea nu// mi-ar
placea sa stiu unde-i pus radarul/ daca e inchis
sau nu la paine/ daca vor iesi toate petele din
haina dusa la curatétorie/ dacé va fi o iarnd mai
lejerd ca iarna trecutd/ mi-ar placea sa stiu unde
naiba mi-am pus cheile/ pasaportul/ sa stiu daca
mai sunt locuri la vagonul de dormit spre lasi/ fara
sa caut prin mersul trenurilor/ fara sa merg la gara/
dacé mai rezista boilerul din baie si c&t/ marunti-
suri din astea/ care incet incet devin cosmaruri”
(Cum stau lucrurile).

Poezia lui Rober Serban e, in felul sau, ex-
travaganta, atitudinea lirica e voit neangajata soci-
almente, desi tentatia moralizatoare nu-i displace,
abordand adesea expresia concentrata a panseu-
lui sau a cugetarii, In maniera aforistica (,clopotul
mortii/ si/ clopotul sarbatorii/ sunt aceleasi/ dar/
niciodaté/ nu bat/ la fel” - Asonanta). E o poezie a
trairii diurnului, cu toate implicatiile sale emotiona-
le, punand in decantarea lor ceva dintr-o metafizi-
ca a cunoasterii naturii lumii sub aspectele sale ca
fapt divers.

UNIUNEA SCRIITORILOR, Chisinau, 13 februarie 2023.
De la stanga la dreapta: Nicolae LEAHU, Mircea V. CIOBANU,
Lucia TURCANU, Teo CHIRIAC (presedinte U.S. Chisindu, coordonator Revista literard),
Gheorghe PRINI (Editura Stiinfa), Ana BLANDIANA, lon POP (coordonatorul editiei
in 4 volume Poezia roména dupd 1945. FotoLV
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Lucian SCURTU

BESTIARUL VATICINAR

(Nicolae Coande)

Desi nu e formulat la modul exclamativ, dar
la modul neutral-afirmativ cu siguranta, titlul noii
carti a lui Nicolae Coande, Nu sunt eu bestia (Ca-
sa de Editura Max Blecher, Bistrita, 2022), incita/
provoaca virtualul cititor a se intreba: cine este
atunci bestia? Va trebui sa-| credem, totusi, pe au-
tor, care pe coperta patru recunoaste ritos si pe
cuvantul lui de poet (Hmm! Sunt cam indoielnice
cuvintele de onoare ale poetilor, nu si ale autorului
de fatd, recunoscut pentru fermitatea, intransigen-
ta si consecventa opiniilor sale), ca in niciun caz
nu se substituie bestiei din exotica subterana in
care viefuieste, viseaza, uraste, iubeste la cele mai
inalte tensiuni, dar si la cele mai tenebroase imer-
siuni.

Un ,bestiar” dentar in miniatura pare a re-
prezenta si ilustratia de pe coperta unu, simboli-
z&nd o gura intredeschisa flancata de dinti implan-
tati, unii cariati, de marimi si forme diferite, dispusi
a sfarteca posibila ,prada” identica ,cu ceva care
se numeste poezie”, dupa cum deconspird autorul
in acelasi text referential.

Dintre cele 16 poeme ale volumului, doar pri-
mul (,O dimineatd de primavara”) si ultimul (,Cei
mai buni dintre noi”) sunt compacte, celelalte fiind
segmentate in sapte parti numerotate cu cifre ro-
mane, ceea ce denotd armonia unei taxonomii
atent conceput, riguros ordonata si mansuet cla-
sificata.

Universul lor poetic este unul extrem de di-
namic, ale carui rezonante sunt mereu estompate
de diversitatea stérilor cotidiene, ale caror volume-
trie e adesea inabusita de multimea intoarcerilor in
timp sau nimbate de o forfotd a carei emergenta e
subit fragmentata de intamplari biografice, tranziti-
vitati imprevizibile ale contingentelor cotidiene,
umori voit sibilinice sau evanescente vise cu talcul
la urma (destule poeme rezuma in versul final o

Nicolae Coande

Nu sint eu bestia

constatare la limita sentintei). De aceea directiona-
rea spre ceva anume, spre un loc aparte este ima-
nenta, crepusculara si indistincta, asemanatoare
unui peregrin (recte, cititor) care aflat la rascruce
de drumuri, nu stie, descumpanit, pe care sa-| ur-
meze (,Un drum care te invita s-o iei pe alt drum”,
se spune).

Identificandu-se cu Bdiatul planta (enigmatic
personaj livresc), poetul deambuleaza printr-un
areal deformat, schimonosit, hidos, dominat ba de
un haos prim (,strig soare si haos rasare”), ba de
unul teratologic, prin ale carui labirint Infernul este
desfoliat sub forma unui ,razboi de ingeri si de-
moni deopotriva”, adica unul limitat de onticitatea
iluzorie si flancat de realitatea monocorda, circum-
scrisa eului perceptor, dar mai ales reflector. Me-
canismele umane, dar si cele sociale, fac parte
dintr-un angrenaj existential extrem de sofisticat,
dominat de legi obscure, controversate, veritabile
ideograme greu descifrabile si exorcizari ezoterice
abia decopertate de un ochi patrunzator, aseme-
nea unui laser scormonitor printr-o lume detracata,
reglata doar de ,binecuvantata siderurgie a mortii”.
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in acceptia poetului, pana si zeul tutelar e fie ticnit,
fie turmentat, pretext de a-si exhiba revolta, nesu-
punerea, negarea la modul imperativ a tot ceea ce
altii accepta statutul jenant de aurea mediocritas.

li aseamana cu Oameni-péalarii imuni logicii,
intelepciunii, dialecticii si frumusetii, opozanti pe
fata ai scriptorului marturisitor, constient si benefi-
ciar al propriei libertati (,inca sunt liber si nimeni nu
imi conduce géandul’), scanati a fi lipsiti de viitor,
de perspective factuale, si atunci prefera refugiul
in copilérie ,pe célutul frizerului Mares”. Persista
amintirile nebuloase si distorsionate ale unei copi-
[arii campestre, comasatd intre raul in care se
scalda si zavoiul care ascundea primele saruturi ti-
mide ale fetelor, extinsa intre carari pavate cu ciu-
lini, himere si trecatoare dezastre ludice, inca in-
crezator in minuni si derivatele lor evolutive, in
vesnicie si ramificatiile ei exclamativ-afective, alin-
tat fiind de un eon mirific si neezitant: , Tu esti baia-
tul meu, nu vei muri niciodata!”

Oameni inutili, ,Oameni gaunosi”, cum sunt
catalogati, misuna asemenea unor insecte prin
provincia (si tara, numita ,Tara Arsa”) in care poe-
tul e nevoit s&-si duca traiul, incercand cu greu de-
tasarea de o fauna lipsita de consistenta epistemi-
ca, inclusiv de acei ,poeti de salon” sau de acei
Loameni-plictis”, amintind (termenul preferat de po-
et fiind imprumut, folosit de cateva ori) de amplul
poem al Simonei Popescu, Plicty, abonati ai prezi-
diilor si premiilor literare, concluzionand apodictic:
,numai ego-latria/ poate salva Ro-mania”. lata pri-
ma parte a poemului IV, din ,Meciul’, impregnat de
ironii transparente si imprecatii percutante: ,Sunt
ultimul poet negru din Romania/ departe de poetii
de salon de fantezistii/ care se aplauda in festiva-
|uri-plictis/ unde stau la prezidii oameni-plictis/ si
tasteaza ecrane butoane-plictis./ Apare un pitic ca-
re da un premiu-plictis./ Limbi-plictis plescaie dupa
aer./ Corporatii-plictis acorda cecuri-plictis./ Deco-
ratii-plictis pe piepturi-plictis./ Aplauze-plictis de la
educatorul public-plictis. (....)". Este poezia cere-
bralitatii depline, a lucrurilor spuse fara ezitari eufe-
mistice, cu acel curaj care ti poate risca prestigiul,
diminua personalitatea sau stirbii autoritatea —, in
care etica si morala sunt presate/fortate a impune
dignitatea si dreapta masura intr-o societate ale
carei tare sunt mai mult decét deficitare.

Agasat de o voce necunoscuta la telefon,
autorul marturiseste transant (a cata oara!) ca nu
el e bestia, fara a da vreun indiciu lamuritor, vreo
banuiald sau suspiciune asupra eventualei si mis-
terioasei creaturi care pare a fi obsesia sa interac-
tiva si funciara, monstrul (in)vizibil care agreseaza
repetat si aproape contondent nu numai esafodajul
sau imaginativ, afectiv, spiritual, dar si pe cel fizic.

Un erotism (surpriza volumului!) inabusit,
platonic, voit confuz, agil dezorientat, abia sesizat
si parcimonios relevat, este fin sublimat in poemul
,Piele vis”, prin cartografierea in sfumato discret a
unei enigmatice, sa-i spunem muze, care atentea-
za si mai discret la cuantumurile sale sentimentale,
senzoriale, vizuale, olfactive, subversive chiar, din
moment ce ,emisfera mea stanga incearca sa in-
vadeze/ emisfera ta dreapta”. Sunt cele ale unui
indragostit mai mult sfios decét pofticios, stdngaci
in gesturi (, Ti-am ratat inima. Un indragostit idiot”),
nefamiliarizat cu jarul ilicit al amorului si al com-
bustiilor hedoniste, ori cu flacarile endemice ale
fulminatiilor concupiscente: ,Nu pleca./ Stai l&nga
mine pune-mi méana pe frunte. E calda/ pielea mea
e tacutd aproape vis. Ochii nu ti-i mai vad/ gura ta
nu-mi vorbeste pentru ca tu crezi acum ca/ nu in-
teleg/ cuvinte cum stau cu spatele pe piatra rece in
care timpul/ nu se-arata asa cum nu se vede spai-
ma pe chipul meu/ linistit/ unde s-au topit chipurile
celor pe care i-am iubit. Nu doar/ eu sunt aici in
plasa asta de sentimente si retrageri”.

Amintirea Berlinului prin care a flanat odata,
trezeste nostalgii cu aroma teutonica si melancolii
Ccu iz autohton, imprimate adanc, asemenea unor
sigili medievale, in pasta memoriei afective, cea
care inmagazineaza impresionist (mai rar roman-
tic) strazi sau cladiri monumentale (Bernauer-
strasse, Otto Braun Strasse, Deutsches Histori-
sches Museum, Spreeathen), tot atitea pretexte
de speculatii solilocviale si ingandurari existentiale.
O hiperluciditate mai mult inscenata decéat devoa-
latd proceseaza impresii, idiosincrazii, asertiuni,
gnoze, stilizate dupa chipul si asemanarea unui
spirit introvertit, autoritar, neechivoc, nedispus la
compromisuri, pigmentata din loc in loc de mici
oaze ale fantazarilor vaticinare si vituperarilor ad-
versative —, abia atunci producandu-se raptul din-
tre realitate si evaziune, iluzie si certitudine, veri-
dicitate si imaginatie.

In poemul ,Doliu”, complexul tatalui reprima,
oedipian, personalitatea fiului Tngenuncheat la ca-
patai, intr-un gest de pietate vinovata (, «— Tata,
tatéd!» si n-am mai stiut ce sa ingan”), intr-un la-
mento, totusi, al neputintei reinvierii unui trecut
submisiv vortexurilor anamnezice, veritabil recviem
al unui cronotop in care rolurile se inverseaza -,
fiul devenit tata este interogat aproape adversativ
de propriul fiu, predictibil, la randul sdu, in a fi asa-
sinul de maine, deoarece ,Orice tatd este ucis
acum sau mai tarziu”. Poemul justitiar Frumusefe
cafea include o serie de asertiuni, reflectii, consta-
tari pe marginea unor epistole provocatoare, trimi-
se parca de niciunde de un expeditor tainic, aservit
ideii de onoare, respect, determinare, principiu, sti-
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ma, asumate plenar si de destinatar, adept intole-
rant al dreptatii nelimitate si corectitudinii categori-
ce. Din aceasta ipostaza, nu mi-l pot inchipui pe
Nicolae Coande decat substituit intransigentului
personaj camilpetrescian Gelu Ruscanu, caci ase-
menea acestuia, e decis a se sacrifica fara regrete
in numele adevarurilor si convingerilor sale absolu-
te.

Uneori se inchipuie, rimbaldian, a fi fost un
altul, dar numai constrans de semeni si imprejurari
(,De ce cred tot mai mult de la o vreme ca am fost/
obligat sa fiu altul?”), mentindnd independenta fata
de burlescul cotidian, dar si dependenta fata de
poezia adevarata, evitnd pe cat posibil anonimi,
esecurile si indolenta, cele care hasureaza negativ
noua epoca psihotica si invaziva numita ,Neuro-
mantic&”, si asta pentru ca asa suntem ,Noi, orien-
talii’. Doar umbra proprie ramane partea sustena-
bila a dialogului, lucida in a-i directiona aprehen-
siunile si entropiile, deoarece ,am ratacit drumul
am incurcat anii am traversat/ de-a-ndaratelea la-
birintul”, dar, se pare, doar in miezurile noptilor in
care autorul prefera iesirea din sine si expunerea
prudentd, aproape evaziva, prin distopiile haluci-
nogene, mai mult relevate decat inventate. Este si
tema poemului vesperal ,Strada”, in care sunt re-
memorate la rece, amintirea unor seri in care ac-
tantul iese, intr-un specific peisaj kafkian, temator
din claustrul (auto)impus, sedus de sonuri melodi-
ce amagitoare si de cantecele bizare, naucitoare.
Aproape fara s&-si dea seama ajunge a le fredona
hipnotizat nu numai de stranietatea lor, dar si de
cea a unor fapturi umane aberante, decupate de
trup, reprezentate doar de capetele lor distorsiona-
te, schimonosite (desprinse parca dintr-un tablou
suprarealist), singurele care-i atrag atentia distribu-
tiva spre evaluarea unei lumi absurde, in care indi-
vidul-cetatean este monitorizat de un Big Brother
astutios, strivit de fatalitatea de a exista.

in poemul Saptezeci si sapte de ferestre,
poetul balanseaza agil intre realitate si reverie, ilu-
zie si semitrezie, intr-o gara din sud (sau in preaj-
ma ei), consemnand sarguincios ceea ce vede sau
i se pare ca vede, ceea ce percepe sau doar are
impresia (,aceasta imagine dureaza o clipa apoi
revine curatd”), in forfota chipurilor (ne)cunoscute
si freamatul multimilor de méini indiferente, apatice
sau, din contra, atribuite celor apropiati, reduse in
final la una generica, adica la cea care ,te face sa
scrii’. Aceasta pentru ca la Coande, arta scrierii
deconspira trasaturile morale si caracterologice,
imploziile refulate si fulminatiile acumulate, retorica
rafinata si epifania apasat, toate subsumate omu-
lui care se substituie poetului si poetului care su-
plineste omul, intr-un tablou cu irizari pesimist-
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diamantine: ,Nu-l ingropati pe cel mai bun dintre
noi in locuri/ Unde poate fi gasit si plans/ Nu va
apropiati de el cazut/ Uitati-va in alta parte in ziua
pe care o credeti rea/ Dati-mi o casa in care sa in-
tru/ Prin usi inalte aparate de soare/ Prin care |u-
mina curge direct din mare (...)/ lar cand orele vor
fi masurate pe cantarul cel greu/ Mai dati-i un ceas
celui care acum pleaca:/ Om nu fantoma a capita-
lului/ Care-si linge sangele de sub piele/ Un ins
adevarat intors din munca vietii lui/ In rest, am fost
cu voi”. (,Cel mai bun dintre noi”).

Disculpandu-se discret, pe tot parcursul vo-
lumului, a nu fi el bestia, la sférsitul lecturii revi,
usor dezorientat, la intrebarea initiala: cine e
atunci ,dihania? cum e redenumita intr-un poem.
Greu de precizat, usor de presupus, riscant de in-
sinuat prin stufarisul intortocheat al unei lumi cata-
leptice (veritabil bestiar?) disecata prin autoflage-
lare pana in viscerele ei aburinde (,E temnita in
ars, nedemn pamant’, cum ar fi spus lon Barbu),
asemenea unui truditor care recunoaste in fata
unei instante supreme: ,Lucrez in mina asta — inca
descopar diamante insangerate”. Un ipotetic ras-
puns, indirect si sintetic, dar extrem de evaziv, e
reiterat de autor in ultimul vers al cartii, In rest am
fost cu voi, sugerand ca doar pactizand cu cititorul,
pot fi scoase la lumina acele ,diamante insangera-
te” de care vorbea.

O carte excelentd, care trimite, prin ricoseu,
la cunoscutul vers arghezian: Deschid cartea: car-
tea geme.
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Theodor CODREANU

,JIVINA COMEDIE” (fragmente)
(Ancelin Roseti)

Poetul si publicistul Ancelin Roseti este
unul dintre talentele autentice ale Scolii Barlade-
ne de poezie create de Cristian Simionescu (21
iulie 1939 — 13 noiembrie 2018), afirmandu-se
alaturi de Dumitru D. Palade (17 februarie 1949 —
2 martie 2015), Vasilian Dobos si Marian Con-
standache. A debutat in volum destul de tarziu,
cu Imperiul malului (1999), dupa care au urmat
Impéierea lumii (lasi, Editura Opera Magna,
2004) si, tot acolo, Fericit pe la colturi (2005).

Ancelin Roseti a colaborat, cu precadere, la
revistele ,Acolada’, ,Apostrof’, ,Ateneu”, ,Fami-
lia”, ,Contrafort”, ,Convorbiri literare”, ,Dacia lite-
rard”. A fost membru al Uniunii Scriitorilor, Filiala
Bac&u. Dupa plecarea neasteptata, in plina pute-
re creatoare, a scriitorului, sotia, doamna Simona
Nedelcu, sustinutad de poetul Nicolae Corlat, din
Botogani, a coordonat antologia Vitrina cu jucérii
triste, in colectia de poezie a Editurii Junimea din
lasi (2022). Prefata este semnata de cel mai im-
portant critic contemporan de poezie, Gheorghe
Grigurcu, asigurandu-i poetului, astfel, o posteri-
tate binemeritata.

Lucian Vasiliu a subliniat descendenta lui
Ancelin Roseti din traditia moderna a saptezecisti-
lor barladeni, Cezar Ivanescu, Cristian Simiones-
cu, dar si a ,incomodului” Vasile Vlad, in plan eu-
ropean asezandu- Ianga Lautréamont, atét la nivel
tematic, cat si stilistic. Tot in volumul de debut,
Dan Bogdan Hanu descopera un ,dialectician al
subconstientului, adept al poeticii grundului psihic
si existential”. Hermeneutul corelationeazd acest
grund cu limbajul, ,aproape inexistent la nivelul
constructiei, al estetizarii formale si elaborarii sem-
nificante, actiondnd doar ca supapa pentru mag-
mele de imagini, fluctuante, pline de turbioane sin-
tactice si bantuite de ceremonialuri alchimice”
(ibidem). Mi se pare una dintre cele mai percu-

Ancelin ROSETI

Vitrina cu jucdrii triste

EJJUNIMEA

tante observatii stilistice, care arata, in Ancelin
Roseti, daca nu un ,virtuoz al limbajului” (Dan
Bogdan Hanu), cu siguranta stapanindu-| din plina-
tate nativa. Daniel Corbu, cititor si al celui de al
treilea volum al poetului, se apropie cel mai mult
de nucleul jivinei comédii, oprindu-se, oarecum
usor impotmolit, ,s&- vedem pe poet cautand
«sfintele taine la dinti» si sa-i ascultdm majestoasa
lamentatie: «n-am nicio pata de fericire pe limbay.
Poate ca-i asa, dar talent cu carul si hectarul!”[....]

Si cu asta ne putem intoarce la prefata lui
Gheorghe Grigurcu, care da decizia finala a sin-
gularitatii imaginarului rosetist, in perspectiva
hermetica si vizionara: ,Prin nazuinta d-sale vizi-
onara, prin orizontul in care se inscrie spre a de-
pasi rumoarea momentului prozaic ce pare a se
instapani progresiv in poezia noastra actuala,
Ancelin Roseti e un poet cu o marcata individuali-
tate. Atat de diferit de altii, atat de imbietor in so-
lemna-i armura stilistica, in fond deschisa spre o
launtrica libertate. | se cuvine neindoios pretuirea
pe masurd”. [...]

Poezia malului, sa decriptdm, aspira la con-
sistenta maratonului maestrului sdu, Cristian Si-
mionescu, amestec de gravitate si ,bufonerie”,
alimentand jivina comédie. Bufonul este personaj
central atat in Maratonul (1985), cét si in Tinutul
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bufonilor (2001). La Ancelin Roseti, malul este ar-
gumentul inconturnabil al dorintei de libertate, de
curdtire a fiintei: ,Eliberati-va de propriile trupuri,
eliberati-va de voi insgival/ Eliberati-va!” (Despre
nada si risc). ,Patetismul” are tonuri din nietz-
scheanul Asa gréit-a Zarathustra, dar si din Lau-
tréamont (Cénturile lui Maldoror), cum a vazut
Lucian Vasiliu. Ceea ce-| distinge de inaintasii ro-
mantici-suprarealisti este bufoniada: ,Ce este ar-
lechinul - inocentul din boxa acuzatilor — decét
inocentul din boxa acuzatilor?!/ Fiecare va prefe-
ra sa arda cuvantul decat sa-l pronunte:/ «Ce
exista in interior are culoare rosiel»/ Elibera-
ti-val”. Bufonul, identificabil cu poetul, este un
sarpe bolnav: ,Festinul m-asteapté c-o trista fe-
meie, dar plec sa dezbrac haina de gala — sunt
sarpe bolnav, fac apel la idee, in lumea aceasta
impersonala, in care mi-a fost nasterea-nchisa,
sunt sarpe umil, dar cu boald distinsa” (Sarpe
bolnav). Céteva poeme fac trimitere directd la
Magistrul sdu, in care recunoastem pe Cristian
Simionescu, cel care i-a grait inainte de a se opri
Orologiul vietii: ,Nu mi-ai vorbit despre mestesu-
guri si despre retorica bufonilor, nu mi-ai vorbit
despre senzatia lumii descompuse, nu mi-ai vor-
bit despre zgomotul obiectelor de azi si despre
lacrima ta moarta de asteptarea fericirii sau de-
spre trecerea ei.../ De multe ori te-am surprins,
supus bucuriei, alergénd spre strigatul pamantu-
lui: «In adancimi totul devine lege si sunteti silit
s& judecati conformitatea cu neantul. Sa nu vor-
biti nimic din ceea ce stiti voi insiva, acela in care
traieste lumina sufera mai mult»” (N-am trecut

nimic cu vederea, vezi si Magistrul).

Acum, daca imi este ingaduit, cred ca s-a
devoalat misterul intertextualitatii marcate cu ghi-
limele. Memoria discipolului se vrea fidela: inter-
locutorul sau este Magistrul: ,Repros te-as socoti,
daca n-am fi ascultat impreuna colindul sacalilor,
daca nu m-ai fi adapostit in propria-ti capcana.../
N-am trecut nimic cu vederea”. Un exemplu re-
marcabil de creativitate de la invatacel la maes-
tru, probabil singular in literatura roména postbe-
lica. lata-l pe Magistru intorcadndu-se din marea
calatorie a maratonului catre discipol: ,O aripa
rascolitoare de fintuneric ing&na tineretea -
spranceana de zid si nestinsa flacara: «Ma intorc
dintr-o calatorie nebanuit de candida, precum de-
getele pribegind pe corzi, precum rasetul biciuind
orizontul. Se vorbea despre claritate si masura,
despre lumea neauzind uimitoarea vanzoleala a
clevetitorilor, despre bufonul inecat in fluviul otra-
vity:/ «E-adevarat, I-am fi putut iubi ca pe o leba-
da neagra impreund cu zlele si cu toate
celelalte...»” (O aripd rascolitoare de intuneric...).

Poetul nu uita nici zilele boemei grupului din
jurul Maestrului, declarandu-le, in cele din urma,
un fiasco: ,Am dat chix si de asta data — cu frica
vom striga in miezul noptii, imbratisati de focul
tau bengal: fiasco, fiasco, fiasco esti, Benchetui-
rel, dar invaluirea ta mai mult n-o puteam rabda”
(Festinul).

lata, pe scurt destinul creator al celui care a
fost Ancelin Roseti, mult prea zgarcit cu propria
forta creatoare, compensand prin concentrare si
forta a cuvantului poetic.

Editura JUNIMEA si revista SCRIPTOR la Biblioteca Municipala ,Stroe Belloescu”
din Barlad. Lansarea volumului Vitrina cu jucdrii triste de Ancelin ROSETI. FotoLV
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(din Canada)

AMINTIRILE UNUI OPTZECIST

INTARZIAT
(Serban Tomsa)

in Amintirile unui optzecist intérziat, Serban
Tomsa incearca, prin intermediul memoriei, o reve-
nire la timpul privilegiat al inceputurilor, o recéstiga-
re, chiar daca doar livresca, a varstei tuturor posibili-
ttilor, a acelui timp care, vazut retrospectiv, ofera
experienta unuia aproape mitic, purtator de potente
si de promisiuni creatoare. Autorul insusi marturi-
seste, pe ultima pagina a cartii, incercarea sa de re-
cuperare a copilariei si a tinereii, constient ca, in re-
alitate, aceasta nu este posibila, find doar o utopie.
Ceea ce reuseste Serban Tomsa in volumul de fata
este invierea din adéncurile memoriei si aducerea in
atentia cititorilor, printr-o filtrare subiectiva, a unei
perioade importante din punct de vedere personal,
anume anii de crestere, de educatie si de formare
intelectuald.

Explicatia pentru preferinta utilizarii sintagmei
Loptzecist intarziat” o gasim chiar in carte. Nascut in
1956, coleg de facultate si prieten cu unii dintre re-
prezentantii generatiei optzeciste, impartasind ace-
easi dragoste pentru literaturd, cu poezii publicate in
reviste literare inca din perioada adolescentei, Ser-
ban Tomsa rateaza startul editorial care |-ar fi pla-
sat, din punct de vedere literar, in aceasta genera-
tie. Din cauza unui episod de boala din anul al doi-
lea de facultate, cand a stat internat in spital o lunga
perioadd, fara un diagnostic cert si iesind doar cét
sa Tsi sustina examenele din doua sesiuni consecu-
tive, combinat cu o depresie debutata in ultima cla-
sa de liceu, destinul sau literar este pus in astepta-
re, autorul nemaigasind resursele interioare atat de
necesare scrisului. Debutul sau editorial se va petre-
ce dupa doua decenii, ca prozator, cu volumul Bibli-
oteca lui Noe (Bucuresti, Editura Mondocart, 2003),
urménd apoi volumele Maimute in haremul noptii
(Bucuresti, Editura Andreas, 2006), Ghefarul (Bucu-
resti, Editura Cartea Roméneasca, 2009), Calugarul
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negru (Bucuresti, Editura Tracus Arte, 2013), Supra-
veghetorul si alte povestiri (Bucuresti, Editura Tra-
cus Arte, 2017), Casa noastrd cea de toate zilele
(Bucuresti, Editura Tracus Arte, 2019), Ninge /a las-
naia Poliana (Pitesti, Editura Paralela 45, 2020).

Textele volumului de amintiri recompun istoria
personala a autorului péna la varsta de douazeci si
cinci de ani, trecand cititorul prin perioada copilariei
si a anilor de scoala, prin stagiul militar obligatoriu si
apoi prin efervescenta studentiei de la Facultatea de
Litere din Bucuresti. Cu toate ca textele sunt scrise
in intervale diferite, avand drept punct de plecare
amintirea unor persoane din trecut sau revederea
unor prieteni ori aflarea vestilor triste ale sfarsitului
unor oameni dragi, cartea ofera cititorului un spatiu
coerent, de unitate interioara, purtand totodatad am-
prenta recunostintei fata de cei care au avut o con-
tributie la formarea intelectuald, din pozitia de profe-
sori ori prin puterea exemplului personal si prin cal-
dura prieteniei: ,Important e sa ne respectam inain-
tasii si pe cei care ne-au indrumat in viata: altminteri
uitam cine suntem si o luam pe aratura. Poate de
aceea lumea de azi pare un imens spital de nebuni”.
Latura senina a cartii este insotita, ca intr-un duel de
lumini si umbre, de una apasatoare, generata de
rautatea gratuitd, absurda, a unor semeni.

in textele din deschiderea cartii, Serban Tom-
sa surprinde atmosfera vietii din localitatea Sarbeni,
judetul Teleorman, locul nasterii si al copilariei, reti-
nand figuri din realitatea imediata care, peste ani,
vor fi metamorfozate in personaje ale prozelor sale.
Ceea ce frapeaza aici este cruzimea unor sateni,
manifestata prin batai, prin schingiuirea si omorarea
fara sens a animalelor, violenta absurda viciindu-i
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pe foarte multi. Bataile aplicate de invatatoare elevi-
lor 1l ingrozesc pe proaspatul scolar, care nici mai
tarziu, la liceu, nu va scapa de asemenea specime-
ne, din p&cate nu putine, adevarate derapaje ale in-
vatamantului si pedagogiei, ,cadre didactice care
umblau numai cu bata in ména” sau, in expresia au-
torului folosita cu referire la batranul invatator al lui
Marin Preda, ,urangutani didactic’, ale caror meto-
de de ,predare” erau ,urletul, ciomagul, palma si
pumnul’,

Dar un loc aparte in memoria afectiva a auto-
rului il au figurile luminoase ale profesorilor de voca-
tie, talentati si daruiti menirii lor, care stiu cum sa se
apropie de elevi si cum sa le deschida curiozitatea
si interesul pentru invatatura. Un exemplu in acest
sens este profesoara de biologie din gimnaziu,
doamna Maria Lazér, cea care il introduce pe copil
in lumea fascinanta a literaturii, sau domnul Octavi-
an Muscalu, profesorul de matematica din aceeasi
perioada, cel care facea o adevarata poezie din ma-
teria sa.

In ciuda episoadelor terorizante, memoria re-
tine si momente frumoase, unele chiar cu irizari ma-
gice. Una dintre cele mai tandre imagini ale cartii es-
te cea a copilului asteptand ascultator sub prunul
din curtea parinteasca, inocenta sa crezand fara in-
doiala cuvintele mamei — ,Daca stai cuminte acolo,
ca dulciurile aruncate pe furis de aceasta sunt, de
fapt, rasplata copacului dincolo de care se afla, pri-
vindu-/, Dumnezeu.

Tot din intdmplarile care intrerup cursul obis-
nuit al zilelor este si neasteptata descoperire a poie-
nitei cu flori de lavanda, unde aerul capata consis-
tenta uleiului inmiresmat, locul ascuns printre sal-
cami si corcodusi devenind spatiul recluziunii i al
lecturilor solitare sub zborul sutelor de fluturi albi sau
colorati. Momentul in care un tovaras de joaca ga-
seste poienita secreta este socant: dintr-o inexplica-
bila pornire de rautate, acesta vandalizeaza tot lumi-
nisul, strivind florile si omorénd fluturii delicati. Episo-
dul poate fi privit drept o anticipare, 0 metafora a
alungarii din paradisul personal, aceasta fiind efectul
accidentelor repetate, ce trag viata autorului din fa-
gasul promis si 0 arunca in plin absurd: iubirea ne-
marturisita din liceu, cauzatoare de depresie, boala
misterioasa din timpul facultatii, ratarea iubirilor din
studentie si renuntarea la scris pentru o lunga peri-
oada.

Cea mai consistenta parte a volumului este
dedicata anilor de studentie, timpul acumulérilor in-
telectuale, al prieteniilor apropiate, al camaraderiei
si al farselor, timpul emulatiilor si al admiratiei profe-
sorilor eruditi. Serban Tomsa surprinde din interior
spiritul generatiei optzeciste, aduce un elogiu priete-
niei, rememoreaza nebunia frumoasa a tinerilor de

odinioara, convinsi de valoarea proprie, increzatori
in promisiunile deschise de viitor si care, inca de la
debut, isi pun amprenta decisiv asupra literaturii ro-
mane. Retine atentia generozitatea cu care autorul
realizeaza, in crochiurile literare, portretele prieteni-
lor s&i, declaratia de afectiune constanta si persis-
tenta acesteia peste vreme, desi pe unii dintre fostii
camarazi nu i-a mai vazut de foarte multi ani, iar alii
au parasit deja aceasta lume.

Serban Tomsa aminteste in memorille sale
doar pe acei membri ai generatiei optzeciste cunos-
cuti pana la finalizarea studillor universitare, consi-
derand ca ,Practic, viata mea s-a incheiat la 25 de
ani, in 1981, cand am absolvit facultatea”. Evocarile
sale sunt concise si spumoase, adevarate declaratii
de pretuire fatd de prietenii si colegii de generatie
(Liviu Papadima, lon Stratan, Calin Andrei Mihailes-
cu, Romulus Bucur, George Geacar, Daniel Piscu,
Valentin Emil Musat, Bogdan Ghiu si altii), precum si
fata de profesorii straluciti (Nicolae Manolescu, Paul
Cornea, Eugen Simion, loan Alexandru). O vibratie
sufleteasca aparte se simte Tn evocarea poetului lon
Stratan, portretul sau fiind conturat in mai multe tex-
te ale volumului: ,Ca om, Nino Stratan era uluitor: in-
teligent, plin de umor, generos, stralucitor, tolerant,
civilizat, spectaculos. [...] Stratan facea parte dintr-o
rasa umana nobild (pe cale de disparitie!) si era,
cred, printre ultimii scriitori romani care mai stiau ce
inseamna prietenia... [...] A fost singurul prieten ca-
re m-a sustinut moral in anii in care eu renuntasem
la scris si mi-a redat increderea in posibilitatile mele
artistice”.

Spatiul de afirmare si catalizator al energiilor
creatoare ale studentilor de la Literele bucurestene
a fost Cenaclul de Luni, ,templu laic al literaturi’, a
carui activitate s-a desfasurat intre anii 1977 si
1983, sub indrumarea profesorului si criticului literar
Nicolae Manolescu, ,tatél bun al acestei generatii de
poeti”, ai carui studenti ,se vor afirma, in scurt timp,
ca niste lideri de facto: Stratan, laru, Cosovei, Radu
Calin Cristea si, un pic mai tarziu, Mircea Cartares-
cu”.

Senzatia de viata autentica din Amintirile unui
optzecist intérziat e sustinutad de firescul cu care
Serban Tomsa schiteaza portretele celor evocat,
retindnd detaliul esentjal pentru profilul acestora, de
supletea cu care trece din registrul cald, afectiv,
uneori amuzant, in cel caricatural sau chiar grotesc,
de placerea autorului de a povesti si de umorul cu
care sunt prezentate franturile de realitate traita.
Dar, dincolo de aerul ludic al acestor memorii, se
resimt in subsidiar tristetea si regretul generate nu
neaparat de trecerea ireversibila a tinerefii, cat mai
degraba de sentimentul viefii irosite, al existentei
marcate de absurdul intamplarilor ce au intarziat cu
doud decenii implinirea propriului destin literar.
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Dionisie VITCU

iN SCENA INTUNECATULUI GERAR
(Teodor Corban)

Era un Domn frumos cu tinuta si blazon de
aleasa stirpe, educat si armonios. Artist facut de
mama-natura, inzestrat de parinti cu daruri alese.
Se tinea drept si pasea pe cale apasat, scruta lu-
mea cu privirea-i azurie, ironic, ascunzand judecati
pe care nu le slobozea ca sa nu tulbure placerea
Omului.

Era un boier, om bun la suflet, calculat si calm
in toate cele ce facea. Rareori l-am vazut grabin-
du-se si-atunci cand o facea era socofit si cu masu-
rél Ti erau straine rautatile mercantile lumesti. Privi-
rea sa sagalnica te punea pe géanduri, iti dadea im-
presia ca n-a spus pana la capat tot ce gandeste,
ce anume crede el despre...

Era... unul dintre zecile de elevi in uniforma
celebrului Liceu ,Costache Negruzzi” care-si calca
umbra imprejurul Teatrului National nu numai s& cu-
leaga ghinde de sub stejarul generalului Berthelot,
cat mai cu seama sa poata intra, sa vada ce se pe-
trece in cladirea Catedrala méntuirii neamului, de-
spre care un coleg ii spusese ca este Thalia lui Va-
sile Alecsandri. Cand a reusit sa cumpere un bilet la
balcon |-a fascinat bolta cladirii care era pictata, dar
nu ca in biserica asa cum a vazut el, l-a impresionat
lumea imbracata ca la sérbatori, insa cel mai mult si
mai mult I-a impresionat camera suspendata unde
erau oameni imbracati ca in Istoria Antica, manualul
de clasa a cincea. | s-a parut ca viseaza si din acel
moment elevul Corban Teodor a gasit dezlegarea
visului sau de poet. Pentru ca Artistul Teo Corban a
devenit in timp poet al scenei si ecranului romé-
nesc. Dar timpul perfid n-a avut rabdare si nu i-a in-
gaduit sa-si desavarseasca opera.

Vazéndu-| in Chirita il apropii de destinul ma-
relui Vasile Boldescu, care a preluat de la Mihai
Arceleanu Chirita lasaté de Matei Millo si asta-i in-
galoneaza meritul, dar ca si lui Vasile Boldescu des-
tinul i-a fost potrivnic. Teatrul i-a oferit lui Teo mari
posibilitati de afirmare si are in palmares zeci de ro-

|uri, cele mai multe roluri principale, onorate cu mul-
te diplome si premii nationale. Dar, ca un artist ma-
re, Teo in céteva randuri s-a declarat nemultumit de
Teatru. Filmul, spune el, i-a adus satisfacti mai
mari. Se poate, insa Teo Corban raméne pentru
Teatrul National din lasi unul dintre cei mai mari ar-
tisti dintotdeauna.

M-a onorat prietenia si respectul sau si l-am
dorit alaturi de mine la Catedra. Prins in cateva pro-
iecte cinematografice s-a scuzat. Mi-a parut rau. Am
avut studenti pregétiti de Teo si asta m-a facut sa-|
convertesc dar... Numele sau ar fi innobilat catedra
si ar fi fost de folos invatamantului artistic.

fmi voi aminti un timp de tan&rul meu prieten,
il voi pastra in amintirea paginilor mele si-o sa-mi fie
dor de seninul albastru al ochilor sai, de zambetul
enigmatic si de glumele sale impanate filozofic cu
umor ales, fin, intelectual.

Semnez aceste randuri asa cum fi placea ui
sa-mi zica atunci cand nu eram de fata: Demisie
Vitcu

E B

Teodor CORBAN in filmul ,Aferim” (2015)
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Developari cinefil€

Dinu-Ioan NICULA

ECRANUL LUI TEODOR CORBAN

o

Mai putin precoce ca spectator de teatru de-
cét ca fervent urméritor al proiectiilor de cinema, am
inceput sa merg cu 0 anumita regularitate in salile
Thaliei abia la 17 ani, dupa ce am vazut spectacolul
de licenta al promotiei IATC 1985, cu Capul de rafoi
de George Ciprian, in regia Iui Mihai Constantin
Ranin. In reprezentatia de la sala Izvor a Teatrului
Bulandra (acolo s-a desfasurat Gala Absolventilor si
nu la Studioul Casandra, unde se juca curent), rolul
Dacian era interpretat de un tanar cu ochi hipnofici
si alurd usor rebela: Teodor Corban. Apoi, pe masu-
ra ce anii se succedau implacabil, cum doar ,norii
lungi pe sesuri” pot s-o faca, ma intrebam ce se in-
tampla cu acel actor, al carui nume — desi prezent
pe scenele din tara — continua s fie absent de pe
genericele filmelor.

Raspunsul a venit abia in anul 2003, cand
Corneliu Porumboiu I-a distribuit in scurtmetrajul
sau de studentie Célatorie la oras, in rolul unui pri-
mar in pijama, mic combinator aparent inofensiv,
intr-0 cultura a deriziunii pe care Teodor Corban o
puncteaza cu finete, iar apoi o desavarseste in A
fost sau n-a fost? (2006), debutul in lungmetraj al
aceluiasi regizor originar din Vaslui. Aflat in preajma
jubileului, actorul iesean reusea, prin intermediul
personajului prezentatorului de televiziune Jderes-
cu, un portret in acvaforte al comediei ratarii iesirii
din marginalitate prin farsa revolutionara jucaté in-
tr-un oras in care ,nu s-a intdmplat nimic”. Atenti
unii la altii, regizorii din Noul Cinema Romanesc il
preiau imediat, asa incat Teodor Corban apare in 4
luni, 3 séptaméni si 2 zile (regia: Cristian Mungiu) in
rolul ,receptionerului din tura de noapte”, un guru al
militienilor care-l secondau, aparitie episodica, dar
in deplina sintonie cu atmosfera absurd-apasatoare
a epocil, atat de fidel redata in film.

Intdiul premiu important al carierei cinemato-
grafice a Ilui Teodor Corban — cel al Uniunii Cineasti-
lor din Romania - i-a fost acordat pentru rolul tatalui
homofob din scurtmetrajul De azi inainte (2012, re-

Premiul Gopo 2015 pentru rolul din ,Aferim”

gia: Dorian Boguta), creatie de un adevar inca ne-
tarat de imperativele actuale ale comenzii sociale.
Socul bérbatului care afld c& melodia ,Tombe la
neige” nu este cantata de o solista, ci de un barbat
cu voce efeminatd (Adamo) produce un catharsis
care elibereaza grobianismul latent al celui care vo-
ia sa-i dea fiului o initiere sexuala ,conforma cu na-
tura’, iar Teodor Corban construieste o efigie pere-
na a conservatorismului. De aici mai departe, roluri-
le in filmele regizorilor consacrati se vor succede an
de an, inclusiv in alt film al lui Dorian Boguta, Urma
(2019), cu un admirabil rol detectivistic jucat in se-
mitonurile unei creatii regizorale cu atmosfera sum-
bra, covarsita de ideea pacatului.

Rolul ministrului Serban, care mimeaza per-
fect ,l'usage du monde” in Pozitia copilului (2013) a
fost una dintre rotitele perfect unse ale angrenajului
care i-au adus Ursul de Aur regizorului Calin Peter
Netzer; tot la Berlin, dupa doi ani, Radu Jude obti-
nea Ursul de argint pentru Aferim!, in care Teodor
Corban reusea rolul prin care a intrat definitiv in
constiinta publicd (si care i-a adus Premiul Gopo):
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zapciul Costandin. Profitand de initierea stralucita in
limba roména arhaica, pe care Constanta Vintila-
Ghitulescu le-a facut-o realizatorilor filmului, artistul
evita tentatiile pitorescului si ofera cu artd savoarea
unui personaj de o ambivalenta tipic balcanica: dur
(dar cu regrete in suflet) fata de cei inferiori conditiei
sale, onctuos (insa cu dispret disimulat) fata de cei
care ii dau ordine. Daca filmul scapa — la limita — de
cantecul de sirena al tezei socializant-stangiste, es-
te in mare parte meritul lui Teodor Corban.

Pentru proteicul actor (care nu a refuzat nici
televiziunea, de pilda serialele Lombarzilor 8 si Um-
bre), a urmat un cu totul alt rol principal in Un etaj
mai jos (2015, regia: Radu Muntean), cel al lui San-
du Patrascu, patronul unei firme de inmatriculari au-
to, care traieste angoasa c& un tanar vecin ar fi co-
mis o crima in apartamentul apropiat. Duelul actori-
cesc dintre Teodor Corban si lulian Postelnicu atin-
ge cote inalte, iar regizorul dozeaza savant suspan-
sul péna la momentul adevarului: nu faptic, ¢i uman,
Sandu Pétrascu fiind condamnat s& raména prizo-
nier al dublei sale vieti. Cu mult mai tonic — dar nu-
mai in aparenta — este personajul aviatorului din 6,9
grade pe scara Richter (2016, regia: Nae Caranfil),
un ,homme & femmes” care braveaza, simtindu-si
sfarsitul aproape. Desigur, acum multj vor revela un
caracter premonitoriu (pilotul are 65 de ani, exact
cét actorul la disparitia sa!), asa dupa cum Cérturan
(2019, regia: Liviu Sandulescu) este cu anticipativ
intr-un altfel: un barbat retras la tara, cu un diagnos-
tic insurmontabil, isi organizeaza propria slujba de
pomenire, pentru a nu mai lasa pe seama urmasilor
aceasta povara, cu teama secreta ca de fapt ei nici
n-ar duce-o la indeplinire. Filmul este construit efec-
tiv pentru Teodor Corban, asa incét valoarea sa tes-
tamentar& devine inerentd. Si tot despre o cruntd
maladie a fost si cea din urma premiera cinemato-
grafica a artistului, Copacul dorintelor — Amintiri din
copilarie (2021, regia: Andrei Hutuleac), cu un rol de
bunic providential pentru o fatd condamnata de na-

T
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teo corban mirela oprisor

catalin jugravu

KAZIMIR 15min |
| VERA 27min |
| DE AZI INAINTE 35
| SFARSIT 15min |

5 APRILIE | 18:00
CINEMA ODEON

turd, careia spiritul operei lui lon Creanga ii ofera
marea consolare.

in aceastd primavara, Teodor Corban va lipsi
de la gala ultimului sau film, Boss (regia: Bogdan
Mirica), desi parea ca mai are o viata intreaga de
jucat roluri dintre cele mai diverse. Douézeci de ani
a durat odiseea sa cinematograficd, nici mai mult,
dar nici mai putin, atét cat i-a trebuit si lui Ulise sa se
intoarca in bratele Penelopei sale din Itaca: imbrati-
sarea artei, ca si cea a dragostei, duce in nemurire.

,Un etaj mai jos” (2015) — cu lulian Postelnicu
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Semne de scena

Calin CIOBOTARI

AFRIM SI SENTIMENTUL LITORAL AL FIINTEL...

Dupa 15 ani, regizorul Radu Afrim revine la
Teatrul de Stat Constanta. De la Inimile cicatrizate
din 2007, nenumarate valuri au udat nisipurile de
pe plaja centrald, insa, in esenta lor, si Radu Afrim
Si marea au ramas cam aceiasi. Imprevizibili, ade-
seori spectaculosi, uneori neintelesi, alteori ado-
rati, mereu cu tumulturi interioare si zgomotoase
furtuni, constanti in tangaje, in plecari si in reve-
niri... Dupa 15 ani, asadar, Afrim propune la Con-
stanta un spectacol despre geografille litorale si
despre geografiile sufletesti ale celor care, localnici
sau turisti, au de-a face cu marea. Seaside Sto-
ries, povesti de pe mal, sentiment de vacanta cu
nostalgii transversale, sezon estival cu iesire spre
moarte, spre regret, dar si spre niste necuprinderi
exterioare si interioare...

Ca marea, dramaturgia...

Nu e prima oara cand Afrim se joaca de-a...
vacanta. E preocupat de aceastd ,usuratate a fiin-
tei”, de modul in care oamenii devin altfel intr-un
timp asumat ca ,neoficial’, paranteza in cotidian ce
deschide supape misterioase spre straturi de
adancime ce se lasa privite in deplinele lor vulne-
rabilitati si superbii anonime. Discursul regizoral
din Seaside Stories nu mai este unul solitar, ci
acompaniat de voci precum cele ale lui Marius
Chivu, Simona Gosu, Tudor Ganea, Dan Alexe,
Lavinica Mitu, Nicoleta Dabija sau Nina Cassian.
Aparent democratic alcatuitd, aceasta dramaturgie
plurald e atent controlata de un regizor care stie
cum sa o lege si sa o integreze intr-un scenariu
mai amplu, apeland el insusi, cum a facut-o de
atatea alte ori, la asa numita ,scriitura pentru sce-
na". Rezulta de aici o incantatoare peisagistica li-
terar-teatrala, cu alternante delicat conduse intre
comic si tragic, intre senzualitate si violenta. Ascul-
tand si ,privind” aceastd dramaturgie ai sentimen-
tul ca ea oglindeste chiar marea, cu multiplele-i

voci, cu diversitatea ei de aparitii si manifestari,
dar mai ales cu acea fluenta a naturalului, a fires-
cului si a vietii...

Tonul general pe care il impune Afrim pare a
fi cel al confesiunii; marturisirea despre tata din
,Alerga frumos cu genunchii la piept” (Tudor Ga-
nea), instrainarea de mama din ,Fragil’ (Simona
Gosu), excursurile din acea fenomenologie a im-
blanzirii arogantei din ,O impreunare de vis” (Dan
Alexe), superba poveste-poem despre mare i
moarte si despre ,barbatul frumos precum moar-
tea surorii mele” (,,Ti placea marea”, Nicoleta Dabi-
ja), etalarea publica a unei relatii de iubire ce se
stinge (,Toti cerceii din vama”, Lavinica Mitu), in-
cursiunea in peisajul nocturn al violentei (,La vultu-
rul de mare cu pestele in gheare”, Marius Chivu),
delicatetea infinitd a unor teritorii incerte precum
cele din ,Wyoming™-ul aceluiasi Chivu etc. — sunt
relatari nespus de intime la persoana |, schite -
uneori abia intrezarite — ale unor rani al caror tran-
dafiriu ambiguu te tulbura si te intristeaza intr-un
mod complicat... Afrim uneste aceste insule pluti-
toare prin personaje de legatura (Relu Pescarelu,
Lili Aroganta, fosta BTT-ista ce detine beach bar-ul
,la aroganta”, Pegas intreprinzatorul s.a.m.d.) ce
se nasc din propriul sau material dramaturgic;
umorul afrimian coexista cu dark-ul sdu atat de re-
cognoscibil, iar comentariul despre prezent se la-
sa, la rastimpuri, traversat de brizele melancolice
ale unui trecut fondator (muzici de altadata, perso-
naje faimoase caricatural evocate, aluzii si felurite
alte solutii de convertit ceea ce a trecut in ceea ce
a mai rdmas).

Fara indoiald, lumea pe care a creat-o Afrim,
plecénd de la Constanta, de la cele 120 de trepte,
de la tarabele si barurile din Vama, de la..., ne este
familiara si, mai mult decét atat, ne contine. Rega-
sim in story-urile pe care le ascultdm franturi,
flash-uri din relatiile personale pe care le avem cu
marea Si Cu ceea ce generic numim ,vacanta la
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mare”. Poate si pentru ca dramaturgia reuseste sa
acceseze acea zona de specific romanesc sufici-
ent de intens incét sa accepti ca situatiile acestea
nu le-ai putea trai decét pe litoralul romanesc, nici-
decum prin Bulgaria sau Grecia... Intre un inceput
si un sfarsit de sezon, cele doud polaritati ale
spectacolului, intre exuberanta primei zi de plaja si
monstrii tristi pe care marea lui octombrie i aduce
la mal, se ascund eurile noastre secrete, euri in
nud sau date cu crema solara, ce vor fi redeghiza-
te odatd cu toamna, odata cu barul ce s-a inchis...

Video-mare, ecranul ca fereastra
si alte imagini greu de uitat...

Scenografia lui Theodor Cristian Niculae re-
face imaginea unei plaje, marginitd de cabine de
dus/ cabine de schimbat prin care se intra si se ie-
se din scena (excelenta solutie) sau de pe care isi
strigé tipetele minunatul Relu Pescérelu (Theodor
Soptelea, una dintre cele mai reusite compozitii
non-umane pe care le-am vazut in teatru). Stabi-
lopozi miniaturali trimit, desigur, la marci vizuale
ale litoralului romanesc, in timp ce beach bar-ul cu
sticle de Cola, cu tanti Lili si cu mere neglijent, la
vedere, uitate, domind partea dreapta a scenei;
din interiorul barului emite nu doar tanti Lili, ci i
radioul Seaside Stories. Se joaca pe podea de ni-

Teatrul de Stat Constanta, Seaside Stories. Regia, scenariul si universul sonor: Radu Afrim. Texte de: Marius Chivu, Lavinica Mitu,
Dan Alexe, Simona Gosu, Tudor Ganea, Nicoleta Dabija, Nina Cassian, Radu Afrim. Scenografia: Theodor Cristian Niculae.
Lighting design: Cristian Niculescu. Asistent regie: Mara Oprea. Video: Andrei Dermengiu, Marian Adochitei, Radu Afrim.
Montaj: Andrei Dermengiu. Asistent scenografie: Paula Rusu. Credit foto: Marian Adochitei si Alina loana Vasiliu.

Data vizionarii: 26 octombrie 2022.

sip, ceea ce imprima miscarii anumite particulari-
tati pe care mi le-as fi dorit mai atent explorate.

Elementul cel mai spectaculos il reprezinta,
insa, atat de puternica deschidere catre outdoor,
prin intermediul unui perete ecran prin care privim
o video-mare de toata frumusetea, fie pe stand by
de pescarusi plutitori, fie strabatuta de corpuri ce
inoata sau mor, fie privita dronic, de sus, fie in de-
reglaje poetic marcate (lighting design-ul ii aparti-
ne lui Cristian Niculescu, iar componenta video a
fost asigurata de Andrei Dermengiu, Marian Ado-
chitei si Radu Afrim). Ecranul ca fereastra, ecranul
ca extratext, ecranul ca meta-text...

Pe parcurs, si alte obiecte cu specific marin
ajung in raza privirii noastre: bundoara geamandu-
rile, splendid valorizate poetic in, pentru mine, cea
mai frumoasa imagine a spectacolului: sase silue-
te feminine invesméntate in negru, tindnd in méana
dreapta cate o geamandura rosie, inimi de plastic
ce se vor rearanja ulterior intr-o sugestie de ro-
chie...

Spectacolul actoriei...

Galeria de personaje rezultata din Seaside
Stories e incantatoare prin ea insasi, insa are si
sansa unor interpretari actoricesti de nivel inalt.
Céteva exemple de joc ,la miza mare” mi se pare

=
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demne de a fi oferite. Liliana Ghita, in Lili Arogan-
ta, construieste un personaj savuros in care poj-
ghita vulgaritatii ascunde un suflet empatic, gene-
ros si tandru, veritabild mama a plajei, una ce stie
sa asculte, sa taca sau sa intervind prompt; voce
realista a litoralului (desi integrata uneori si poetic,
precum in scena din ,fi plécea marea” sau ironic in
,O impreunare de vis”), Lili e si un personaj martor
valoros prin intermediul caruia regizorul leaga dife-
rite secvente de istorie a spatiului litoral.

Excelent e si momentul lui Andrei Bibire a
carui relatare de victima, sub forma unui foarte
complex story-telling, ne plimba prin ungherele
unei nopti traumatice. Un alt nocturn, de cu totul
alta factura, e cel al concertului din Vama, acolo
unde Marian Adochitei si Mihaela Velicu desenea-
z& cu precizie si inteligentd contururile neregulate,
in destramare, ale unei relatii/ unor relatii proble-
matice. Despre pescarusul lui Theodor Soptelea
se poate scrie un studiu referitor la arta compoziti-
ei. La fel, Stefan Mihai convinge in postura virginu-
lui cu chitara si a adolescentului care, cel putin in
plan simbolic, isi vede modelul patern destra-
mandu-se.

In ,Fragil”, Cristiana Luca e impecabild, pura,
inalté Tn joc; e aici una dintre corespondentele atat
de frumoase create de Afrim intre indoor si out-

door: in paharul cu apa tremurat din mainile per-
sonajului Tntrezarim Tnecul proiectat pe ecranul din
fundal; tot aici, o foarte subtild tema a non-relatiei
e implinita de Cristiana si atét de strania & specia-
la mama absenta compusa de Nina Udrescu.

Lana Moscaliuc aduce in scena vulnerabilita-
tea, poezie intunecata, dar si forta unor tréiri de
adancime; intélnirea ei cu textul Nicoletei Dabija
genereaza una din acele secvente privilegiate ale
teatrului, cand spectatorul e pur si simplu confiscat
si predat unor emotii straine, dar pe care se po-
meneste ca si le asuma neconditionat; Lana si
personajul ei aproape ca te obliga sa privesti cate-
va clipe in abis, experientd de mare intimitate de
care iti e frica si dupa care continui sa tanjesti...

Nu exista rol in care sa nu vezi slefuirea, de-
taliul, acordul fin pe personaj. Pana si eleva Anais
Agi-Ali uimeste prin sigurantd, nuanta in joc, intra-
re in relatie scenicé (cu Catalin Bucur). O incénta-
re sa vezi astfel de actori i astfel de personaje...

* % %

in dimineata de dupa spectacol, am coborét
treptele spre plaja. Marea, desigur, era acolo, insa
mult timp nu am putut sa o privesc decat prin ochii
lui Afrim, ai actorilor constanteni, ai lui Chivu, ai
Nicoletei Dabija si ai celorlalti care ne-au (re)pove-
stit-o redéndu-ne-o in Seaside Stories...

UNIVERSITATEA DE STAT Chiginau. Aula Regina Maria.
Deschiderea oficiala a manifestarilor ocazionate de ZIUA NATIONALA A LECTURII.
Lansarea celor 4 volume ANTOLOGIA POEZIA ROMANA DUPA 1945, Editia I, 14.02.2023. FotoLV
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Reomanul politisit

Stelian TURLEA

SEVRAJ
(Liviu Surugiu)

Nascut in 1969 la Rosiorii de Vede, Ligiu
Surgiu n-a publicat multe volume, dar a inceput sa
scrie foarte devreme povestiri stiintifico-fantastice,
cu deosebire, care i-au aparut prin reviste, dupa
1995. A primit nu mai putin de 14 premii pentru
proza sa science fiction; patru dintre premii au fost
in Franta si Statele Unite ale Americii.

Cu luni In urma am semnalat in aceasta ru-
brica un volum de povestiri, aparut, la aceeasi edi-
tura Polirom, un amestec de realism si fantastic.
Subliniam atunci ca doua sunt chiar reprezentati-
ve: ,Neostalgia”’, un amestec de autobiografie si
nonfictiune, foarte dezinvolt si captivant, si ,Fata
de pe Drumul Matasii”, o istorie a lumii vazuta/ pe-
trecut la inceputul mileniului, in care se insiruie, nu
in ordine cronologica, toate descoperirile ultimului
veac si si jumatate.

Actiunea romanului pe care il semnalam azi
(unul ,noir” - si autorul are o nota finala despre ce
intelege printr-un asemenea roman) se petrece in
Bucurestii in care un detectiv particular se simte ca
pe un platou de filmare. Adica — viata intensa de
noapte, crime, coruptie (,cat priveste numarul ca-
zurilor de coruptie, depaseam Los Angeles-ul cu
ochii inchisi, mai ales ca, spre deosebire de politi-
cienii altor tari, ai nostri nu ridicau pretentii mari”).
Un detectiv particular accepta o misiune imposibi-
la, sa fure niste moaste celebre, care par a fi ale
unui extraterestru, un numar imens de indivizi vor
sa-l impiedice si, surprinzator chiar pentru el, in
desfasurarea lucrurilor intra in sevraj, adica se in-
dragosteste iremediabil de comanditard. ,Sevraj
cauzat de iubire. N-am frecut niciodatd prin asa
ceva.

Scriu editorii: ,/maginati-va ca Sam Spade si
Philip Marlowe intra in cafeneaua lui Rick din Ca-
sablanca si-i spun: «Rick, hai cu noi sa gasim soi-
mul maltez!». Asa ar putea incepe Sevraj, o carte

Liviu Surugiu
. Sevraj

care 1l are ca protagonist pe Paul Coriolan, un de-
tectiv sarac si lipsit de perspective. Fara clienti de
ceva vreme si lancezind intr-o atmosfera anosta,
primeste pe neasteptate un telefon care i va
schimba viata. Povestea clientului pare plauzibila,
iar onorariul consistent, astfel incat Paul accepta
misiunea de a fura un obiect mistic. Totul pare sa
mearga conform planului, insa detectivului i se
cam incurca socotelile atunci cand intelege ca nu i
s-a spus intregul adevar. Totusi, ceea ce il impin-
ge n abis nu e doar asta. Paul isi da seama prea
tarziu ca altceva I-a atras in tot acest hatis... Un
roman care se citeste cu sufletul la gura, pe par-
cursul caruia provocarile pandesc la tot pasul.”

Totul e scris dezinvolt, fara incrancenare, cu
umor, crimele, cate exista (pentru ca frebuie sa
existe) nu coplesesc si nici nu obsedeaza cititorul,
ai in permanenta impresia unui joc, urmarit cu inte-
ligenta.

intr-0 notd finald, autorul multumeste mai
multor persoane, intre care si lui Michael Haulica,
,primul care a citit aceasta carte si care mi-a spus:
«Liviu, € un roman noir al naibii de bun»”.
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(Cernauti-Bucuresti)

Stefan HOSTIUC

DEVIZA CARE TREBUIE URMATA

Politicile lingvistice, educationale si identitare
ale statului ucrainean fata de minoritatea roma-
neasca s-au aflat si se vor afla mai departe pe
agenda presei libere interesate de reflectarea ob-
iectiva a vietii romanilor din Ucraina. intrucat aceste
politici au un impact deosebit asupra conditiilor de
existenta a comunitatii, ele necesita o abordare sin-
cera si transparenta.

Aici vorbim despre o minoritate care trebuie
tratatd nu ca o diaspora a unui stat in alt stat, ci ca
o comunitate nationala cu radacini adanc implanta-
te in trecutul meleagului pe care-I populeaza. O di-
aspora rezulta din emigrari, pe cand o comunitate
istorica e legatd ombilical de teritoriul pe care- lo-
cuieste. Altfel spus, roméanii din Ucraina constituie o
minoritate alcatuita nu din persoane diseminate pe
intreg teritoriul tarii (desi exista si dintre acestea, in
numar foarte mic), ci din grupuri etnice de autohtoni
care locuiesc de secole pe propriile pamanturi. Or,
aceste pamanturi fiind situate la periferie, in regiu-
nile de granita ale tarii, e clar ca exista un interes
geopolitic din partea statului pentru a-si intari con-
trolul asupra lor. Si, dacé e sa judecam cinstit si sa
nu ne ascundem dupa deget, toate ponoasele cau-
zate de adoptarea si implementarea noilor legi ne-
constitutionale adoptate cu tot dinadinsul de noua
clasé politica — in viziunea noastra, partinitoare si
iresponsabila — se trag tocmai din zona acestor in-
terese. Tocmai ele au ca efect subrezirea identitatii
comunitatilor istorice ale roménilor cu radacini mi-
lenare infipte in aceste pamanturi.

Mentinerea si intarirea comunitatilor istorice
ale romanilor din regiunile de frontiera ale statelor
vecine a fost o prioritate a statului romén chiar de la
infiintarea sa in 1859, o prioritate, care nici acum
nu poate fi scoasa de pe agenda. La randul lor, co-
munitatile insesi au de la naturd suficienta forta sa
reziste, pana la o anumita limita, valatucului dezna-

tionalizarii. Fiind mereu incercate de diverse cum-
pene, ele simt din interior pericolul ce le ameninta
identitatea si-l semnalizeaza ori de cate ori se con-
fruntd cu el. Tocmai de aceea, cand, luandu-li-se
limba in scoli, sunt aburite cu declaratji ,de dragos-
te”, precum ca lucrul acesta e spre binele lor, ele
se tulbura si se revolta. Istoria a demonstrat — dar
putini vor s& ia in serios aceasta lectie — c& tocmai
atunci cand sunt mai tare tinute sub ascultare, co-
munitétile isi creeaza din instinct un sistem de apa-
rare, ca orice organism viu, si reactioneaza in
consecinta, nelasandu-se célcate in picioare.

Cine crede c&, despartind artificial o comuni-
tate in doua parti opuse, ca limba si ca identitate,
face tandari ambele parti, se insala amarnic, findca
aceasta despreunare nu se bazeaza pe o alteritate
reald, ci doar pe o dorintd (politica) de a o crea.
Faptul ca in mentalul colectiv al unei parti a comu-
nitatii au ramas sechele ale politicii imperiale mos-
covite preluate de politica noului stat (care, desi se
detaseaza declarativ de predecesoarea sa, mai
pastreazd metodele de actionare ale celei dintai)
nu inseamna ca acest mental e lipsit in totalitate de
vitalitatea necesara pentru a se insanatosi in timp.

Prin loialitatea lor exemplara fata de toate pu-
terile care i-au stapanit, romanii au demonstrat res-
pect si ascultare fata de autoritati. Scopul autoritati-
lor ar trebui sa fie acela de a pastra pe durata lun-
g4 aceastd atitudine respectuoasa a romanului. in
Europa moderna, nu omogenizarea etnica e deviza
politica pe care sunt indemnate sa o urmeze state-
le membre, ci unitatea in diversitate. Cine doreste
sa fie parte a Uniunii Europene, trebuie sa urmeze
aceasta deviza.

Text preluat, cu acordul autorului,
din ,,Mesagerul bucovinean”, anul XIX, nr. 4(76), 2022
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Stefan AFLOROAEI

IMAGINI ALE VIETII S$I POSIBILITATEA UNUI INTELES

Cu privire la viata omului, s-ar putea relua
ideea, mai veche, a unui anume apofatism al
acesteia. Nu ca simpla neputinta a intelegerii ei, 0
atitudine mai curand agnostica. Nici ca raportare la
ea insasi doar pe calea enuntului negativ (,in sine,
viata nu este astfel, nici in alt fel, dar nici intr-un
mod opus acestora...”). Ci mai curand ca o forma
de recunoastere a ceva inepuizabil si surprinzator,
ce lasa in urma logica obisnuitd a enunturilor
noastre. In fata acestei logici, care nu-si pierde
niciodata un anume rost, faptul vietii anunta de fie-
care data o excedenta, un plus indeterminat si ire-
ductibil ca atare.

Doar ca intr-o situatie similara se afla si ace-
le imagini ce cauta sa surprinda intuitiv cursul vie-
tii. Bunaoara, imaginea calatoriei pline de incercari
si riscuri, usor de intélnit. La fel, cea a navigarii pe
ape nesigure, catre un posibil liman. Dar si imagi-
nea povestirii in curs, ce face loc unor voci si epi-
soade profund diferite. Sau, mai elocventa inca,
cea a reprezentatiei dramatice, cu unele masti sau
roluri pentru fiecare scena in parte. Mai vechi pro-
babil decat acestea, imaginea firului tors (de cine
oare?) si cea a tesaturii in lucru, cu hatisul ei de fi-
re, noduri si figuri. O varianta a imaginii din urma
(textura vitae) o reprezintd chiar cea a textului
scris, mult invocata in lumea moderna. Pentru
congstiinta tarzie, textul vietii ar fi scris si interpretat
chiar de omul in cauza'. Altfel spus, cursul vietii ar

1 Unii autori, precum Volker Gerhardt sau Jean Grondin, con-
sidera ca analogia dintre viata si textul scris devine elocventa
abia Tn a doua jumétate a secolului al XIX-lea, in reflectiile lui
Nietzsche, cand inspird o noua sintagma: ,sensul viefii”. Ne
dam seama insa ca e greu de sustinut o asemenea idee. Sin-
tagma respectiva e prezenta si mai timpuriu, de exemplu, in
paginile lui Schopenhauer. lar pasajul ideatic de la sensul unui
text la ,sensul vietii” putea fi usor facut, bunoara, de cei care,
in cultura premodema, discutau cu pasiune despre variatele
sensuri ale scrierilor sacre si recunoasterea lor in faptul ome-
nesc de viata.

fi decis in mare masura de fiecare in parte (,soarta
omului se afla Tn mainile sale”, cum suna o spusa
deja triviald). Chiar daca se sprijina pe o utopie,
aceasta imagine ne lasa a intelege ca omul vrea
neaparat sa decida singur si in orice privinta. Une-
ori reuseste acest lucru, decide cu privire la sine
sau la altii mult mai mult decét poate sa inteleaga,
destule urmari ale faptelor sale ajungand de-a
dreptul terifiante. In timpul din urma, devin frecven-
te acele imagini ce retin mai ales caracterul indefi-
nit si multiplu al vietii. De exemplu, imaginea jocu-
lui cu reguli contingente, instabile. Sau cea a re-
compunerii unui film dupa bunul plac al specta-
torului. La fel, imaginea rizomului cu nenumarate
ramificatii, ce vin din toate directile si pleacd in
toate. Sau cea a retelei digitale, virtuala si reala in
egala masura si care, aparent fara limite, se reface
Cu orice noud accesare.

Asemenea imagini comportd ceva profund
echivoc, asemeni unor usi deschise catre ceea ce
scapa intr-o masura mintii omenesti. Ne lasé a in-
trevedea ceea ce nu poate fi formulat in enunturi
simple sau precise. Nu as spune cé& depasesc pu-
terile limbajului discursiv, ci doar ca ofera altceva,
unele stéri nesigure ori inefabile ale vietii, praguri
ce atrag mult dincolo de cursul ei obisnuit2. Ajung
reluate atat cand cineva doreste sa inteleaga un
anumit curs al vietii, cat si atunci cand isi da seama
ca nu e cu putinta asa ceva. Faté de anumite enun-
turi, imaginile nu cauta totusi sa determine un inte-
les sigur. Nu scot din joc alte imagini sau analogii,

2 Insési expresia ,curs al vietii” da la iveald o imagine. Dar si
alte expresii: ,faptul vietii’, ,trecerea vietii’, Jocul vietii”, Jupta
vietii”, ,crepusculul vietii” etc. Am vazut cu alt prilej (in Despre
simful viefii, sectiunea ,Jmagini si sensibilitate”) ca reflectia
asupra viefii se sprijind de fiecare data pe anumite imagini.
Prezenta lor este de obicei tacita, chiar neconstientizatd ca
atare. Nu cred ca s-ar putea referi cineva la cursul vietii fara a
pune in joc unele imagini care, de regul, tin de mentalul co-
lectiv.
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nici incertitudinea acestora. Nu-si cenzureaza lo-
curile ambigue, dimpotriva, le intretin si le poten-
teaza. Fac acest lucru mai ales cand, bundoara,
viata pare sa-si descopere un anumit chip abia
prin momentele ei dramatice, teribile, precum cele
traite In vreme de razboi.

Sa fie oare acesta unul dintre motivele pen-
tru care omul de astazi prefera mai mult imaginea
decat enuntul, mai mult expresia imaginala decat
cea conceptuald? E greu de raspuns. De obicei,
ne 1asam atrasi de libertatea neobisnuita — si ade-
sea facila, comoda — pe care imaginile 0 pun in
joc. Exact aceasta libertate e cautatd astazi, eco-
nomia mai laxa a imaginii substituindu-se usor lo-
gicii enuntului. Nu inseamna ca raméne straina
inadecvarea ei in fata a ceva greu comprehensibil
ca atare. Bundoara, in fata disputei cu sine a vietii,
a unor fracturi profunde si a dedublarii aproape
stranii, ca atunci cand se pune singura in discutie
sau lupta efectiv impotriva ei insesi. Este ceea ce
unii interpreti au inteles foarte bine. De exemplu,
Mircea Eliade, in convorbirile cu Claude-Henri
Rocquet, publicate sub titiul L’Epreuve du Laby-
rinthe. Afirma in mai multe randuri ca viata omului
— viata lui personald, in definitiv — este asemeni
unui labirint. Uneori spune ca viata este un labirint,
alteori ca este ca un labirint, insa cred ca ambele
formulari ar trebui retinute. De fapt, are in vedere
alte semnificatii ale labirintului decét cele care, prin
uzaj, au devenit banale. Am sesizat acest lucru si
in scrierile unor autori precum Jorge Luis Borges,
Umberto Eco sau Jean-Jacques Wunenburger,

CARTILE JUNIMII

Dorin POPA
Dupé 22 de ani
Poveste din era noastra
Colectia ,Cantos”
lasi, Junimea, 2023

distantarea continua de semnificatiile erodate ale
unor imagini. Nu e vorba, bunaoara, despre ceva
,complicat la nesfarsit”. A spune despre viata omu-
|lui ca e complicata (,extrem de complicata”) nu in-
seamna mare lucru. E adevarat ca aceasta viata
poate fi uneori complicata, mai ales cand iti aduce
in fatd noianul multor griji si absenta unor solutii.
Tns& cate alte lucruri nu sunt complicate? in cazul
vietii, acest termen nu face decét sa reia un refren
vechi si cam obosit. Probabil doar cu o intentie lu-
dica poate sa mai spuna ceva, ca atunci cand il
asculti pe Florian Pittis interpretand o piesd intitu-
|ata chiar astfel, Viafa complicata. Nu e vorba insa
nici de complexitatea vietii, o chestiune de bun
simt pana la urma. Daca nici fenomenul vietii nu ar
fi complex, atunci care ar mai putea fi? Dincoace
de jocul acestor concepte, viata aduce in fata in-
cercari si alternative greu de prevazut, asemeni
unor bifurcatii cu totul neasteptate. in aceasta pri-
vinta, potentialul ei este cu adevarat inepuizabil. Ai
putea crede la un moment dat ca isi oculteaza
singura locul propriu sau un posibil inteles. Or,
primul lucru pe care Eliade il spune, in partea fina-
la a convorbirilor amintite mai sus, este ca labirin-
tul — adica viata vazuta astfel — se apara. O face
ca si cum ar fi in joc ,apararea magica a unui cen-
tru, a unei bogatii, a unui inteles” (traducere de
Doina Cornea, 1990). Nu accepta deloc usor apro-
pierea de o presupusa bogatie launtrica sau de un
anumit inteles. Dimpotriva, acest lucru presupune
trecerea ,prin numeroase incercari’, iar apropierea
de un inteles, cand intr-adevar se petrece, in-
seamna de fapt apropierea de sinele propriu. Este
admirabil acest din urma paradox. Recunoasterea
a ceva esential sau cu totul aparte inseamna, in-
tr-o privinta, recunoasterea acelui sine ce poate fi
numit propriu. lar centrul simbolic si oarecum in-
tangibil catre care cineva se indreapta poate fi va-
zut ca un alt nume al acestui sine. Desigur, nu al
unui sine pur subiectiv, nici al unuia dat ca atare si
neutru. Un asemenea sine deschide mereu dinco-
lo de cele date, incat mai curand elibereaza decat
sa retina la sine. Ceea ce spune aici Eliade vine sa
limpezeasca putin acest lucru. ,De mai multe ori am
avut constiinta ca ies dintr-un labirint, c& am gasit fi-
rul. Inainte, ma simteam oprimat, ratacit...”. Cand
cineva se recunoaste intr-o masura pe sine, cand,
altfel spus, recunoaste pentru sine un inteles, de
fapt zéreste un fir catre o iesire. Afla o cale care-|
ajutd s& mearga mai departe. Desigur, se poate
vedea apoi intr-un alt labirint, cu ,alte feluri de in-
cercari, la un alt nivel”. Despre acest lucru ar vorbi,
indirect, unele naratiuni mai vechi, precum mitul lui
Tezeu. A urma drumul labirintic al vietii inseamna
a merge singur in intdmpinarea acelor incercéri ce
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verifica modul propriu de viata. Si, doar astfel, un
posibil inteles.

As retine deocamdata gandul ca viata insasi,
pe care am vrea uneori s& o intelegem ca atare,
se apara in fata vointei de intelegere, mai ales
cand o asemenea vointa o vizeaza in felul unei po-
sesiuni, al unui bun ce ar putea fi detinut. Daca
viata duce cu sine un inteles sau daca il are in fa-
ta, acesta nu se descopera ca atare. Ar putea fi in-
trevazut mai degraba analogic sau, cum s-a spus,
,ca in oglindd”. Bundoara, in felul unei credinte tra-
ite discret si care atrage mereu dincolo de locul
dat, sau in felul unei cai ce lasa deschisa posibili-
tatea recunoasterii de sine. Doar ca, in prealabil,
viata isi cere recunoscute cursul imprevizibil si al-
ternativele inepuizabile, acele incercari care-i dau
densitate reald. Ea genereaza astfel o anumita
confruntare cu sine in constiinta ce cauta sa o in-
teleaga. Oricare ar fi proiectele omului la un mo-
ment dat si oricat s-ar prelungi risipa lui in lume,
viata devine recognoscibila atunci cand are loc o
anumita confruntare cu sine. lar miza acesteia nu
este ceva exterior, ci mai curénd sinele propriu.
Desigur, urmeaza a vedea de fiecare data ce in-
seamna acest ,sine” si cand anume se dovedeste
cu adevarat propriu.

Insa ce altceva lasd aici s& se intrevada
aceasta analogie? Cine ajunge s&-si vada viata
asemeni drumului prin labirint va resimti, probabil,
nevoia orientarii de sine. si va pune la un moment
dat 0 asemenea problema, caci va trai sentimentul

ratacirii cu mai multa intensitate, la fel si sentimen-
tul unor limite proprii. Imaginea de mai sus aduce
in atentie, mai mult decét altele, ceea ce Eliade
numeste orientatio. Insa, aici, ca si in alte locuri,
evita formularile definitive, precum cele care ne
spun fie ca se ajunge sigur ,in centru”, fie ¢a nicio-
data nu se ajunge acolo. E adevarat ca omul poa-
te avea uneori certitudinea subiectiva a regasirii de
sine. Bunaoara, atunci cand, in urma unor incer-
cari dificile, se recunoaste pe sine cu mai multa
limpezime. Sau cand depaseste granitele inguste
ale eului subiectiv, dobandind o anumita deschide-
re fata de ceilalti si fata de lumea vietii. Doar ca
acest lucru nu se petrece in chip definitiv: omul
poate rataci din nou, se poate vedea iarasi departe
de locul propriu. ,Am avut de mai multe ori certitu-
dinea ca |-am atins si, atingdndu-l, am invatat mul-
te, m-am recunoscut. Apoi, din nou m-am pierdut.
Asa e conditia noastra, nu suntem nici ingeri, nici
eroi”. Ideea din urma e prezenta si in alte fragmen-
te din aceasta scriere sau din altele. La un mo-
ment dat, apare bine abreviata. ,Noi nu tréim intr-o
lume de ingeri sau de spirite, Si nici intr-o lume pur
animala. Noi suntem «intre»”. Aici spune ca nu
suntem nici ingeri si nici pura animalitate, iar in ce-
lalalt loc, ¢ nu suntem nici ingeri si nici eroi. Insa
esentiala apare, cred, tocmai conditia ca atare a
intervalului, exact aceasta face evidente anumite
limite si, doar astfel, posibilitatea unui inteles sau a
unor moduri de libertate.

Clubul Junimea-Scriptor editia nr. 186.
Lansarea volumului 3 al Jurnalului lui Mircea Radu IACOBAN - Amurg.
De la stanga: M.R. IACOBAN, Livia IACOB, Simona MODREANU, Grigore ILISEI si regizorul Ovidiu LAZAR.
Sala Cupola, Palatul Braunstein, Piata Unirii, 19 febr. 2023.

Foto: Ema LUCA
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Petru BEJAN

ESteticile cotidianuillun

DE LA ,,OMUL VITRUVIAN”, LA ,,OMUL AUGMENTAT”

Partea a ll-a

Pe lénga frecvent-invocata exigenta a unui ,nou” umanism, in filosofia de astézi se regrupeaza proiecte recoman-
date ca anti-, meta-, post- si trans-umaniste. Pot oferi umanismele proliferante de astazi solutii la crizele ce se succed cu
tot mai multa virulenta? Care dintre acestea reflecta cu un plus de fidelitate realitétile prezente? Sunt realiste premisele
si solutiile propuse de fiecare? Oferd acestea rezoluii optime, in acord cu asteptérile omului de azi? Paginile de fata
aduc in atentie principalele scenarii filosofice umaniste, de la cele socotite ,clasice”, pana la formele recente sau prezen-
te, care solicita insistent fie revizuirea conceptului de ,om’, fie o regéndire de ansamblu a ,conditiei umane”.

Homo humanus, grija si ,bunul pastor’. Desi
marcase intreaga traditie speculativa anterioara, in-
trebarea despre ,ce este omul” revine cu un plus
de insistenta in veacul al XVlll-lea. Potrivit lui Kant,
regandirea ,problemei” ar fi trebuit s& ordoneze da-
tele unei metafizici ,stiintifice”, bazate pe consens,
pretext si ax al unei noi filosofii. Proiectul kantian a
fost amendat de pe pozitiile celei mai decise atitu-
dini anti-antropologiste a modernitatii de catre Hei-
degger. Kant ar fi transformat metafizica in antro-
pologie, linie care va atinge apogeul odata cu Niet-
zsche, plasmuitorul lui Zarathustra si al vointei de
putere — cand se ,sfarseste” si cu metafizica in
sens traditional. Omul va fi investigat prioritar cu
uneltele stiintelor pozitive. Chiar evoluate in posibi-
litati, acestea nu ne-au lamurit mai mult in privinta
omului. Metafizica intrata in ,criza” atrage dupa si-
ne si insotitorul ei bimilenar — umanismul. Omul se
departeaza de esente — spun scepticii —, existenta
sa in lume capata atributele inautenticului si efeme-
rului, limbajul si comunicarea se disperseaza in
forme eterogene si degradante. Doud sunt proiec-
tele importante ale secolului trecut, menite sa repu-
n& in discutie problematica umanista. Sa le pome-
nim aici pe cele schitate de Martin Heidegger si de
Michel Foucault, primul calificat de regula drept
meta-umanist, celalalt drept anti-umanist.

Heidegger isi explica rezervele sale faté de
gandirea umanista anterioara in Scrisoarea despre
umanism, adresaté lui Jean Beaufret. in ce sens
uzeaza de conceptul in discutie? Ce presupune a fi

cu adevarat ,umanist™? Homo umanus, spune Hei-
degger, se opune lui homo barbarus. Primul este
romanul educat, cetateanul liber care parcurgea
treptele lui enkykclios paideia (studium humani-
tatis), ciclul tuturor stiintelor venerabile ale Antichi-
tatii. Intr-un demers ,umanist’, decisive sunt atat
vointa de supunere a omului, dar si grija fata de
ceilalti, traduse prin ,disponibilitatea cuiva de a iubi,
a indréagi”, altfel spus ,a darui esenta™. Prin ,grija’,
omul este readus la esenta sa. Ce altceva poate
insemna aceasta decat ca omul (homo) devine
uman (humanus)? Aceasta inseamna umanism: a
medita si a te ingriji ca omul s& fie uman si nu
ne-uman, ,in-uman”, adica in afara esentei sale.
Heidegger precizeaza ca interpretarile uma-
niste ale omului ca animal rationale, ca ,persoana”,
ca fiinta corporald dotata cu spirit si suflet, nu sunt
declarate ca false si respinse. Miza criticii heideg-
geriene administrate umanismului in Sein und Zeit
fusese aceea ca: ,determinarile umaniste cele mai
inalte ale esentei omului nu dau seama de adeva-
rata demnitate a omului... deoarece nu pretuiesc
indeajuns humanitas a omului”. Prin umanism s-ar
putea intelege, in general, stradania ca omul s
deving liber prin ,omenescul’ lui si s&-si afle in
acest fel demnitatea. Filosoful german rastoarna ie-
rarhia preconizata de Nietzsche in Voinfa de pute-
re: ,Maretia omului nu constd in faptul c& este

" Martin Heidegger, ,Scrisoare despre umanism”, in Originea
operei de artd, Bucuresti, Editura Univers, 1982, p.326
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stapanitor al Fiintei... Omul este pastorul Fiintei.”
Ce ar fi insa fiinta"? Raspunsul pare formulat in
maniera apofatica: ,nu este nici Dumnezeu, nici
vreun temei la lumii. Fiinta este mai departe decat
intreaga fiintare si este totusi mai aproape de om
decét orice fiintare, fie aceasta piatra, un animal, o
opera de arta, o masina, fie ea inger sau chiar
Dumnezeu™.

Sintagma ce rezum@ pozitia heideggeriana
spune ca ,Omul nu este stapanul fiintarii. Omul es-
te pastorul Fiintei.”. O astfel de gandire gandeste
humanitas a lui homo humanus. Heidegger asaza
umanismul in sferele grijii sau ingrijirii, intelese ca
disponibilitate fatd de sine sau faté de ceilalti. Un
asemenea umanism situeaza ,umanitatea omului”
in apropierea fiintei. Noi concepem un ,umanism”
de o specie aparte... ,umanism inseamna acum:
esenta omului este esentiala pentru adevarul fiintei,
dar in asa fel incét, in urma acestui fapt, tocmai nu
omul considerat ca atare e cel care conteaza.™
Intr-o asemenea ecuatie, omul admite un rol derivat
ori secundar; el consimte la posibilitatea a ceva mai
presus decat sine nsusi (fiinta), insd mult mai
aproape de esenta sau de ,umanitatea” sa.

De la ,somnul antropologic”, la ,moartea
omului”. Dacé Heidegger plaseaza omul in proximi-
tatea fiintei, alocandu-i un rol ancilar, cel de ,pas-
tor” al acesteia, in filosofia europeana se conturea-
z& o noua directie, critica de aceasta data la adresa
umanismului. Nietzsche vorbise despre ,moartea
lui Dumnezeu”, anticipand astfel si ,decesul” celui
care a provocat-o. Alexandre Kojeve si Michel Fou-
cault lanseaza, din motive diferite, o alta provocare
— cea a ,mortii omului”.

In interpretarile la Fenomenologia spiritului a
lui Hegel, Kojéve evoca ,disparitia omului la sférsi-
tul istoriei”.5 Hegel ar fi introdus in interpretarea is-
toriei tema ,mortii”. Pentru acesta, esenta libertatii
individuale este negativitatea, care se manifesta in
stare pura sau absoluta ca ,moarte”. Tncamand li-
bertatea, omul este predestinat mortii; ceea ce
moare se regaseste partial in ceea ce este nascut.
Copilul prelungeste intr-un fel viata parintilor. Intro-
ducénd aceasta idee, Hegel transforma teo-logia in
antropologie. Reformulatd ulterior, afirmatia va fi in-
vocata ca preludiul unui anti-umanism (teoretic dar
si militant), inspirat de structuralism, care va intre-
tine ideologic miscarile studentesti din 1968, inclu-
siv pozitile unor filosofi precum Louis Althusser,

2 |bidem, p.336

3 Ibidem, p.347

4 Ibidem, p.350

5 Alexandre Kojéve, Introduction a la lecture de Hegel, Paris,
Gallimard, 1979, p. 434

Claude Lévi-Strauss, Luc Ferry si Alain Renaut.
Moartea este invocata in doua sensuri — unul legat
de o0 gandire umanista a finitudinii, si o alta legata
de problematizarea istorica si critica a motivului an-
tropologic.

In Cuvintele si lucrurile, Foucault denunta ce-
ea ce numeste Somnul antropologic®. Antropologia,
ca analitica a omului, ar fi avut un rol determinant in
constituirea gandirii moderne. Identifica la Nietz-
sche primul efort de ,dezradacinare” din solul An-
tropologiei. Autorul Vointei de putere a regasit
punctul in care omul si Dumnezeu isi apartin unul
altuia, cel in care ,moartea lui Dumnezeu” este sin-
onima cu disparitia omului, si in care promisiunea
supraomului semnifica, in primul rand si inainte de
orice, iminenta mortii celui aflat in agonie. Pentru
ca ,supraomul” sa poata aparea, este necesar sa
se anunte sfarsitul omului.

Foucault insista asupra istoricitati omului;
acesta nu ar fi fost oricand o preocupare de cu-
noastere. Omul este o inventie recenta, fiind pre-
destinat fatalmente sfarsitului inevitabil: ,in mod
straniu, omul — a carui cunoastere pare, unor naivi,
cea mai veche cercetare de la Socrate incoace —
nu constituie, fara indoiala, nimic mai mult decét o
ruptura in ordinea lucrurilor, in orice caz, o configu-
ratie desenatd prin noua dispunere pe care el a
dobéndit-o in interiorul cunoasterii. De aici s-au
nascut toate himerele noilor umanisme, toate facili-
tatile unei «antropologii» intelese ca reflectie gene-
rald, pe jumatate pozitiva, pe jumatate filosofica
asupra omului. C4ta consolare totusi, si ce profun-
da impacare sa gandesti ca omul nu este decét o
inventie recentd, o figura ce n-a implinit inca doua
secole, 0 simpla cuta in cunoasterea noastra, si ca
el va disparea o data ce aceasta isi va fi gasit o
forma noud.”

Foucault raspunde printr-un ,ras filosofic” dis-
cret si tacut celor care mai invoca ,domnia si eman-
ciparea omului” ca argument suprem, ,tuturor ace-
lora care mai vor sa vorbeasca despre om... tuturor
acelora care mai pun intrebari cu privire la esenta
omului, tuturor acelora care vor sa porneasca de la
om pentru a accede la adevar... care nu vor sa
gandeasca fara a gandi imediat ca acela care gan-
deste este omul, tuturor acestor forme de reflectie
deviata si deformata™...

Insé cel ce moare in gandirea lui Foucault nu
este omul ca specie, omul ca umanitate sau omul
ca persoana, ci ,omul ca reprezentare mesianica,
omul fabricat, construit de metafizica speculativa si

6 Michel Foucault, Cuvintele si lucrurile, Bucuresti, Editura
Univers, 1996, p.399

7 Ibidem, p.41

8 Ibidem, pp. 400-1
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preluat de ideologiile ulterior totalitare, omul-obiect
privilegiat al cunoasterii...” subiectul hegeliano-
marxist si obiectul predilect al stiintelor umane.
,Moartea omului” este de fapt eliberarea omului de
masca sa misionara, providentiala... Epistema mo-
derna, constituita in secolul al XVIl-lea, este legata
de disolutia discursului si de constituirea omului ca
subiect si obiect al cunoasterii si puterii. Reaparitia
limbajului in modemitate face ca omul s&-si piarda
pozitia central... Moartea omului nu reprezinta de-
cat de-dialectizarea lui, apusul lui homo dialec-
ticus™.

Unii comentatori au incercat sa-l ,disculpe”
de eticheta frecvent asociatd lui, aceea de anti-
umanist. Atat ,moartea omului”, cat si critica uma-
nismului trebuie asezate in contextul speculativ
adecvat. Cu certitudine, Foucault nu a fost un sim-
patizant umanist, ci dimpotriva. O spune explicit, in
interviul acordat lui Madeleine Chapsual; ,Sarcina
noastra actuala este de a ne elibera definitiv de
umanism si, in acest sens, lucrarea noastra este
una politica... in masura in care toate regimurile,
din Est si din Vest, isi colporteaza marfa lor dubi-
oasa sub pavilionul umanismului... Totul tinde sa
faca inutila insasi ideea de om. Mostenirea cea mai
apasatoare pe care ne-a lasat-o secolul al XIX-lea
— si de care trebuie sa ne debarasam cat mai ur-
gent cu putintd — este umanismul”.'® Daca, intr-un
anumit sens, ,omul a murit’, umanismul trece drept
profund inactual si inadecvat, deci trebuie depasit.

Umanismul libertétii si al adevarului. Cum
sunt lecturate critic proiectele lui Heidegger si lui
Foucault? intr-o carte importantd pentru analiza
problemei in discutie'!, George Uscatescu observa
ca ,procesul” intentat in ultimul secol umanismului
se deruleaza pe fundalul acestei stari de ,criza” sau
de ,confuzie’, in care coexista, pasiv sau conflictu-
al, experiente de genul umanismului marxist, exis-
tentialist, crestin, al muncii, altul vitalist, unul zis
Lintelectual”, altul stiintific si tehnic etc. Argumentele
lui Uscatescu sunt sustinute prin frecvente referinte
la Heidegger (al carui fidel interpret si discipol a
fost) si la Foucault. Amandoi cei sus-pomeniti vor-
besc despre rascrucea la care ar fi ajuns filosofia
si, odata cu ea, umanismul.

Maniera lui Heidegger transpare insa cu un
plus de claritate. Metafizica vine sa ,com-pund”
esenta omului, nota acesta, expriméndu-si intentia
de a o scoate din starea de ,uitare” in care s-ar fi
instalat de secole. Aceastd amnezie ar insemna,

9 Bogdan Ghiu, ,Postfata” la Cuvintele si lucrurile, pp. 456-457
10 Michel Foucault, op.cit., pp.456

" George Uscatescu, Proces umanismului, Bucuresti, Editura
Politica, 1987

pe de o parte, ca metafizica s-a indepartat de pro-
pria esentd — care este gandirea si rostirea fiintei —
si, pe de alta parte, ca omul s-a instrainat de auten-
ticitate, fiintand departe de fiinta. La fel ca Nietz-
sche, Heidegger credea ca vechii greci cunosteau
adevarul si, tocmai de aceea, s-ar impune sa reac-
tualizam cadrele gandirii lor, aducand fii risipitori”
la propriul adevar. Importa calea pentru care op-
tdm. Profetul nihilismului a propus o renuntare la
omul ,clasic’, la acel ,animal rational” — teoretizat
de metafizica si de stiinte —, in favoarea unuia care
,frebuie sa devina pentru a fi ceea ce este”. Con-
ceptul de om admis pana acum nu mai poate men-
tine solidaritatea originara dintre fiinta fiintarii” si
Jfiinta omului”, de aceea Zarathustra (intruchiparea
omului ,mai presus si dincolo de el insusi”) devine
0 sansa de trecere, un ,pod”. Daca-si propune sa
salveze paméntul, omul trebuie sa renunte la spiri-
tul de razbunare, la dorinta de putere si de stapani-
re a lumii.

George Uscatescu subscrie exigentei heideg-
geriene de a-l abstrage pe om din lupta pentru do-
minare si de a- plasa in orizontul unui ,nou uma-
nism”, un umanism al omului concret, despuiat de
retorismul desuet al ideologiilor. Scandalul umanis-
melor ar putea fi ameliorat sau chiar depasit nu
printr-o atentie exagerata investita in artificiale gal-
cevi speculative, ci prin seriozitatea cu care ne pro-
punem sa regandim omul. ,A depasi aceasta criza
inseamnd a aseza in centrul nelinisti umaniste
omul real, si prin omul real a atinge singurul uma-
nism viabil si conciliabil cu intreaga si posibila lui
proliferare formala: umanismul libertatii si umanis-
mul adevarului.”

CARTILE JUNIMII
Colectia UNIVERS DIDACTIC

Carmina COJOCARU

Retorica
si
teoria argumentarii
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Nelly SACHS

(Germania)

Nelly Sachs, pe nedrept intrata in umbra, este o poeta care apartine de ceea ce numim ,marea literatu-
ra”, precum Paul Celan, Ingeborg Bachmann, Gottfried Benn, Else Lasker-Schiiler.

Poet, dramaturg, traducator, Nelly Sachs s-a nascut la Berlin in 1891, intr-o familie bogata. A studiat
muzica si dansul si de la o varsta fragedd a inceput sa scrie poezie. In 1940 s-a refugiat in Suedia, la Stoc-
kholm — unde a trait toata viata intr-un minuscul apartament.

Cariera ca poet de valoare a inceput abia dupa emigrare, cand avea aproape cincizeci de ani. Primul ei
volum de poezie, In den Wohnungen des Todes, 1947, creeaza un cadru cosmic pentru suferinta timpului ei,
in special aceea a evreilor. Desi poeziile ei sunt scrise intr-un stil extrem de modern, abundand in metafore
lucide, ele intoneaza si limbajul profetic al Vechiului Testament. Volumele Sternverdunkelung (1949), Und
niemand weiss weiter (1957) si Flucht und Verwandlung (1959) repeta, dezvolta si intensifica — intr-un puter-
nic limbaj metaforic — suferinta, persecutia, exilul, moartea — destinul amar, dar nu fara speranta, ce caracte-
rizeaza viata poporului evreu. Toata opera ei este un singur strigat, un strigat inabusit, un strigat de ajutor, o
rugaciune care cheama cerul si careia cerul nu-i raspunde.

Nelly Sachs a primit, printre altele, Premiul Asociatiei Poetilor Suedezi (1958) si Friedenspreis des
deutschen Buchhandels (1965). In 1961, volumele sale de poezie au fost publicate sub titlul Fahrt ins
Staublose (Célatorie spre dincolo).

Este prima poetd germana detinatoare a premiului Nobel, in anul 1966.

Nelly Sachs a murit in 1970.

Prezentare si traduceri: Cétalina FRANCU

iN SPATELE BUZELOR

In spatele buzelor

asteapta inexprimabilul
taind ombilicul

cuvintelor

Tortura literelor

in urna gurii

spirituala inaltare la cer

a suferintei sfasietoare —
Dar rasuflarea vorbirii Iauntrice
prin zidul plangerii aerului
sopteste marturisirea tainica
scufunda in sanctuar

ranile unei lumi

chiar in caderea-i inca
auzita de Dumnezeu —
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UNDE O UNDE

Unde o unde

0 lume a dorului

deja intinz&ndu-ii aripile

pe intunecata magie a omizii,
cu aripioare de peste

mereu schitdnd inceputul
strafundurilor apei,

singura inima

e-n stare sa te masoare

cu plumbul durerii.

Unde o unde

lume a dorului

cu pierdutul tarém al viselor
in trup cu zvacnetul sangelui;
pe cand sufletul indoit

isi asteapta renasterea

sub masca inghetata a mortii.

CORUL NENASCUTILOR

in noi nenascutii -

Deja incepe dorul de-a zamisli

Tarmul sangelui se largeste spre-a ne primi

Ca roua ne indragostim.

Umbrele timpului inca ne inconjura ca intrebarile
Despre enigma noastra.

Voi indragostitii,

Voi nostalgicii,

Ascultati, voi, bolnavii de despartiri:

Suntem noi cei ce incep a tréi in privirile voastre,
Cu méinile voastre noi scormonim in lumina albastra —
Suntem noi cei ce mirosim a maine.

Rasuflarea voastra ne-asteapta,

Ne ademeneste in somn

in visele care sunt imparatia noastra

Unde hrana cea neagra, noaptea,

Ne face s& crestem

Pana cand ne oglindim in ochii vostri

Pana cand vorbim urechilor voastre.

Asemenea fluturilor

Fi-vom prinsi in capcana dorintelor voastre —
Vanduti pe paméant ca voci de privighetori —

Noi, mirosind a maine,

Noi, viitoare lumini pentru tristetea voastra.
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O, DACA AS STI

O, numai de-as sti

La ce te-ai uitat fiind gata de a muri

A fost vreo piatra care a baut

Multe alte priviri din urma pana cand a orbit
Sia cazut pe un orb?

Ori va fi fost pamant,

Indeajuns spre a umple un pantof

Deja innegrit

De atatea despartiri

Si pregatit de prea multé vointa de a muri?

Sau va fi fost ultimul tau drum
Prin care ti-ai luat ramas bun de la multele
Drumuri pe care le-ai batut

Vreun ochi de apa, ori vreo bucata

Dintr-un metal lucios,

Ori poate catarama de la cureaua dusmanului tau,
Ori poate vreun prevestitor nevazut

Al cerului de sus?

Ori te-a chemat taréna aceea

Ce n-ar lasa pe nimeni sa plece fara iubire,
Prin aer poate un zbor de graur,

Inimii amintindu-i ca a zvacnit

In trupul ars de chinuri?

CA FIINTE DE CEATA

Fiinte de ceata

din vise in vise umblam

zidiri de sapte lumini
strabatem —

Si-n sfarsit, stersi si muti,
componenta a mortii

in vasul de cristal al nesfarsirii
jefuiti de taina aripilor noptii...
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