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POEMUL DESENAT 22> >>> 5

Mihai URSACHI

POEZIE PIERDUTA

lar poezia aceasta am scris-0
la 0 padure, pe frunze galbui de artar.

Fara figura de stil
cu o cerneala imperceptibila.

Doar caprioarele, cand rumega frunzele scrise,
lacrimeaza si tac



Dragos PATRASCU: Poemul desenat
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UN POET, O PAGINA

Maria CEAUS

STAMPA PE LIMBA ROMANA

Sfantul Botezator loan,
crancen, fara mila

cugete spala-n lordan

le sterge cum se pricepe,

cu zeghea din par de camila.
Din barba ii curge miere
peste a lumii fiere:

,Cerul a coboréat pe pamant
Prin Cuvant!”

Dupa Epifanie,

gandul i-a plecat in cioc de porumbel.
Se uita la talger cum picura sange

si da sa stranute de la puful

din aripe de inger.

Premiul editurii JUNIMEA

Festivalul National de Poezie CONACH|, editia a XXIX-a
Juriul: Horia GARBEA (presedinte),

Adrian ALUI GHEORGHE, Lucian VASILIU (membri)



UN POET, O PAGINA

Ioan Tudor IOVIAN

INTALNIRE

la coltul casei

dimineata cand pleci — acoperite cu o batista in carouri
aceleasi lucruri

pe care privirea le face inexistente ca si cum niciodata
n-au fost

un hopa-mitica

un briceag cu o pata de sénge viu in varf

cateva litere de plumb de la masina de copiat vise

niste imagini alb-negru furate din paradis

0 papadie de carton si luna verde ca o lacrima peste toate

si nu vei putea ticlui niciodata
intélnirea cu omuleful cu priviri incarcate de tristete
de la coltul casei care nu mai exista

oricum astazi nu i nici maine i nici in vreo alta zi —
un albastru innegrit de ploaie si nodul din gat

si ochii ficgi

si taramul realitaii indepartandu-se tot mai mult

si cheia care nu se mai potriveste la nici o usa

Din volumul

eu scriu ca sd generez existentd,
in curs de editare la Junimea,
colectia ,,Exit”



UN POET, O PAGINA

Claudiu-Liviu ONISOARA

VRAJBA CELOR CARE SE AFUNDA

O pasare alba curma infinitul
zborul ei prin nesfarsit
ma infioara
cunoscand si reaua vitejie a celor care pica,
cei care privesc rasaritul cu un blestem
pe buze si in privirile incrucisate
cu greu pot sa ma mai gandesc
ca ducand la piept mana ta
ca 0 pasare, nu alba,
poate gri
inviez

Premiul editurii JUNIMEA

Festivalul National de Poezie CONACHI, editia a XXIX-a
Juriul: Horia GARBEA (presedinte),

Adrian ALUI GHEORGHE, Lucian VASILIU (membri)



UN POET, O PAGINA

Ioana SANDU

NOPTILE SE RETRAG SINGURE

Am timp sa masez articulatiile

si rotund

si pe respiratie lunga, inceata
impaturesc noile concluzii

cu imbratisarile vechi,

decantez doar zilele cu cerul senin,
le asez in cadrane portocalii

pe sferturi

si pe fericiri

noptile se retrag singure,
devin insule de purpura
pentru zborul judecatilor
in sunete calde

raman cuvintele din scorbura muntelui
in vuiet

pana la cantatul cocosilor,

atunci se dezbraca trupul

si orice constelatie purtatoare de flacari
se scutura

adaugandu-se micului orizont

cu sarbatorile pline de vrabii

Din volumul

Calea lui lacob,

in curs de editare la Junimea,
colectia , Atrium”



UN POET, O PAGINA

Liviu VISAN

GALOP

ne vom gasi candva intr-o poveste
care acum e inca prea departe

noi suntem personajele ecvestre
iar caii pasc pe lespezi gust de moarte
simtim galopul clipelor in sdnge
dar nu putem sa tragem hatul care
al carui ham in ceruri cand ajunge
se afla doar pe clipe viitoare

ne vom opri candva pentru odihna
nimeni nu stie cand se va-ntampla
si ne vom regasi poate in tihna
cum parca ti-ai trait povestea ta.

Dintr-un volum
aflat in lucru
pentru editare la Junimea



PROZA

(Germania)

Viorel BUCUR

FILOSOFAM SI RECITAM VERSURI

Ceea ce-mi povestise lon, lasand la o parte
cinismul relatarii, era cét se poate de real si mi-a
trebuit foarte putin timp ca sa-mi dau seama de
asta. Am preluat postul de arhitect lasat vacant de
el cu ani in urma si l-am ocupat exact zece luni. Nu
aveam de ce sa ma plang de o munca platita
aproape regeste si care, nici pe departe, nu mi-a
pus problemele povestite de lon, dar asta nu in-
seamna ca eu eram atat de nepriceput incat sa
nu-mi fac altele, incomparabil mai mari decét cele
care ar fi putut fi. La serviciu nu ma baga nimeni in
seama, eram doar un amaréat de stagiar si daca
n-as fi primit atentia, de o cu toata alta naturd decat
cea profesionala, din partea a doua sau trei domni-
soare trecute de prima tinerete, carora nu le-au dis-
placut cateva mici rendez-vous-uri, trecatoare sau
nu, cu mine, as putea spune ca aventura mea ca
angajat al primariei a trecut aproape neobservata.
Stateam ore fintregi in biroul meu, mic si prafuit,
plasat sub scara de lemn, ce ducea spre etajul pri-
marului, si citeam sau rezolvam, in timp record, ca-
reurile de cuvinte incrucisate din revista Rebus. In
cei cativa ani care trecusera de la schimbarea de
regim, autoritétile nu se invredniceau sa definitive-
ze nici macar ,betoanele” vechi si batute de ploi,
ridicate in epoca Ceausescu, darmite s& porneasca
proiecte, cat de cat ambitioase, de arhitecturd pen-
tru noi constructii. Si atunci nimeni nu se mira,
intr-un fel era chiar de la sine inteles, ca arhitectul
Primariei sa astepte vremuri mai bune in biroul sau
mohorét si plin de panze de paianjen prin colturi,
sau ca brusc sa se hotarasca sa plece ,pe teren”
insofit intotdeauna de cel putin una dintre desena-
toarele mai nou angajate. Fetele erau darnice cu
mine, dar mai ales cu banii mei, calitatea lor indo-
ielnica era prea bine stabilita intr-un oras mic ca al

nostru, dar, cum se intdmpla atat de des, singurul
care nu 0 cunostea eram eu, desigur. Ajunsesem
sa devin clientul permanent al singurului bar cu
ceva tinuta din oras. Tronam ca un pasa, seara de
seara, la masa mea, pe care ospatarii aveau grija
sa o tina in permanentd rezervata pentru mine,
plateam bauturi scumpe in dreapta si-n stanga, tu-
turor celor care o cereau, filozofam si recitam ver-
suri oricui era dispus sau nu sa le asculte, iar apoi,
cand, intr-un tarziu, ramaneam fara bani, para-
seam drept si demn barul, nu inainte de a arata ce-
lor din jur portofelul meu trist si gol. Era momentul
cand in jurul meu se casca singurul lucru care in
acele clipe mai avea puterea s@ ma ingrozeasca:
golul imens din mine, fizic si psihic si din nou sen-
zatia aceea ca nu apartin nimanui, ca sunt detina-
torul unei independente nedorite si inspaimantatoa-
re. Oare céta lume observa, pe fata mea, cét de
stravezie era masca pe care ma incapatanam sa o
port si cata tristete ascunde sub incretiturile ei hi-
doase? Caracterul retoric si inutil al intrebarii era
atat de evident incét il sesizam chiar si eu in mo-
mentele de semiluciditate. Chiar asa, cine sa aiba
macar dorinta sa priveasca, nu sa observe, fata
aceea descompusa si degradata? Am aflat raspun-
sul doar atunci cand lon m-a smuls din mijlocul
dezmatului si, in secunda imediat urméatoare, am
stiut c& el fusese intotdeauna in preajma mea, mut
si neobservat, ,ingerul meu pazitor’ in asteptare,
aménand mereu s& actioneze, cu o satisfactie dra-
ceasca de care nici macar el nu putea sa se elibe-
reze. ,M-a smuls” era intr-adevar termenul corect,
pentru c& exact asta a si facut, m-a ridicat de pe
scaunul de care ma lipisem, la momentul la care in-
cepeam sa nu-mi mai doresc sa ma desprind, cu o
singura mana si cu o forta pe care nu i-o banuiam,
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privindu-i crunt pe cei din jur — nu niste oarecare,
pana la urma reusisem sa adun in jurul meu destui
dintre interlopii sau semiinterlopii urbei — hipnoti-
zandu-i parca, dominandu-i doar prin taria lui interi-
oara, obligandu-i sa asiste incremeniti si inspai-
mantati la ceva ce, in alte imprejurari, nu ar fi per-
mis sa se intAmple. Bravase, era cat se poate de
evident, am avut dovada in timp ce coboram sca-
rile spre strada si cand, strénsoarea lui slabind pe
bratul meu, i-am simtit tremurul usor al spaimei as-
cunse care, odata cu iesirea din starea de gratie,
incepea s il copleseasca. Mi-am dorit atét de mult
ca in acele clipe tacerea sa ne domine in continu-
are, nu vedeam ce mi-ar fi putut spune lon fara ca
fiecare vorba a lui s& nu ma plesneasca peste fata,
peste ochi, peste corpul meu inutil, ca un bici cu
sapte cozi muscéand harnic din mine. Nu a vorbit si
i-am multumit in gand, la fel cum nici eu n-am scos
nici un cuvant din teama de a nu-mi simti tremurul
vocii. Mi-a dat drumul doar cand ne-am indepartat
suficient de local si dupé ce, aruncénd o privire
scurta peste umar, s-a convins ¢a nu mai suntem
amenintati de nici un pericol. Era tarziu in noapte si
aproape nici 0 masina pe strada, asa ca am ince-
put sa mergem pe mijlocul drumului. Becurile de pe
stélpii de iluminat erau atat de slabe, incat de-abia
reuseam s& disting marcajul alb al benzilor de as-
faltul intunecat, din care mi se parea ca crescuse 0
iarba neagra, moale si cleioasa. lon s-a oprit brusc,
eu am mai facut cativa pasi si cand m-am intors
l-am vazut aplecandu-se si ridicand in palma o
broscuta cu pielea sclipitoare care, profitind de
traficul redus, intentiona probabil s& treaca, fara
riscuri prea mari, strada.

,Era cat pe ce s-o calc!”. Vocea lui lon era din
nou cea pe care o cunosteam si dintr-o data m-am
simtit mult mai bine. Treceam fara mari pierderi, de
la disperarea ultimelor zile, la linistea pe care nu-
mai in preajma lui o puteam simti. Oare o meritam?
Egoistul din mine nici macar nu a incercat s&-si
puna aceasta intrebare. Luam féaré nici o remus-
care ceva ce nu-mi apartinea si lipeam de mine cu
naturalete, si nimic din mine nu gasea de cuviinta
sa protesteze in vreun fel.

,Daca o striveam, nu mi-as fi iertat-o vreoda-
ta. As fi salvat o fiinta, sacrificdnd-o pe alta, iar
targul mi s-ar fi parut nedrept. Sau... Tu ce zici?”
Se opri din nou scurt, dar nu-mi dadu ragazul sa-i
raspund. Tmi intoarse spatele si aseza broscuta in
siguranta pe spatiul verde de la marginea strazii,
apoi continua sa paseasca mai departe cu pasi
egali si apasati. L-am urmat si, dintr-o data, ca o
fulgerare de aripd, am simfit cum noaptea, care
niciodatd nu fusese o prezenta, ci doar absenta
luminii, incepe s& se retraga, lIasand locul unei stra-

luciri ca o bizara-iminenta bucurie. leseam subtiat
din noaptea ce trecuse, asemeni intunericului diluat
de invazia treptatd a luminii. lon nici macar nu m-a
intrebat daca voiam sa ma conduca in garsoniera
mea inghesuita din blocul de nefamilisti, construit
special pentru stagiarii veniti in anul acela. Probabil
ca- stia, desi eu nu-l invitasem niciodata la mine.
Dar nu m-a dus acolo. A ocolit statuia domnitorului
calare din centrul orasului, apoi a intrat pe o stradu-
ta perpendiculara pe bulevardul principal, oprin-
du-se, intr-un final, in fata unei cladiri noi in care, la
etajul doi, isi amenajase biroul lui de arhitectura. Pe
care si eu il cunosteam, dar, la fel, evitam sa las sa
se vada acest lucru. Forma ciudata in care incerca-
sem sa simulam indiferenta unul fata de celalalt, in
cele cateva luni care trecusera de la ultima noastra
(re)intalnire, mi se arata de-abia in aceste secunde
in adevarata ei infatisare de un comic grotesc. Ho-
hotul de ras, pe care in nici un fel nu mi- puteam
stapani, se izbi de peretii albastru-verzui ai holului
elegant al cladirii, strident si sarac, semanéand mai
mult cu nechezatul unui cal amarat, scapat de sub
control. lon imi arunca doar o usoara privire peste
umar, cu linistea omului pe care nimic nu-l mai poa-
te mira sau asteptand chiar ca din secunda-n se-
cunda sa incep sa tropai pe scari. Ajunsese deja in
fata usii biroului pe care, dupa ce o deschise, 0
lasa lipita de perete, fara sa mai astepte sa-1 ajung
din urma, iar atunci cand, in sférsit mi-am facut si
eu intrarea, l-am gasit instalat intr-un fotoliu din
sala de primire, cu privirea pierduta si cu degetele
mari ale méinilor maséndu-si usor tamplele. Asta a
fost tot. Nici un cuvant, nici o privire. M-am asezat
si eu in fotoliul aldturat simtindu-i doar imbratisarea
tacuta, pentru ca in fractiunea de secunda imediat
urmatoare am adormit si daca n-ar fi fost visul
bizar, cunoscut deja si care era prea intens pentru
a-l putea asocia doar cu o strafulgerare, as fi zis ca
a fost doar o scurta atipire, ca atunci cand inchizi
ochii Tn timp ce conduci masina, reusind, totusi sa
te redresezi in ultima clipa ca sa eviti accidentul
fatal. Era visul-cosmar ce revenea mereu, fara sa-|
chem si fara s& fie conditionat de vreo stare sufle-
teasca si in care ma regaseam, invariabil, pierdut
intr-o sfera imensa, populata doar de ruinele stranii
ale unei foste asezari lovitd de o calamitate nel&-
muritd si din care nu mai ramasesera decét ziduri
mancate de vreme, profilate pe cerul vinetiu, incar-
ligate asemeni ciocurilor unor pasari de prada, de-
formate de boltile curbate. Mergeam faré nici o
tinta, pentru ca directia, in acel rotund enorm, era
aceeasi inspre orice punct cardinal mi-as fi propus
sa o apuc si orice miscare inainte nu facea decéat
sa ma readuca in locul din care tocmai pornisem.
Nu cred ca in viata reala existau spaime mai mari



decét cele pe care le simteam in acele momente si,
ceea ce le dadea o intensitate in plus, era senzatia
de faré sfarsit, asemeni mortii pe care ai fi dispus
s& o accepti, daca n-ar fi eternd. Totusi, nu reu-
seam niciodata sa evaluez durata transpunerii me-
le in acea lume — care mi se parea mult mai reala
decét cea din care tocmai plecasem — arata uneori
scurta cat noaptea dintre doua béatai ale pleoapei,
alteori tinzand spre infinit, dar ceea ce raméanea in-
totdeauna la fel, era bucuria reintoarcerii perma-
nente si senzatia ca trupul tau, asemeni unei ape
mari, se scurge inapoi in forma din care tocmai ple-
case si in care nimeni si nimic nu-ti mai putea face
vreun rau.

*

* *

Daca as opri aici desenul tabloului viefii mele
cu lon, ar fi, apoi, nedrept sa spun ca o fac dintr-o
perspectiva finala. Sigur, un observator neutru ar
putea trage niste concluzii valabile, dar nici una
dintre ele n-ar decurge din esenta lucrurilor si n-ar
explica in nici un fel venirea mea in mijlocul noptii
la locuinta lui, cand eu ar fi trebuit, de fapt, sa prive-
ghez femeia pentru care luptasem atat de mult ca
sa& 0 am, atunci cand era inca in viata si pe care o
paraseam cu atata nonsalanta cu mai putin de o
ora in urma, atunci cand leganarea devastatoare a
mortii risca sa distruga, fard mila, orice echilibru a
ceea ce urma sa vind. Era Diana oare sémburele
din care incoltisera cele doud plante diferite, cel ca-
re hranise din esenta lui doua orgolii atat de exa-
cerbate si atét de pornite sa distruga o constructie
ce parea solida pentru eternitate, dar care se pra-
busise ca o frunza intr-o simpla adiere de toamna?

Cénd Diana a aparut in vietile noastre, a mea
si a lui lon, mie mi s-a intdmplat un fenomen aparte
si inexplicabil. Nu stiu cat de real, dar nemaitrait in
orice caz: privind chipul ei, deloc banal si deloc de
neretinut, dar mai ales privindu-i ochii, am dorit din-
tr-o data, dupé foarte multi ani, s& o vad din nou pe
Lila. Nu fotografia ei, pentru ca Diana nu avea ab-
solut nimic din trasaturile fizice ale Lilei. Nu avea
nici parul blond, galbenul palid al spicului de grau
copt, spalat chiar cu cateva ore inainte de a fi recol-
tat de o ploaie mica, dar naprasnica. Nu avea nici
ochii colorati in acel violet inimitabil, cum doar marii
pictori ar fi reusit, poate, dupa multe incercari, sa-|
agate in privirea unei fete. Dar mai ales nu avea
candoarea fetitei de zece ani — si intr-o totala exclu-
dere din aceasta, dorinta ei de maturitate, exersata
panad la durere — i lipsea acea incremenire in
copilarie a Lilei, careia nu-i fusese ingaduit sa de-
paseasca o stare pe care, oricat ai fi cautat-o mai
tarziu, dac-ar fi fost sa fie, la femeia Lila, n-ai fi pu-
tut s-o afli. Ca si cand n-ar fi existat niciodata.

1

Privind-o in acel moment pe Diana am stiut, instan-
taneu si nedorit, c& aceastd femeie, nevinovata si
nestiutoare la acea vreme, va fi cu orice pret a
mea, iar eu, de pe pozitia mea de stapén absolut,
voi citi in ea toate adevarurile pe care Lila nu
fusese lasata s& mi le spund. Cu orice pref, iata
marea iluzie care mi-a alimentat o mare parte a
vietii mele de dupa aceea. Cu sau fara Diana.
Cautam ceva intr-un loc nepotrivit, nu gaseam si
totusi refuzam sa nu o mai fac. Acestea erau coor-
donatele Tn care ma straduiam s& asez relatia mea
cu Diana si, dacé stau sa ma intreb acum, nici ma-
car nu stiu in ce fel a influentat-o.

lon a adus-o pe Diana in firma /ui intr-un mo-
ment in care afacerea, pe care singur o pornise, in-
cepea sa fie tot mai mult a noastrad. Dupa seara
memorabild, cdnd ma smulsese cu brutalitate de
pe ,drumul pierzaniei”’, cand ma adusese, aproape
cu forta, Tn biroul sdu modern si foarte functional,
era clar ca nu voi mai pleca a doua zi sa-mi reiau
vechile preocupari. Am inceput, firesc, sa lucram
amandoi si nu ne-a trebuit mult s& descoperim ca,
in afard de priceperea noastra in meserie, exista
intre noi o simbioza latenta care nu asteptase de-
cat aceastd mica scénteie ca sa izbucneasca cu
flacara mare si in toata splendoarea ei. Erau si vre-
murile cele mai binecuvantate de dupa ,marea re-
volutie”, in care oamenii, dupa ce statusera cétiva
ani buni pititi si timizi, ascunsi in micile lor cercuri
existentiale, incepeau sa-si scoata din nou capul in
lume si s& adulmece aerul bunastarii. Descopereau
cu surprindere ca exista viata si dupa comunism,
dar mai ales gaseau tot felul de modalitati de a face
bani din orice. Si pentru c& nailor ,patroni” le venea
tot mai greu sa respire aerul prafuit si insuficient din
micile lor apartamente de beton armat, mostenite
de la Ceausescu, a inceput, firesc, ,goana opu-
lentei”: ,vreau o casa in oras, dar, mai ales, o vila”,
astfel ca, n scurta vreme, au inceput sa se popu-
leze toate vaile splendide ale muntilor din apropiere
cu sute de constructii, care mai de care mai fante-
ziste, acolo unde pana mai ieri se auzea doar su-
surul linistitor al vreunui péréias grabit sa ajunga la
ses. Nu ne preocupa pe noi aspectul moral al feno-
menului, societatea avea ea insési prea putine
repere de moralitate si atunci tot ce le ramanea de
facut unor arhitecti tineri si ancorati in evenimente
era sa intinda bratele si sa imbratiseze, strans si
pasional, mana cereasca ce curgea neintrerupt si
fara sa ceara nici o plata. Eram asaltati zi de zi cu
tot mai multe cereri de proiecte de constructii, Si
asta nu pentru ca oamenii aveau nevoie neaparat
de cunostintele noastre savante in materie, in fond,
cum se intdmpla aproape mereu in mediul roméa-
nesc, ei stiau mult mai bine decat noi cum sa-si



construiasca palatele, erau atotstiutori — ,romanul
stie tot, dar n-are noroc” — doar cd, in acest caz,
aveau nevoie neaparat de o acoperirea legala, de
0 ,patalama” care sa le dea siguranta ca nu-i va
mai bate la cap nici un control al statului. Proiectele
noastre erau, de fapt, doar niste schite de pornire
pe care le elaboram la ,norma”, rapid, altfel nici
n-am fi facut fata sutelor de solicitari si in conditiile
in care, dupa plecarea mea de la primérie, orasul
desfiintase postul pe care eu il ocupasem vremel-
nic, dirijénd, printr-o conventie tacita, toate lucrarile
spre firma lui lon. Nu stiu cat de legala era proce-
dura, nici nu ne interesa prea mult acest lucru, la fel
cum nu ne preocupa nici ceea ce rezulta din mun-
ca noastra. Dupa ce aveau ,proiectul’, solicitantii
dispareau aproape instantaneu din biroul nostru,
interesati s& ajunga cat mai repede la primarie
unde un functionar, special ales, le aplica rapid o
stampila rotunda si o semnatura, nu inainte de a
ascunde rapid in sertarul biroului plicul dolofan pri-
mit drept recompensa. Cam asta era. Noua ne ra-
manea o singura distractie: sa vizitam constructiile
facute dupa proiectele noastre, bizare si fanteziste
si care nu respectau nici jumatate din ceea ce ara-
tau desenele.

Mai tarziu lucrurile aveau sa se aseze. Era
clar ca nu se putea merge la infinit in acest mod si
ca, pana la urma, legalitatea va invinge, dar acei
ani, in care predominase arbitrarul si fantezia de-
bordanta a proprietarilor de vile, nu- mai putea
nimeni sterge. A rezultat ceea ce se vede si acum,
adica o ingramadire de constructii, fara sens si fara
directie, unele monstruoase chiar, de parca arun-
case cineva dintr-un avion cateva maini pline de
cutii de chibrituri care au ramas exact in pozitia in
care haosul le-a ordonat dupa cadere.

Ne mergea bine si n-aveam nevoie de nimic
cand lon a adus-o pe Diana. Daca as avea dovezi
ca inca de la Tnceput lon a fost indragostit de ea,

atunci as putea filozofa putin aducand in discutie
tema irationalitatii iubirii la oameni si cum poate
transforma ea o entitate rece si calculata intr-o per-
sonificare a subiectivitatii. Diana avea toate calitati-
le posibile, era tanara, era frumoasa si desteapts,
avea conversatie si farmec pe masura. Si, mai
ales, era protejata sefului cel mare. Un singur lucru
nu avea: cunostinte de arhitectura. Dar nici nu avea
nevoie de asa ceva, nici macar lon, care era un
fanatic al eficientei, nu intentiona, in acest caz, sa-i
ceara asemenea cunostinte. Si atunci — daca in pri-
ma perioada de dupa venirea ei nu era indragostit
de ea, si sunt aproape sigur ca nu era — de ce 0
adusese? Devenise lon peste noapte un colectio-
nar de trofee rare, de bibelouri scumpe, pe care sa
le etaleze intr-o vitrina spre deliciul vizitatorilor sai?
Avea el cuiva de demonstrat cum se poate trai in
preajma tentatiei, a pericolului pierderii indepen-
dentei sufletesti, fara sa fii, intr-un final, subjugat de
ea? Dacd a gandit asa — niciodatd nu mi-a destai-
nuit motivul real, totusi, iar ceea ce fac acum este
doar sa speculez — atunci a pierdut lamentabil
pariul, iar cand si-a dat seama de asta — era clar ca
va veni si momentul acesta, el era mult prea lucid
ca sa nu-si reving spectaculos — era deja prea
tarziu. Atunci s-a oprit, si-a ascuns obrajii in paime,
cu o disperare pe care niciodata nu 0 mai vazusem
la el — Diana era de-acum, fara s&-si fi dorit nici-
odata sa fie a lui, demult a altcuiva — si primul lucru
pe care a dorit sa-| faca, dupa ce si-a eliberat fata
cu un efort supraomenesc, a fost sa ma indeparte-
ze pe mine de el, cu aproape aceleasi vorbe cu
care altadata ma chema spre sine, ,pleaca, mai
omule...”

Din volumul

Vremea de dupa si Lila,

in curs de editare la Junimea,
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PROZA

(Canada)

Catalin CROITORU

HOLOGRAMA

Intrarea lor in hotel stami aceleasi mirari si
aceleasi barfe ca si acolo, in strada. Receptionistul
privi elegantul barbat ce céra o sacosa mare de tot
cum trecu prin fata lui insofjt de o aratare mizerabi-
la, vru sa 1l interpeleze, dar mai apoi dadu din
umeri. Se gandi ¢ nu era treaba Iui sa intrebe cli-
entii despre gusturile lor intime, dar nu se putu ab-
tine s& nu se gandeasca la faptul ca acel om, venit
de departe, ar fi putut avea in patul lui, peste noap-
te, o femeie cu mult mai cocheté si mai curaté de-
cat ceea ce gasise...

Intrara in camera, loana mergand mereu in
urma lui, ca un céine de pripas ce isi gasise un su-
flet milos care sa ii dea o bucata de paine. In pra-
gul usii femeia avu o ezitare, raménand tintuita si
privind camera usor confuza; nu mai vazuse de
foarte multd vreme interiorul unei locuinte, iar noti-
unea de ,acasa” se estompase complet. Uitase
senzatia de confort si de bine pe care o puteau da
cei patru pereti ce formau un spatju in care puteai
locui; Tntr-un sens foarte vag si aproape abstract,
,acasa’ pentru loana era acel loc in care se putea
face nevazutd si aproape imposibil de descoperit:
un arbust stufos, o crevasa de pe malul raului, o fi-
rida intre doi pereti darmati... Acum, deschisa cu
simplitate inaintea ochilor ei, camera vasta de hotel
fi dadea frisoane — pentru ca acest fost coleg al ei i
readucea in memorie frénturi de amintiri pe care le
stiuse demult ingropate, iar pe de alta parte pentru
ca avea simtaméntul c&, daca va intra, se va simti
ca prinsa intr-o cursa, ca intr-o temnita. Ezitarea,
emotia si frica nvolburau sufletul femeii ca apele
cele aprige din primavara, dupa ce se topesc zape-
zile. Voia sa fuga in jos, pe scari, sa iasa prin usile
de sticla si sa se piarda inapoi pe strazile inca slei-
te de caldura ale orasului; dar ceva din interiorul ei
ii soptea sa stea, s& mai vada o datd cum aréta o

locuinta in care altii traiau, visau, dormeau...

Glasul cald al barbatului o invitd din nou sa
intre si s& se faca comoda. Si atunci ceda ispitei si
pasi sfioasa induntru. O fermecara ferestrele enor-
me cu draperii groase, din velur; simti c& pluteste
peste covorul gros asternut pe jos; iar albul imacu-
lat al peretilor o facu sa lacrimeze. Acea linistita ca-
mera de hotel ii dadu senzatia ca trecuse nespus
de usor de portile ce ar fi trebuit sa fi fost pazite de
cerberi si ca intrase in Paradis. Plin de zambet si
de bunavointa, omul din fata ei, cel care o adusese
pana aici si o ajutase sa fie martora acestei minuni
simple, o invita sa isi lase undeva sacul murdar ce
il purta in spinare si sa se simta ,ca acasa”. Asa
cum orice apa cara spre mal gunoaiele pe care le
culege in trecerea ei, tot asa si amintirile femeii ve-
neau sa se cuibareasca, tresaltand usor pe apele
timpului, in sufletul ei. Cunoscuse multe camere cu
pereti albi, linistite si care 1i dadusera senzatia de
puritate. In acelea se cuibarise ca o imensa pisica
si incepuse sa toarca alene, abandonandu-se fara
vreo opreliste; alte camere sau apartamente, tot cu
peretii varuiti in alb, le simtise straine si reci — i in-
tre peretii acestora zabovise doar un pic, atata cét
sa isi ofere o minuscula placere. Si ea avusese
odatad camera ei, si pentru ea fusese un alt timp in
care un barbat, indragostit de frumusetea si inteli-
genta ei, o invitase inauntru plin de asteptari ce stia
c& i vor fi recompensate... Acum, peretii erau naru-
iti de mult pentru ea. Si nu mai conta defel in ce cu-
loare fusesera zugraviti. Acum, printr-un miracol ce
nu si-l putea explica, un barbat ratacit pe o strada o
recunoscuse Si se emotionase la vederea ei. Apoi
o invitase sa i se alature intre alti pereti albi, ca
pentru a-i reinnoda amintirile si viata.

Stangace ca o fetita, loana incerca sa ratio-
neze si s& se gandeasca la ce ar fi trebuit sa faca,
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insa creierul si-l simtea ca un bolovan, incapabil sa
0 asculte ori sa o ajute. Atunci delicat si usor, bar-
batul se apropie de ea si ii dadu jos sacul de pe
umeri, culcandu-l pur si simplu pe covor. Apoi o cu-
prinse simplu de umeri si ii spuse cu tonul cel mai
cald de pe pamant poate ai vrea sa faci un dus ina-
inte de a ménca? Baia este acolo, si indica cu bra-
tul o usa intredeschisa undeva, in lateralul ei. Fe-
meia dadu de cateva ori din cap aprobator, si fara a
scoate vreun cuvant se apleca si incepu sa isi de-
taseze sireturile papucilor sport; puse cate un picior
in spatele celuilalt si se descalta. Avea picioarele
inchise la culoare de atata murdarie, iar unghiile i
semanau cu niste gheare. Cu talpile scufundate
aproape complet in covorul moale si pufos al ca-
merei, fara nici un fel de ezitare si docil ca un co-
pil, loana incepu sa se dezbrace. i$i scoase tricoul
atét de impersonal ce il purta, dezvelindu-si sanii
usor lasati de trecerea anilor, dar la fel de imperti-
nenti; apoi cu miscari mecanice detasa nasturele
blue-jeansilor si cu o miscare energica a soldurilor
ii facu sa alunece catre podea. Acum era, pe fun-
dalul alb al camerei, ca o Afrodita iesita din spuma
marii. O Afrodita plina de cicatrici si de vanatai, cu
un corp superb dar acoperit de murdarie.

Bérbatul urmarea acel spectacol simplu si ce
pérea atét de natural cu ochi mériti. Nu se astepta-
se sa 0 vada pe loana in toatd splendoarea ei atat
de rapid si de simplu. Caderea jeansilor pe jos ii da-
du impresia c& in fata lui un animal extraordinar a
napérlit, iar el era unicul om de pe intreaga planeta
care avea sansa de a asista la acel spectacol uimi-
tor. In fata nuditatii simple si fara echivoc a loanei fsi
inclesta pumnii, aproape spargandu-si pielea cu un-
ghiile. Imaginile din vis erau doar o palida replica a
realitatii pe care el o gusta in acele momente! Anii
de liceu in care trupul loanei se lasase ghicit numai
prin tricourile mulate pe ea, franturile de intimitate
zarite pe sub banca, atunci cand creioanele ii ca-
deau pe jos la comanda — toate fusesera doar un
preludiu a ceea ce vedea acum. Privind in lungul
camerei, absentd, femeia ii dadea sansa sa ii admi-
re fiecare forma, fiecare pliu al pielii, iar intregul ii
depasea cu mult imaginatia. Goala, cu méinile im-
bratisandu-si aproape lasciv pantecul, loana emana
un erotism dens, care umplea camera ca un abur.

Barbatul o privea ravasit, cu respiratia suiera-
toare.

Femeia ramase absenta in continuare, astep-
tand, parca, o comanda. Aerul indiferent ce 1l avea
o facea si mai atragatoare. Statea pur si simplu
acolo, in mijlocul camerei, tacuta ca o sculptura. Isi
asuma faptul ca cel ce o crease fusese, fara nici
cea mai mica urma de indoiald, un artist desavarsit.

Aerul greu si cald al dupa-amiezei de vara ce
intra prin fereastra larg deschisa a camerei, frumu-

setea perfectd a loanei, mirosul mizerabil al corpu-
lui ei — toate acestea se amestecau intr-o formula
de alchimie secreta intre cei patru pereti vopsiti in
alb curat.

Mintea barbatului era golita de ganduri.

Privirea loanei era lipsita de viata.

Intre ei doi un rau invizibil Tsi purta apele re-
pezi si involburate. In intreaga camera parea ca se
pregateste o furtuna teribila.

Cu un gest evaziv al mainii stangi, ii indica
femeii ca putea sa se duca sa faca un dus; supusa
si la fel de tacuta si de absentd, loana se indrepta
catre camera de baie cu pasi marunti. Parea ca plu-
teste peste pardoseala din lemn intunecat, iar profi-
lul ei o facu sa arate ca fiind desprinsa si cazuta in
acea realitate ca dintr-un tablou de Botticelli: sani
rotunzi, usor [asati dar fermi, cu sféarcurile intunecate
ca niste boabe de struguri, spatele drept, avand alu-
ra unui violoncel ce se pregateste de un concert
simfonic, fundul delicat parea o replica a sanilor, dar
in directie opusa, picioarele cu musculatura usor vi-
zibila pe sub pielea murdara dar elegant intinsa... In
acele cateva scurte clipe ea ar fi facut deliciul orica-
rui pictor sau fotograf; si al oricarui barbat.

Ajunsa in baie, loana se opri cateva clipe in
fata oglinzii. Nu isi mai privise chipul sau corpul de
saptaméni intregi. Isi descoperi parul teribil de re-
bel, acoperindu-i chipul, remarca urmele de praf si
de transpiratie asternute peste tot, pe gat si pe
umeri, numara in tacere cele cateva cicatrici ce Ti
stigmatizau pielea pe piept si pe coaste — una, do-
ua, trei.... sapte..., isi examina cu atentie sanii ai
caror nuri pareau ca o privesc din imaginea oglinzii,
isi trecu usor méana peste ei si simti in palma atin-
gerea usor cauciucata a sfarcurilor. Apoi, ca si cum
ar fi iesit dintr-un lung vis, isi sopti ferm ma spél, si
dadu drumul la apa sa umple cada din email bleu.
Si iarasi cioburi de amintiri rasarira ca niste flori pri-
mavara devreme in memoria ei. Candva avusese
si ea un loc al ei pe care il numise ,acasa”... si baia
ei de ,acasa” era cu mult mai mare decét aceasta
baie din camera de hotel... si avusese o cada al-
ba-alba, Tn care i placea sa se lase toropita de cal-
dura umeda a apei si de mirosul de lavanda...

Si acum, ca si odinioard, se 1asa sa se scu-
funde n apa fierbinte pana la gét. Si ramase acolo,
cu ochii intredeschisi, respirand molatec.

In camera, cu ochii inchisi si cu respiratia
efervescentd, barbatul imbratisa ardent viziunea
goala si pura a loanei.

In cada plina, loana zacea absentd, pierduta
in imbratisarea apei.

Fragment din volumul

Holograma de la etajul 7,

in curs de editare la Junimea

colectia ,,Numele Prozatorului. Debut”



PROZA

(Polonia)

Dragos VOICU

MACII DE LA MICLAUSENI

100 de ani se scursesera de la construirea
castelului neogotic pana in ziua in care Lina isi
zdrobise degetul in masina de curatat sorg. George
Starduz, boierul satului odnocaM, il construise pen-
tru sotia sa, Maria Gahic, mai tanara cu 11 ani.
Ténjind dupa locuinta parinteasca, Maria cazuse in
melancolie dupa casatorie, iar George s-a gandit
ca un castel ar putea sa-i insenineze zilele tinerei
sale sofii si sa-i consume energia, mai ales ca ta-
lentul ei de pictoritd miniaturista ar fi fost folosit la
decorarea noului camin conjugal.

Mesterii au pornit constructia pe ruina unei
vechi biserici or manastiri, nu mai stia nimeni exact,
inaltate cu mult timp inainte, pe cel mai inalt deal al
satului. Chiar daca zidurile vechi erau innegrite de
timp, dadeau dovada de o trainicie deosebita, fapt
care i-a mirat pe constructori. In plus, o picturé de o
rara frumusete descoperita de Maria pe unul din zi-
durile interioare, a facut-o pe aceasta sa tina mortis
ca viitoarea ei casa sa se inalte in jurul acelei minu-
natii. Un intreg zid era inundat de mii de maci san-
gerii, cu tulpini delicate si frunze alungite cu zimti
fini, parca pictati de méana unui inger. Parea ca fu-
sesera nascuti din zid, ca strapunsesera prin el.

Macii erau atét de proaspeti incét in jurul lor
mirosea cum miroase campul dupa ploaie. Mesterii
sustineau ca nu era vreo diferenta daca atingeai o
floare vie sau vreuna din cele zugravite pe zid, iar
Maria, c&nd s-a apropiat sa vada mai bine tehnica
in care fusesera pictati, a zis: ,macii astia miros a
lapte proaspat”. Zidul cu pricina a ramas neschim-
bat si a fost punctul principal de atractie al salonului
de primire a oaspetilor.

Ténara sotie a avut destul de munca in cei
24 ani de constructie a castelului, pictand 17 came-
re in intregime si ingrijindu-se de inscriptiile latinesti

prevazute pentru fiecare din ele. Pentru alte 6 inca-
peri a ales sa decoreze numai tavanele si sa le im-
brace peretii in tapet din matase frantuzeasca. In
total, castelul Mariei avea 47 de camere, din care
24 la parter, 14 la etaj si 9 la mansarda. Tot Maria
a desenat modelul pentru vitraliile pictate ale feres-
trelor, a ales teracota, portelanul si faianta pentru
cele 21 de sobe, parchetul cu intarsii de paltin, ma-
hon, stejar si abanos, si a comandat in Dalmatia
marmura pentru scarile interioare, iar la Versailles
mobilele din lemn de trandafir.

Maria se tragea din vechea si cunoscuta fa-
milie Gahic, a carei deviza Labor omnia vincit im-
probus (,Munca staruitoare invinge totul’) ii era
adevarat crez si mod de viata, astfel ca, dupa cons-
truirea castelului, a continuat sa-si frateze melanco-
lia printr-un program de 10 ore de studiu pe zi, care
includea perfectionarea limbilor franceza, engleza
si germana, ore de pian, echitatie si cusaturi.

George, reprezentant de vaza al familiei Star-
duz, aflaté la acelasi nivel de nobilitate cu familia
Gahic, era adeptul devizei neamului sau Ordo ani-
ma rerum (,Ordinea este sufletul tuturor lucrurilor”).
Se inrudea pe departe cu Don Quijote de la Man-
cha si ii semana perfect atét fizic cat si din punct de
vedere al viziunii asupra vietii.

Romantic si conservator, George traia intr-o
lume paralela creatd de propria-i imaginatie, se fo-
tografia adesea intre armuri i trofee stramosesti si
purta corespondentd in limba latind cu personaje
inventate. Construise 3 turnuri de straja la intrarile
domeniului sau, poruncind s& fie inaltat intotdeau-
na steagul familiei ori de cate ori el, stapanul, se
afla acasa. Avand o adevarata pasiune pentru caii
de rasa, facea drumul pana la orasul cel mai apro-
piat de castel pe cal, ca un adevarat nobil, socotin-
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du-i derbedei pe sustinatorii automobilismului.

George era protectorul devotat al celor peste
60.000 de carti vechi, majoritatea raritati, editii prin-
ceps si incunabule, o comoara pe care familia Star-
duz o tezaurizase de cel putin 3 generatii, alaturi de
arme si armuri vechi, bijuterii, colectii arheologice si
numismatice, blazoanele stramosilor, portretele pic-
tate in ulei si busturile lor din marmura de Carara,
pe care George le ordonase in incaperile castelu-
|ui, fac&nd din el un adevarat muzeu.

Dorinta lui adanca era, de fapt, de a construi
prin acest castel o Arca a Iui Noe pentru salvarea
valorilor unei lumi vechi care isi simtea sfarsitul
aproape, mai ales ca rangurile si titlurile boieresti
fusesera desfiintate oficial, boierimea incheindu-si
rolul politic si iesind din istorie prin autodizolvare.

Insemnele trecutului au fost fastuos gravate
in decoratiunile heraldice ale fatadelor castelului,
George intrecandu-se pe sine in zugravirea istoriei
mai mult inchipuite a inaintasilor séi si ai Mariei,
prin pisanii latinesti, basoreliefuri cu calareti in plin
avant dotati cu sulite in varful carora flutura flamuri
glorioase, cruci incolacite de serpi de diferite culori,
cocori sau Phoenicsi care tin in gheare scuturi cu
mesaje obscure, ingeri cu aripi coborate sau infoia-
te, sulite de turnir si lei fiorosi, cavaleri cruciati, la-
crimi de argint si monede disparute, dragoni si gri-
foni pentru apararea constructiei.

Tot el a avut grija si de parcul castelului, pe
care |-a amenajat in stil englezesc, aducand si acli-
matizénd o multitudine de arbori exotici printre care
si un Ginkgo Biloba, pe care sefii comunisti il vor
transforma peste zeci de ani in sursa potentei lor
sexuale, convinsi fiind ca frunzele lui au proprietati
intéritoare ale partilor moi barbatesti.

Viata curgea lin in castel, strecurandu-se cu
delicatete printre armuri, asezénd praf fin peste
manuscrise, alindnd melancolii rebele si netezind
usoare rascoliri sentimentale, impingénd Arca spre
ape noi, spre istorii mai proaspete. Inclinata spre
cultura si viata religioasa, familia boiereasca facuse
din salonul de primire a oaspetilor piesa de rezis-
tenta a casei, loc de intélnire si discutii la sférsit de
saptaména pentru cele mai luminate si educate
personalitati ale timpului, uimite de fiecare data de
frumusetea si de respiratia proaspaté a macilor ca-
re impodobeau peretele dinspre apus al salonului.

Pana la Marele Razboi, numai o rascoala a
tulburat viata la castel, cand taranii din sat au venit
cu mic cu mare la George si i-au cerut pamant. Bo-
ierul le-a promis ca vor primi tot ce au cerut si i-a
trimis acasa. Peste 15 ani, dupa razboi, dorinta
avea sa le fie indeplinita. Pamantul mustea oricum
de sangele lor.

Fructul iubirii celor doi a fost Ecaterina, dar

biata copila s-a nascut intr-o zi, la o ora si sub niste
astre care prevesteau o viata grea. Avea 7 ani
cand tatal sau a inceput constructia castelului, 24
cand s-a casatorit, 31 cand lucrarile au fost termi-
nate total, 36 c&nd ii moare tatal, 45 cand ii moare
sotul si 64 cand si mama pleacd dintre cei vii.
Transformate in litere, cifrele care i delimitau viata
erau numele unei calugarite pe care, fara sa stie
despre aceasta legaturd cu matematica oculta, I-a
adoptat si ea cand a trecut in randurile bisericii ca
maicutd, cu putin timp inainte de moarte — Macrina.

Primul Razboi Mondial nu I-a mai gasit viu pe
George. Castelul a fost transformat in spital pentru
raniti, cu marele salon gazduind zeci de soldatj,
asezati in paturi metalice, pe randuri paralele. Ma-
ria si Ecaterina au devenit infirmiere devotate. Tih-
na casei a fost inlocuita de gemetele si scancetele
ranitilor, de stridenta ordinelor, de nebunia spitale-
lor de campanie. Numai vioara lui Enescu mai reu-
sea sa topeasca tot zgomotul, atunci cand marele
muzician venea in vizita si-Si petrecea ziua cantand
printre paturile ticsite cu soldati in suferinta. Unii au
marturisit ca li se inchideau ranile in timp ce ascul-
tau muzica lui.

Ecaterina era singura pe lume deja, cand cel
de-al Doilea Razboi Mondial a izbucnit. Scufundata
intr-o tristete incurabild mergea din camera in ca-
mera ca o printesa de fum, privind in ochi stramosii
din tablouri, mangaind armuri si busturi de marmu-
ra si pipaind miniaturile picturale ale Mariei zugravi-
te pe peretii inca puternici ai castelului, strabatand
domeniul verde in fuga, alunecand printre arbori,
cauténd atenta cu privirea si pipaind grijulie orice
loc unde ar putea gasi o usa spre trecut.

In *44 s-a hotarat sa se refugieze intr-un loc
mai ferit. Castelul nu a rdmas mult timp parasit
pentru ca intr-0 zi de decembrie a fost descoperit
de un batalion de soldatj rusi ratacit prin zona. Va-
zand ce loc bun de adapost este Arca lui George,
au decis pe loc sa se incartiruiasca acolo pentru o
perioada.

larna musca din zidurile inca méandre de bla-
zoanele si simbolurile celor doua familii, dar soldaii
rusi aveau ce pune pe foc. Trosneau in sobe cértile
Starduzilor caci soldatjii nu se mai sinchiseau sa ta-
ie lemne, bagand in foc tot ce le cadea in mana. T$i
usurau pantecele prin ungherele castelului si ada-
pau bucurosi cu urina floricelele create de ména
Mariei sau cele de pe tapetul din méatase, spargeau
sticle goale de votca in capetele stramosilor de
marmura si stingeau tigari in ochii celor pastrati in
tablouri.

Singurul loc pe care nu l-au pangarit a fost
zidul cu maci. Cand au intrat in castel, ofiterul ca-
re-i conducea, si care citise cateva carti bune de



literatura rusa, a ramas extaziat de frumusetea Iui, a avut o fulguranta
revelatie in care i s-a transmis ca e dar dumnezeiesc si a ordonat sol-
datilor sa nu se atinga de el. Ba mai mult, zidul cu maci devenise loc
la care se inchinau rusii cand i se facea dor de mame. in scurt timp
ajunsesera sa iasa din castel cu spatele, facand cruci si temenele pe-
retelui sfant, asa cum erau obisnuiti s& iasé din bisericile ortodoxe in
tara lor.

Dupa razboi, pana sa se intoarca Ecaterina, satenii s-au gandit
sa dea si ei 0 raita pe la castel si si-au umplut desagele cu ce mai ra-
masese crutat de rusi. Cum multe din valoroasele carti care scapase-
ra de burta sobelor aveau coperte din piele de vitel, au fost transfor-
mate de tarani in opinci, iar hartia lor — vanduta comerciantilor de la
oras care nu mai aveau in ce sa-si impacheteze produsele. Multe luni
carnea de porc a avut gust de editii princeps si incunabule.

Céand Ecaterina s-a intors la castel era deja batrana. Cand a in-
trat in casa s-a prabusit de durere la vederea dezastrului. inviata din
morti de maicutele care o insoteau, Ecaterina a donat castelul si par-
cul englezesc bisericii, s-a calugarit si a murit la scurt timp dupa
aceasta, pentru a doua oara, de data asta definitiv.

A venit apoi randul comunistilor sa puné laba pe Arca lui George
si s& o transforme in proprietate de stat. Dupa o inspectie sumara,
responsabilul zonal a hotarat ca salonul de oaspeti impreuna cu toate
camerele adiacente se transforma in depozit de explozibili, iar etajul i
mansarda in camere de protocol pentru noua fauna conducatoare.
Astfel ca romanticul castel a devenit unitate militara, nu inainte de a fi
organizate ample lucrari de modemnizare, cum ar fi stergerea totald a
tuturor insemnelor nobiliare, a inscriptiilor de orice limba, aplicarea de
vopsea alba peste pictura peretilor si tavanelor si smulgerea tapetului
de métase.

Nici comunistii nu s-au atins de zidul de maci proaspeti. ,Rosu e
culoarea comunistilor!” a mentionat responsabilul zonal cand au hota-
rat ce lucrari de amenajare erau de facut. ,Asa ca ramane cum e, nu
acoperim nimic aici. n plus e si elegant asa, poti oricand sa bei un
sprit in depozit, [anga el, si sa te crezi in restaurant de lux. Sau s stai
cu o tovarasa ofiter de vorba, asa... mai d-aproape. He-he-he! Stiau
burghezii astia sa-si traiasca viata, mama lor de exploatatori!”.

Gospodarii partidului au vandut in sat si tot ce mai ramasese
nedistrus sau nefurat. Si in ziua de azi se mai gaseste in sat mobila
din lemn de trandafir, cu picioarele taiate ca sa intre in camerele mici
ale caselor taranesti.

intorsi din morti intr-o0 seard, George si Maria nu au mai recu-
noscut castelul. In acea zi intratd in istoria partidului comunist ca ne-
fasta la inceput, dar apoi transformatd in sarbatoare nationala, se or-
ganizase 0 mare petrecere la castel, la care era invitat insusi liderul
suprem de la acel moment.

Era primavara, tovarasii au ocupat intreg etajul, mansarda si te-
rasele si au tras o petrecere la care au baut 3 butoaie de vin si au
mancat 7 porci fripti si 2 berbeci copti la groapa. La plecare presedin-
tele partidului i-a adunat in fata castelului, langa copacul Ginkgo Bilo-
ba, s& le tina o cuvantare. Era deja noapte, dar becurile electrice ale
unitatii militare luminau perfect curtea. Presedintele era obosit si se
sprijinea de copac in timp ce banguia cuvinte dezlanate despre cauza,
viitor, despre cei care au supt séngele poporului, futu-le muma-n cur,
si despre noi cei care vom clédi o fara noua.

Dintr-o data doua umbre au iesit din spatele copacului, s-au
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apropiat de Presedinte si l-au privit in ochi. George
si Maria erau atdt de indurerati incét devenisera
materiali, asa ca, vazandu-i, inima Presedintelui s-a
stréns pe loc si acesta s-a prabusit mort la picioare-
le lor. Betivanii stransi in careu s-au speriat groaz-
nic, si-au dat drumul in pantaloni si au luat-o la
sanatoasa care-ncotro.

A fost decretat doliu national, dar noul Prese-
dinte s-a bucurat atat de tare de moartea predece-
sorului sau incat a anulat doliul inainte sa se termi-
ne si a ordonat petreceri nationale. Din curiozitate,
a vizitat si locul unde se produsese incidentul si a
petrecut cateva minute bune sub coroana celebru-
lui copac. Obisnuit din copilérie sa roada bete si s&
se frece cu iarba intre dinti, a rupt o frunzulita de
Ginkgo Biloba si a inceput s& o mestece. O brusca
si imensa erectie observata de toti companionii sai
i-a tulburat tihna si I-a facut s& ordone intoarcerea
imediatd in capitald. Vestea s-a raspandit rapid in
randurile conducatorilor de partid de la nivel regio-
nal, astfel c& acestia vizitau periodic varful dealului
pentru a se aproviziona cu miraculoasele frunze
generatoare de potenta.

Treceau anii, iar George si Maria cdutau dis-
perati urmele lor, un semn cét de mic din trecut, dar
comunistii stersesera tot. Alergau din camera in ca-
mera, insa ochii lor morti si mainile lor negre nu
mai gaseau nimic din istoria traita, din pictura Mari-
ei, din inscriptiile latinesti, din portelanul si faianta
sobelor, din parchetul cu intarsiile de paltin, mahon,
stejar si abanos, din marmura de Dalmatia si nici
macar un ciob de vitralii, caci fusesera pisate pana
se transformasera in nisip si inlocuite apoi cu geam
clar.

Dupé indelunga chibzuiald, comunistii decid
s& transforme castelul in depozit de gréne si in
scurt timp toate cele 47 de camere sunt umplute
pana in tavan de gréu, porumb, orz, ovaz si seca-
ra. George si Maria, chiar daca sunt morti, nu mai
pot intra in castel. Isi petrec vremea in parcul en-
glezesc recapitulénd etapele constructiei cladirii.

Intr-o zi, spre surpriza lor, depozitul este eva-
cuat si pe poarta castelului intra cateva zeci de co-
pii dezorientati. Comunistii, dupa alta analiza la re-
ce, hotarasera sa transforme Arca lui George in-
tr-un centru pentru copii cu handicap psihic sever.

Dupa cétiva pasi facuti in curte, copiii se
opresc brusc si incep sa tipe. Ingrijitoarele url3 la
ei, fi palmuiesc, ii imbrancesc si ii imping cétre usa
castelului. Copiii nu se misca si toti arata catre co-
pacul Ginkgo Biloba la umbra caruia George se
certa cu Maria pentru ca aceasta ii marturisise ca
pentru mobilele de trandafir platise de doua ori mai
mult decat Ti spusese lui cu cateva zeci de ani in
urma. Ingrijitoarele ii iau de par pe copii si ii bagd

cu forta in castel. Camera de oaspeti le va fi dormi-
tor, paturile lor sunt asezate pe aceleasi locuri pe
care erau asezate paturile soldatilor ingrijiti acolo in
Marele Razboi, atat ca printre paturi nu mai canta
nimeni.

Nefericirea noilor locatari ii intristeaza pe sta-
panii castelului mai mult decét soarta casei lor. nca
din prima zi, George si Maria se apropie de copii.
Fac cunostinta cu fiecare, le prezinta camerele si i
insotesc seara la culcare.

Ingrijitoarele nu inteleg nebunia de grup care
-a cuprins pe copii, de ce vorbesc ca si cum alfi
oameni ar fi prezenti in castel si de ce merg cu totii
prin fiecare camera de parca ar fi vizitat un muzeu.
In curand George incepe sa le predea lectii de lati-
na, greaca veche si sanscritd, iar copiii, in ciuda
deficientelor grave, invata foarte repede si le place
mai ales sa vorbeasca intre ei in noile limbi deprin-
se. Ingrijitoarele nu se mai inteleg cu ei si sunt infu-
riate la culme. Copiii sunt batuti din ce in ce mai
des, dar sunt méngaiati de Maria, care spune fieca-
ruia cate o vorba buna si povesti inainte de culcare.

Pe fete le nvata pictura miniaturala si cum sa
prepare vopsele din pietre de diferite culori, pisate
si amestecate cu grasime de porc servita din bel-
sug la micul dejun, iar ele incep sa redecoreze pe-
refii castelului urménd cu exactitate modelele cre-
ate de Maria in veacul trecut. Din crengile copacilor
parcului incep sa-si confectioneze scari si s& avan-
seze cu pictura spre tavane, iar ingrijitoarele sunt
isterizate.

George fi invata pe copii istorie, tehnica fabri-
carii armurilor, a sabiilor, le preda comportamentul
cavaleresc si ingrijirea cailor, le trece in revista cele
mai vestite carti ale omenirii aparute pana la moar-
tea lui, si le face o introducere in arhitecturd si
amenajarea parcurilor.

Cu timpul, micii locatari sunt din ce in ce mai
bine. George si Maria reusesc sa ii vindece. Ingriji-
toarele, in schimb, innebunesc si intr-o zi fug toate
din castel Iasand copiii singuri.

Viata continua ca si cum nimic nu s-ar fi in-
tamplat. George fsi continua demersul pedagogic,
predandu-le baietilor arta vitraliilor, sculptura in
lemn si in piatrd, zidaria, iar fetele progreseaza,
sub indrumarea Mariei, in pictura de interior.

Tncet, incet, reapar in castel mici statuete in-
fatisdnd stramosii celor doua familii, inscriptii in re-
lief gravate pe ziduri, mici vitralii in locul luminatoa-
relor de deasupra usilor secundare, si efortul de re-
facere al castelului ar fi continuat si fara indoiala ca
ar fi fost indeplinit de ucenicii celor doi proprietari
intorsi din morti, daca nu ar fi aflat conducerea par-
tidului ca ingrijitoarele dadusera bir cu fugitii si ca in
castel se petreceau lucruri din cele mai ciudate.
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Echipa de inspectori dadu buzna pe poarta
castelului intr-o zi de primavara tarzie. Gradina re-
facuta de copii, atét cat se putuse, i-a tulburat cu
verdele ei crud si cu frumusetea proaspata a florilor
multicolore. Copiii trebaluiau pe 1&nga castel; unii
erau urcati pe cateva scari asezate deasupra intra-
rii principale si finisau stema proaspat refacuta a
familiei Starduz, altii aveau lectie de sanscrita cu
George, sub copacul de Ginkgo Biloba. Cateva fete
curatau cartofi intr-un pavilion pe care il transfor-
masera in bucétarie de vara si ii puneau la fiert in
doua tuciuri mari asezate deja pe pirostrii. La interi-
or, Maria si cele mai talentate la pictura finalizau
redecorarea a ceea ce fusese candva salonul cas-
telului.

Zece inspectori descinsesera in lumea copii-
lor nebuni si nestiind ce 0 s& gaseasca isi luasera
pistoalele cu ei. Odata intrati in curte si ludnd con-
tact cu scenele care li se derulau prin fata ochilor,
si-au scos instinctiv armele si le-au armat. Mintea
lor nu putea intelege atéta frumusete.

Limbile pe care le auzeau le zdruncina creie-
rii, caci copiii vorbeau intre ei fie in lating, fie in
greaca veche, iar de sub copacul de Ginkgo Biloba
veneau sunetele unei limbi care le provoca un teri-
bil disconfort.

Nimeni nu-i baga in seama pe inspectori, asa
ca seful lor, innebunit de indiferenta cu care erau
tratati, trase un foc inspre cer de se cutremurara
geamurile castelului, apoi urla din toti rarunchii: ,Bai
nebunilor, bdaaa!' Unde va credeti, ba, voi aici, a?
la mars incoace, ba, toti, la mine, in pas alergator!
Toata lumea incetarea si la mine! Jos da pa scari,
bai, voi de-acolo! Aia din grading, ba, voi n-auziti?
La mine, urgent! Mama voastra da nebuni! Unde va
sunt b3, ingrijitoarele? Le-ati omorat, ai? Alea da la

tuciuri, lasa cartofii si mars incoa!”

Inspectorul sef alerga de colo colo ca apuca-
tul, topaia si suduia, intra si iesea din castel furios,
iar ceilalti incremenisera cu ochii beliti, cu genun-
chii indoiti si cu pistoalele in méini, cu teava indrep-
tata in sus.

Copiii s-au adunat unul céte unul in fata in-
spectorilor, pe cateva randuri, ca un mic pluton de
armata.

— Unde sunt, ba, ingrijitoarele? urla inspecto-
rul sef.

Un baiat mai mare, din primul rand i raspun-
se:

— Au plecat, domnule.

— Tovarase, nu domnule! Asta o data! A do-
ua: si de ce n-ati raportat, bai, dilimanilor, ai?

— Cui sa raportam, tovarase? intreba baiatul.

— Cum, ba, cui? Cum cui? Partidului, boule!
Mie, ba!

— Dar unde sa gasim partidul sa-i raportdm?
lar de dumneavoastra cum sa stim daca e pentru
prima data cand va vedem? Noi am rdmas aici, un-
de sa ne ducem?

—Deci mai esti si obraznic, bai, pulical Ba,
da’ te duceai in sat, cautai un militian, un organ de
partid, un tractorist, ceva, ba, la care sa raportezi!

— Dar sa stiti ca noi nu stim de niciun sat. Noi
am fost adusi aici si n-am plecat niciodata nicaieri.
Nu stiam ca exista sat in apropiere, nimeni nu ne-a
vorbit de el.

Inspectorul sef transpira abundent. Privirea i
se incetosa de furie.

- Sice e, ba, cu limbile-astea in care invatati
voi, ai? Daca va mai prind ca mai vorbiti straineza
asa, va smulg limba din gura! Cine v-a-nvatat pe
voi sa vorbiti in limbi de-astea, ai?
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— George si Maria, raspunse baiatul.

— Sa iasa-n fatd amandoi! url inspectorul sef.

George si Maria stateau in prima linie, langa copii, dar nu puteau
fi vazuti de inspectori. Erau tristi de neputinta lor de a-si ajuta prietenii.

- George si Maria sunt spiritele castelului, tovarase! Nu stiu de
ce, dar dumneavostra nu puteti sa-i vedeti. Nici ingrijitoarele nu puteau.
Numai noi ii vedem. Ne sunt ca niste parinti. Ei ne-au invatat tot ce
stim.

Dupéa céteva minute de incremenire, inspectorul sef izbucneste
intr-un hohot de ras isteric, urmate de hohote de rds mai mici, ale ce-
lorlalti inspectori:

,Béi, frate, nebunul tot nebun!”, conchide binedispus seful. ,N-ai
ce si le faci”, le explica eliberat inspectorul sef celorlalti. ,Astia sunt ter-
minati! Hai la camioane cu eil li ducem la Centru si de acolo i risipim in
toata tara la alte centre da nebuni”.

In cateva ore castelul si gradina erau goale. George si Maria sta-
teau pe o bancuta si plangeau. Tnainte de plecare, inspectorul sef da-
duse o raita prin toate incaperile si prin gradina si facuse planul pentru
urmatoarele zile.

i nici o lund, pictura copiilor si orice inscriptie sau blazon care
fusesera refacute au fost sterse. Micile statuete si vitraliile au fost pisa-
te marunt, cu barosul, iar ca sa fie sigur & nu mai ramane nimic din
epoca trecuta, au stropit castelul cu gaz si i-au dat foc. Doua zile a ars
continuu, pana cand o ploaie binefacatoare I-a scapat de limbile focu-
|ui, las&ndu-i in picioare zidurile. larba si florile au fost smulse cu exca-
vatorul, bancile distruse si puse pe foc, iar copacii taiati si dusi la cen-
trul de cherestea. Numai copacul de Ginkgo Biloba n-au reusit sa-|
taie. De fiecare data cand au incercat s-a intamplat cate ceva: ba n-a
mers joagarul, ba s-a intdmplat un accident cu lucratorii, ba a plouat...
pana la urma au uitat de el.

Din arca neogotica mai ramasesera niste ziduri afumate, paman-
tul negru, si stingher, un copac de Ginkgo Biloba, martorul vegetal al
conversatiilor nesfarsite dintre George si Maria.

Peste 3 ani, inspectorul sef a avansat in cariera datorita excepti-
onalelor calitati personale si a fost numit sef al planificarii economice
pe judet. Cea mai mare realizare a sa in noua functie a fost infiintarea
unui atelier de méaturi care sa deserveasca intreaga regiune, amenajat
in zidurile afumate ale vechiului castel, dupa ce a fost varuit proaspat,
au fost reparate podelele ici colo, au fost puse geamuri noi, iar acope-
risul a fost in Tntregime acoperit cu tabla.

Numai peretele cu maci scépase ca prin minune si de foc, si de
ploaie. Macii straluceau mai aprins ca niciodata in bezna vremurilor.

Din volumul

Atelierul de maturi,

in curs de editare la Junimea,
colectia ,Fictiune si infanterie”
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ACORDURI DESUETE. ACORDURI ACTUALE

Desuet sau actual, un lucru este, fara doar si
poate, dincolo si complet independent de timp: din
moment ce predicatul se raporteaza la un subiect,
predicatul se acorda cu subiectul, el find cel care
se aliniaza la cerintele subiectului, iar nu invers. Un
detaliu... lingvistic, un element de cultura generala,
as indrazni s& afirm. Este, asadar, inadecvata for-
mularea acordul subiectului cu predicatul intrucat,
in relatia dintre cele doua parti principale ale propo-
zitiei, predicatul este elementul variabil, forma sa fi-
ind conditionaté de cea a subiectului.

Acordul reprezinta un important mijloc de rea-
lizare a coeziunii intrapropozitionale in limba roma-
na (Gruita: 3), legatura interna stransa intre princi-
palii actanti ai unei comunicéri fiind, desigur, susti-
nutd de logica, de traditie, dar si de nonconformis-
mul intelectual, bazat pe realitatile notabile, repe-
tabile. Cu cat ne apropiem mai stiintific de acord,
cu atat ne este mai usor sa intelegem ca acesta
este un procedeu complex, care naste intrebari si
presupune stadii diferite de dificultate, cu raspun-
suri multiple, nicidecum definitive. ,in realizarea Iui
se tine seama de o multime de date gramaticale si
semantice ale elementelor concatenate, de anumi-
te particularitati ale celorlalti constituenti ai enuntu-
lui” (Ibidem: 161). Din acest motiv, acordul poate fi
privit ca ,sursa permanenta a greselilor de limba”
(Hristea: 226).

Chestiunea se complica, iar corectitudinea
acordului este si mai greu de normat in cazul for-
mularilor a céror decodare depinde de contextul ex-
tralingvistic: legile interne de dezvoltare a limbii sau
legile interne de dezvoltare ale limbii? In ambele si-
tuatii, acordul este corect si pare sa nu influenteze
sensul, mai ales daca privim aceste sintagme in
afara unui context. Situatia se schimba ins& in mo-
mentul integrarii lor intr-un enunt dezvoltat: acordul
— deci organizarea sintagmatica — nu se mai poate
face decét intr-un singur fel. Contextul permite ac-
tualizarea unei singure posibilitati de realizare a
acordului: Trebuie s& cunoastem legile interne de
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dezvoltare a limbii pentru a anticipa directia evolu-
tivd a celui mai important instrument de comunica-
re. | In articolul scris de mine este vorba despre
legile inferne de dezvoltare ale limbii, nu despre
cele ale unui alt fenomen social. Contextul — con-
text, iar logica isi da, fara doar si poate, mana cu
gramatica, stilistica (apare si adecvarea situationa-
a!) ori cultivarea limbii.

Caracterul multilateral al acordului presupune
o definitie caracterizata prin acuratete, prin atentia
acordata detaliului: acordul nu se realizeaza doar
intre elementele care alcatuiesc nucleul propozitiei,
ci si intre cuvinte care functioneaza ca pérti de pro-
pozitie cu statut sintactic diferit. De asemenea,
acordul poate fi expresia legaturii gramaticale din-
tre trei termeni (cazul elementului predicativ su-
plimentar) sau poate fi rezultatul a doua operatii
(situatia realizarii unui acord paradigmatic anterior
efectuarii acordului sintagmatic).

Pe langa faptul ca acordul este un fenomen
complex, dificil de cuprins in norme, ,are si neajun-
sul de a nu fi un mijloc de conectare prea economi-
cos” (Gruita: 161), deoarece se concretizeaza ,sub
forma repetarii unei informatii deja cunoscute” (Ibi-
dem). Concordanta morfologica dintre termenii im-
plicati in acord se manifesta deci prin reiteratia unor
trasaturi gramaticale. Nu vorbim inséa de redundan-
te. Astfel c&, in ciuda unor greseli sau abateri gene-
ralizate inregistrate in uz, roména nu se indreapta
spre o renuntare oficiala la ceea ce o caracterizea-
za. Dovada: lucrarile cu caracter normativ, bloguri-
le, paginile de Facebook, emisiune sau podcasturi-
le care insistd (argumenténd) asupra importantei
pastrarii normei. Doar cand uzul este majoritar, iar
greseala nu este etichetata ca fiind un semn evi-
dent de incultura, atunci normele se pot schimba.

In plus, dinamica limbii este guvernata si de
principiul claritati mesajului (pe langa cel al eco-
nomiei de material lingvistic). Tendinta spre clarita-
te este demonstrata de forma de plural a atributului
in contexte de tipul: Dintele si maseaua cariate



trebuie extrase., tot mai riguros reclamatad de nor-
ma. Forma este ceruta de mesaj, rolul crucial de a
lamuri, de a dezambiguiza al acordului fiind evi-
dent. Un comunicator atent va avea mereu grija
sa-si imbrace ideea intr-o haina potrivita, astfel in-
cat destinatarii mesajului sa nu intdmpine probleme
in a intelege ideea.

Dupa anumite fixitati — deschiderea: rivalita-
tea dintre acordul gramatical si acordul dupa inte-
les. Acordul dupa inteles nu trebuie privit intotdea-
una drept abatere, acest tip de acord fiind preferat
in situatiile in care reflectd mai bine logica mesaju-
lui. Tn propozitile in care apare un substantiv din
categoria subiectelor slabe, forma predicatului este
decisa de ,subiectul logic, real, care, prin acord, ca-
pata relief si investitura de subiect gramatical, sub-
ordonéndu-si termenul colectiv ca un determinant
atributiv cantitativ’ (Ibidem): O multime de proble-
me apar in fiecare zi.; Majoritatea oamenilor nu
cred in miracole. Prin urmare, trebuie sa se renun-
te la a pune in opozitie cele doua tipuri de acord, in
termenii corect vs incorect,

Cu aceeasi deschidere este privit si acordul
prin atractie. Atractia termenului secund este tole-
rata in situatia: Nici mama, nici tata nu m-a inte-
les.", pluralul predicatului fiind totusi cel care mar-
cheaza raportul logic de asociere, de egalitate intre
elementele subiectului multiplu (indiferent de ele-
mentul jonctional copulativ folosit): Nici mama, nici
tata nu m-au inteles. In aceasta situatie, logica es-
te argumentul principal, norma fiind doar un ele-
ment care urmeaza un fir logic. Pe de altd parte,
accentul sau pauza (in vorbire) pot sustine o nece-
sitate de a izola fiecare element, particularizandu-|
si oferindu-i predicatul la singular.

Logica sustine si urmatoarea mostra de co-
rectitudine: Li se trec cu vederea diverse reactii:
copiii, tot copii! In aceasta situatie insa norma este
ferma, nu permisiva si impune o singura forma.

De la deschideri la tendinte, pe care este de-
osebit de interesant s& le inregistram si sa le urma-
rim. Se pot face previziuni, in mod cert. In limba
romana actuala se manifesta tendinta de renuntare
la acordul in caz. Renuntarea la repetitia cazuala
se manifestd la sintagmele de tipul substantiv +
participiu (titlul unei carti apreciatalcitita/cumpa-
rata de fofi)". Se poate gasi argumentul care s&

1 Gramatica limbii romane pentru gimnaziu se face urma-
toarea precizare: ,in cazul coordonarii copulative prin nici,
se accepta si acord la plural, si acord la singular.” (p.
264-265)
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susting lipsa acordului: prezenta complementului
de agent. Totusi, norma raméne norma... pana la
noi interpretari, reconfigurari, perspective. Norma
este o conventie, iar conventia presupune schim-
bare.

Norma raméne norma. Sub acelasi ton: for-
mulari precum: politicianului *acesta, studentului
*cel mai bun sau enunturi in care articolul genitival
apare neacordat continua sa fie respinse de nor-
ma. Tendinta de simplificare prin renuntarea la
acord este destul de puternic contracarata de o alta
directie, aceea a respectului pentru autoritatea nor-
mei, Tn ciuda unor pledoarii pentru arbitraritatea ei.
Corectitudinea exprimarii orale si a formularilor scri-
se continua sa fie sustinute prin diverse mijloace,
lipsa atentiei cu privire la forma discursului fiind iro-
nizata adesea in presa. Norma trebuie aplicata si in
situatia: Cine dintre ei a céstigat?, cine impunand
verbului acord la singular [v. Pand Dindelegan
(coord.): 140].

In concluzie, acordul nu este un moft al unor
intelectuali ori specialisti intr-ale formei, nu trebuie
sa constituie exclusiv pretextul unor lucrari de spe-
cialitate sau obiectul unor lectii de gramatica, ci o
preocupare permanenta a tuturor celor interesati
de comunicarea de calitate. In final, un discurs bine
alcatuit, persuasiv si vocal, trebuie sa-si poata bifa
elementul numit corectitudine. Receptarea corecta
a unui mesaj este, cu sigurantd, dependentd de
forma acestuia. Poate ca variantele gresite ale unor
formulari de tipul: o suta unu tablouri, douaspreze-
ce mii de lei nu pericliteaza comunicarea, insa ar fi
multe de spus despre un vorbitor cu astfel de nepo-
triviri in glas: Copila, cdnd a izbucnit in plans, *mi
s-a facut mild.; In ceea ce “privesc problemele lumii
actuale, am multe de spus. Rupturile de logica ar
putea fi in spatele unor rupturi de fraze sau ale
unor forme... rupte si ele de norme minimale.
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Laura Carmen CUTITARU

LIMBA SI MORALITATE (IV)

Punand acum cap la cap toate informatiile
din cele trei articole anterioare pe aceasta tema, e
timpul sa examinam ,creatura rawlsiand” a lui Marc
Hauser, care a stat cuminte asteptandu-si randul.
Ne-am ocupat doar de ultima trasatura, a zecea,
referitoare la traumele cerebrale care pot produce
deficite atat in judecata morald cat si in actiunea
morala, un lucru care se verifica in practica. Numai
ca aceasta nu inseamna ca exista o ,facultate mo-
rald”. O trauma poate sa aiba consecinte in capaci-
tatea unui om de a face calcule matematice, sau
de a cénta cantece, sa zicem. S& presupunem
atunci ca a afectat ,facultatea matematicd” sau ,fa-
cultatea muzicald™? Ne aflam, din cate se vede,
inapoi in secolul al XVIll-lea, in plina frenologie.

Esecul generativistilor de a descrie ,Gramati-
ca Universala” si bunul simt ar trebui sa ne faca sa
recunoastem ca, de fapt, in spatele tuturor acestor
manifestari de ordin intelectual std gandirea, un
instrument care opereaza simultan pe multiple pla-
nuri, cum spune Descartes, si ca separarea aceas-
ta in paliere, fiecare cu principiile Iui ascunse si
inaccesibile constiintei este cel putin comica. Daca
exista niste principii, ele apartin ratiunii, si sunt co-
mune oricarei activitati mentale care le solicita. Ori-
cui se crede ca ar apartine, ele nu pot, in nici un
caz, opera pe baza unor experiente independente
de orice origine senzoriald, asa cum sustine Hau-
ser. Baza unei activitati mentale umane ramane
cea neurala, si nu exista nici un loc din creierul nos-
tru, oricat de mic, oricat de ascuns, care sa fie izo-
lat de celelalte structuri corporale astfel incat sa nu
primeasca informatii de nicaieri. Paradoxal, Hauser
mai specifica si existenta unei interactiuni cu cele-
lalte abilitati (vaz, auz efc.), ceea ce creeaza o pro-
blema de simpla logica.

La fel de absurde sunt toate celelalte preten-
tii: c& numai principiile gramaticii universale morale
sunt specific umane si ca ar fi rezervate exclusiv
facultatii morale. Atata timp cat UG morala e o hi-
mera, nu are rost sa continui sa faci presupuneri tot
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mai nuantate despre ea. Aceasta e o abordare bi-
zara, in oglinda, total opusa celei logice, matema-
tice, preferate de Descartes in rezolvarea unei pro-
bleme: iei faptul si il descompui in cat mai multe
parti componente, apoi incepi sa rezolvi totul ordo-
nat, incepand cu cele mai simple parti si ridican-
du-te treptat la cunoasterea lucrurilor celor mai
complicate. Hauser spune ca aceste principii sunt
innascute (la fel ca si capacitatea de a invéta o
limba) si ca ele sunt cele care ne permit sa gene-
ram judecati rapide si automate vizavi de morali-
tatea unei actiuni (asa cum vorbitorii emit judecati
de ,gramaticalitate”). Am vazut deja cum stau lu-
crurile cu ,gramaticalitatea”; cat despre faptul ca ne
nastem cu predispozitii, talente, sau cum dorim sa
le numim, aceasta este un cliseu care nici nu mai
necesita comentariu.

Nu este sigur, insa, cat de ,rapide si automa-
te” sunt aceste judecati. Regula de aur, ,ce tie nu-ti
place altuia nu-i face”, e simplu de aplicat cand
situatile sunt simple. Cu cét sunt mai complexe
situatiile, cu atat cer mai multad géndire, cantarire a
situatiei, detalii despre circumstante. Hauser invoca
situatii inventate de alfi filosofi: ai impinge pe cine-
va in fata unui tramvai dacé ai sti ca in felul acesta
salvezi viata altor cinci care stau pe linie? Dacé te
afli intr-un tramvai fara vatman care va calca cinci
persoane daca tu nu-l deraiezi, ce faci? Daca, prin
deraiere, omori un om, dar ceilalti cinci traiesc, ce
alegi sa faci?

Mai intéi se ridica obiectia fireasca conform
careia acestea nu sunt situatii reale, din care sa ex-
tragi cu adevarat niste date despre moralitate (in-
formantii dau raspunsuri teoretice, nestiind nicioda-
td cu adevérat ce ar face pand nu ftraiesc asa
ceva). Este la fel ca in cazul limbii, unde nu poti
face abstractie de vorbirea concretd a omului, de
performanta chomskyana, crezand ca poti accesa
competenta apeland la ,ce crede omul despre”.
Apoi, ni se spune ca scopul pentru care s-au alca-
tuit astfel de teste a fost ajungerea la distinctia



dintre ,a ucide” si ,a lasa sa moara”, pe care se ba-
zeaza numeroase decizii din bioetica, mai ales in
problema eutanasiei si a avortului." Care sunt fac-
torii care mediaza decizia noastra? Raspunsurile
informantilor arata ca, indiferent ce cred ei ca ar
decide, nu isi pot argumenta alegerea. Unii invoca
intuitia, altii instinctul, altii impulsul de moment.

Din faptul c& oamenii nu isi pot argumenta
clar deciziile (poate unii au doar o problema de ver-
balizare!), Hauser deduce ca ,... mare parte a cu-
noasterii noastre despre moralitate este in mod
similar intuitiva, bazata pe principii inconstiente si
inaccesibile care ne ghideaza judecatile despre
ceea ce este permisibil”.? EI comparé cunoasterea
morala intuitiva care ar sta la baza judecatilor noas-
tre morale cu cunoasterea intuitiva pe care cu totii
0 avem despre limba, fizica, psihologie, biologie si
muzicd. Stim, spune Hauser, ca doud obiecte soli-
de nu pot ocupa acelasi spatiu in acelasi timp, ca
un obiect solid va cadea daca nu e finut, si stim
toate acestea fara sa fi absolvit cursuri de fizica si
fara sa fim constienti ca le stim. Ca ursuletul de
plus cade invariabil daca ii dai drumul observa si
un copil mic, din simpla experientd, asa cum tot
experienta il invata ca nu incape in patut in acelasi
timp cu pisica. Cat despre restul, sa ne gandim la
lucrurile interesante pe care ni le poate comunica,
prin simpla sa intuitie, orice persoana analfabetd
care cugetda la biologia sau psihologia propriei
fiinte.

Creatura rawlsiang, ni se mai spune in ultima
instanta, isi dezvolta sistemul moral asa cum co-
pilul invata limba materna: repede, fara efort si fara
o instruire specifica sau cu foarte putind. Am vazut
deja, intr-un articol anterior de la aceasta rubrica,
cum stau lucrurile in cazul limbii materne. Si stim
ca nu numai abilitatea de a dezvolta o limba, dar
orice alta capacitate a creierului este specificata
genetic. Ca 0 saménta care sta in sol asteptand sa
fie udatd ca sa se dezvolte, tot asa capacitatile
asteapta aportul crucial al mediului pentru a incepe
sa se manifeste. Limba are o dubla natura, este un
fenomen psihic individual pentru ca imi exprima
sinele, dar si social pentru c& mi-a fost transmisa
de societate ca s& ma raportez prin ea la ceilalti.
Prin comparatie, sistemul moral se dezvolté foarte
diferit. Putem sa ne insusim o moralitate nu pentru
ca avem o facultate a moralitatii, ci pentru ca omul
poate sa invete orice. Tipul de moralitate este de-
terminat strict de mediul in care cresti, la fel cum nu
poti invata chineza daca cresti de mic printre afri-
cani. Hauser admite, de altfel, ca parametrii tipului
de moralitate sunt setati cultural.

1 Hauser, Marc D. Moral Minds, 2006, p. 113.
2 [dem, p. 125.
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S cresti un copil intr-un mediu in care el nu
poate observa si nu i se explica binele sau raul din
comportamentul celorlalti, timp de mai multi ani, si
apoi sa vezi ce moralitate a dezvoltat — acesta este
»un experiment interzis™, din motive lesne de inte-
les. In teorie, un astfel de specimen nu ar putea fi
numit nici moral, nici imoral, ci doar amoral. Pro-
babil, la fel ca comportarea unui animal, comporta-
mentul lui ar fi unul firesc” si atéta tot. Leul nu se
intreaba daca e frumos sa manance un pui de ga-
zela. Dar nu cred ca vom afla vreodata ce anume e
firesc pentru om, in ordinea naturala, in absenta
contributiilor unui grup social. In plus: spre deose-
bire de limba, insusirea unui sistem moral chiar se
face prin sfaturi date de parinti, prin pedepsirea
faptelor rele, prin lauda si rasplatirea faptelor bune,
prin exemple explicite si asa mai departe. Insusirea
cu adevarat a unui cod moral depinde de maturiza-
rea psihica a individului, neavand nimic sau prea
putin de-a face cu vérsta biologica. Nu se poate
vorbi, in acest caz, de o varsta critica dincolo de
care nu mai poti dezvolta o moralitate, asa cum am
vazut (anterior, in articolul referitor la dovezile nati-
vismului) ca se intAmpla in cazul limbii (al grama-
ticii, mai precis). lar in cazurile criminalilor inraiti, o
viata intreaga de educare si reeducare pare sa nu
fie de ajuns pentru a le corecta comportamentul
antisocial.

Pe langa toate acestea, daca in cazul limbii
nu ai incotro si folosesti in comunicarea de zi cu zi
limba pe care ti-ai insusit-o, ea reflectand strict cu-
nostintele tale in aceastd materie, nu la fel stau
lucrurile cu moralitatea, de vreme ce poti s& cunosti
toate regulile bunei convietuiri si sa le incalci, cu
toate acestea, sistematic. Abia aici am putea detec-
ta, iatd, un echivalent al competentei-performantei
din lingvistica, cu mentiunea ca competenta nu ar
avea sensul chomskyan (ce nu stii ca stii), ci sensul
uzual (ce stii ca stii). Insa, in volumul lui Hauser,
dacd facem abstractie de aspectele teoretice, ba-
zate pe speculatii si constructe filosofice care arata
doar cat de departe il poate purta imaginatia pe om
in géndirea vestica, gasim informatii extraordinar
de interesante referitoare la comportamentul diver-
selor specii animale, care ar fi, poate, mai utile in
alte tipuri de abordare stiintifica decét in incercarea
de a stabili daca animalele au sau nu un sistem
moral.

3 Termenul fi apartine americanului Roger Shattuck (n.a.).



Cristina FLORESCU

GAMA SUFLETEASCA

Dinspre fericire spre nefericire, cuvintele cu-
prind treptat starile sufletului sprijinit de trup cu toa-
te durerile sau satisfactiile lui. Exista studii lexico-
logice temeinice care urmaresc soarta lingvistica a
acestui grup lexical cu prea-inalt ascendent.

Vorba fericire are la baza verbul ferici format,
la randul lui, din ferice mostenit din lat. felicem. An-
tonimul direct al fericirii nu este reprezentat prin-
tr-un lexem de sine statator (ca perechea bine/ rau,
de exemplu). Toata gama sufleteasca a starilor
opuse fericirii este fnsumata notional prin negare
directa: ne-fericire. Ca si cum fericirea ar fi un tel
absolut care nu-si poate gasi starea situata la cela-
lalt capat al diametrului care strabate sfera lexicala
a starilor sufletesti.

Bucuria, conform atestarilor din textele roma-
nei vechi, moderne si contemporane, se opune Su-
pararii. Lexemul bucurie a fost format tot de la un
verb, bucura, element de substrat — se decide co-
rect in Dictionarul etimologic al limbii roméne (editat
sub egida Academiei Roméane, volumul |, cel al cu-
vintelor cu initialele A si B, aparut, intr-o redactie re-
vazuta, in 2012). Este printre cuvintele acceptate
de cei mai multi specialisti ca apartinénd stravechi-
mii traco-dacice.

Suparare este unul din antonimele bucuriei.
De altfel, stim si simtim semantic toti, sinonimia se
implica intr-o tesatura lexicala inegala cu relatiile de
antonimie. Diastratia unei limbi (adica distributia
vorbelor in functie de nivelul sociocultural al utiliza-
torului — aspectul literar versus popular, limbajele
specializate, argoul, jargoanele etc. sunt un reflex
direct al acestui aspect), ca si diacroniafistoria
acesteia sunt factori esentiali pe baza cérora lin-
gvistul nu vorbeste niciodata de sinonimie perfecta.
Sau de relatii antonimice simple ori unice.

Sa revenim la unul dintre antonimele bucuri-
ei, la sus-numita supdrare. Substantivul acesta are
si el la origine forma de infinitiv lung a verbului
supéra, mostenit in limba roména din latina (< lat.
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Superare), ca multe dintre verbele care numesc
stéri sufletesti. Supdrarea are o sinonimie (ne-per-
fectd!) extrem de bogata (citez din dictionarele de
specialitate): intristare, necdjire, sminteald, stanje-
nire, stinghereald, tulburare, tracasare, (invechit)
apds, smintire, zaticnire, (popular sau regional) bo-
tosare, banat, busluiala, obida, pas, zahaiala (mai
rar), sinchiseala efc.

Veselia este o bucurie saltareata, tine strans
de factorul social al petrecerilor, al diferitelor intru-
niri. Nu prea poti fi vesel de unul singur, desi limba
permite si asemenea ipostaza cand reprezinta o
trasatura generala de caracter — care, insa, se ma-
nifesta ca atare tot intr-un grup social: ,Faceau haz
[de tanarul Nicolae Filimon] fiindca era plin de ori-
ginalitate, de duh si de veselie” scrie lon Ghica in-
tr-una din scrisorile sale catre Vasile Alecsandri.

fn romané lexemul vine din vechiul slav vese-
life.

Antonimul acestei veselii este, mai ales, tris-
tetea. Vorba provine din trist, de asemena latin la
origine (< lat. tristis), lexem caruia i se adauga sufi-
xul -efe. O serie dintre sensurile premoderne si mo-
derne ale cuvantului romanesc sunt influentate de
francezul tristesse si italianul tristezza. In limbajul
poetic lexemul are adesea rezonante adanci cu in-
tarsii religioase bland maiestoase: ,Crestem fari
pentru inalta tristete,/ Pentru a sufletului diafana
povard” — vibreaza, psalmodiind, Vasile Voiculescu.

Dor este un lexem fara antonime. Nu i se
poate indica un antonim veridic semantic nici ma-
car prin negare lexicala elementara. Nedor exista
numai poetic, nu-si afla locul in vorbirea de toate zi-
lele. Cum pot spune cand, in sférsit, dupa o lunga
despartire, am in fata ochilor fiinta doritd? Nu-mi
mai este dor de ea. Starea multumirii de acum pen-
tru momentul revederii, sau intalnirii, ori acela al
prezentei brusc constientizate, trece direct in bucu-
rie si mulfumire.

Nefericirea maxima este cea a durerii care



insa iese din zona unor stari strict sufletesti. Atunci
cand suferinta sufleteasca se intrupeaza fizic in lo-
viturd puternica. Durerea este dincolo de plans,
aluneca spre strigat zbuciumat. Ca atunci cand
pierzi pe cineva drag, ca atunci cand iti dispare ma-
ma, fiinta de care ai fost legata pe tot parcursul vie-
tii tale, de la inceputul placentar pana acum.

Durerea prelungita devine chin, cuvént care
este implicat in arealul torturilor medievale. Sau
zbucium, un chin amestecat cu nuanta semantica a
agitatiei si a stresului.

Intre aceste zone ale stérilor (cvasi)extreme,
exista un lexem care nu exprima nici tristete, nici
bucurie. Numeste starea de echilibru. Calea de mij-
loc, armonia. Este una dintre cele mai dorite stari
sufletesti, ogoitoare, care poate duce spre zambet.
Este neinvocata pana acum liniste. Apartine, se in-
telege, starii de bine. Dar este departata de fericire

ce oricare dintre starile bune ale sufletului. Este, de
fapt, cea mai dorita stare sufleteasca a omului con-
temporan. Daca iti inchizi toate firele mass-mediei
si te cufunzi Tn gesturile unui ritual zilnic placut, vei
avea parte de mult dorita liniste. Cuvéntul este un
derivat cu sufixul de origine slava -iste de la adjec-
tivul si adverbul fin, provenit din latinescul lenus.

Sigur, uneori linistea poate fi ca acalmia dina-
intea furtunii, usor spaimoasa.

,Pe mine linistea asta ma sperie”, ar spune
multi dintre romanii din toate timpurile care, con-
form structurii lor ancestrale de cautatori prin apele
vietii, dupa momentul placut de liniste adanca, ar
incepe sé fie ingrijorati de lipsa oricérei asperitati.

Insa valurile lumii ar face ca melodia alter-
nanta a starilor sufletesti s&-si reia arpegiile in ga-
mele cand reconfortant majore, cdnd melancolic
minore.

pe cat este ferita de nefericire. Linistea poate indu- Da capo al fine.
CARTILE JUNIMII
Colectia ATRIUM
Colectia Colectia
P)‘hlum Prtrinm
(T2 a Vasile ZETU
Deacantec
Duc in spate
fantina secata
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Docendo discimus

Ruxandra GHEORGHE NEGREA

LIMBA ROMANA, O INSULA LATINA (1)

De la CORECT, la PAROL, la VORBESTE
CORECT, emisiunile dedicate limbii romane au fost
filmate in mijlocul oamenilor. Timp de 20 de ani am
luat pulsul strazii si nu ne-am dat drept atotstiutori,
ci am fost noi Tnsine, iubitori de limba romana, cau-
tatori de prieteni, pe care sa ii strangem in jurul
nostru, de dragul vorbirii corecte. Suntem multi,
suntem putini? Suntem majoritateal

La inceputul anilor 2000 filmarile cu camera
ascunsa erau legale si la moda... Noi toti suntem
mult mai dezinvolti atunci cand nu stim ca suntem
filmati. Vorbim liber si relaxati... dar cum sa con-
vingi pe cineva sa se opreasca un minut ca sa ex-
plice unei tinere necunoscute cum vorbim corect
romaneste? Folosirea gresita a verbului a pldcea,
la modul conditional optativ/ timpul prezent mi-ar
place in loc de mi-ar placea era una dintre greseli-
le frecvent intalnite la inceputul anilor 2000. De
altfel, o greseald de neingaduit acum 21 de ani,
pentru un filolog, cum urma sa devin si eu, fiind
studenta in anul al doilea la Facultatea de Limbi si
Literaturi Straine, la Universitatea din Bucuresti.
Realizatorul emisiunii ,Corect”, Radu Danila, mi-a
dat o misiune grea: ,trebuie sa iei pulsul strazii, sa
aflam daca oamenii isi cunosc limba, isi iubesc
limba si au bunavointa sa indrepte greselile atunci
cand nu stiv”. ,Sa i intreb asa direct?” Mi-am
spus ca trebuie sa gasesc un truc. Filmarile aveau
loc in fata Televiziunii Romane, intrarea ,din Do-
robanti” cum i spunem noi. Eu, la vedere, camera
de filmat, asezata in asa fel incat sa nu poata fi
vazuta. Echipa, la fel, ferita de ochii trecatorilor.
M-am gandit ,s& ma dau” drept un turist care Tsi
doreste sa viziteze Televiziunea Romana. Am
pregatit un text in limba engleza: | would like to
visit the Romanian Public Television si politicos fi
rugam pe cei care treceau sa ma ajute sa traduc
acest text din limba engleza in limba romana. Asa
incat sa pot rosti si eu pe romaneste urmatoarea
propozitie: Mi-ar placea sa vizitez Televiziunea
Roména. Absolut toti oamenii pe care i-am oprit
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au inteles ce spuneam eu in limba engleza si au
fost dornici sa ma ajute sa traduc, unii au spus
,mi-ar placea” altii ,mi-ar place”... sigur, nu stiau
ca scopul nostru viza corectitudinea exprimarii in
limba romana. La final le spuneam ca sunt Ru-
xandra Gheorghe si, impreuna cu echipa emisiu-
nii ,Corect’, am realizat o filmare cu camera as-
cunsa, prin care ne propunem sa indreptam gre-
selile de exprimare in limba romana. Am primit
acordul si sustinerea publicului nostru sa ne con-
tinudm misiunea de a ne apara si a pretui una din-
tre valorile nationale: limba romana.

Am primit la acea filmare o invitatie sa vizitez
Germania, | would like to come to Germany mi-a
spus interlocutorul. Eu am insistat ca imi doresc sa
vizitez Televiziunea Roméana si I-am rugat sa ma
ajute cu traducerea. Mi-am spus in sinea mea ca
ma asteapta o misiune grea, pe strada printre oa-
meni, oprindu-i sa i intreb despre una, despre alta,
ce vor crede? Voi reusi? Mai multe intrebari imi na-
valeau in minte... dar curajul si indrazneala celor
21 de ani mi-au dat indemnul ca pot continua. Emi-
siunea a inceput sa fie urmarita de elevi, studenti,
profesori, parinti si de toti iubitorii de limba romana.
Temele erau legate de vocabular, fonetica, structu-
ra gramaticald, ortografie, ortoepie si se adresau
unui public larg si variat.

intreprindere sau intreprindere?

Ideea cu trucul a functionat. La urméatoarea
filmare trebuia sa lamurim cum se spune corect in-
treprindere sau intreprindere. La propunerea reali-
zatorului emisiunii am intrat in rol: o tanara in cau-
tarea unei intreprinderi. Era esential sd auzim cum
se pronuntd acest substantiv cu i sau cu i. Cei pe
care i-am intalnit au fost binevoitori si au Tncercat
sa ma ajute. Dar cum nu ma puteau indruma catre
un loc inexistent, am schimbat vorba si i-am rugat
sa imi spuna opinia lor despre rostirea corecta a



substantivului intreprindere. Am avut tot concursul
lor, ne-am spus parerile, dar nestiind ca eram ,sub
acoperire”, cineva chiar s-a oferit sa imi dea un loc
de munca la cabinetul sdu de avocatura, daca tot
nu gasesc institutia pe care o cautam. I-am martu-
risit in cele din urma ca il filmam cu camera as-
cunsa pentru emisiunea ,Corect’, difuzata pe
atunci in prime-time, adica la o ora de maxima au-
dienta pe principalul post al Televiziunii Romane,
TVR 1. Filmarea a avut loc tot in Bucuresti, la Uni-
versitate.

O greseala frecventa si astazi, si in urma cu
20 de ani, este scrierea, rostirea substantivului
muschetari cu s, muschetari in loc de muschetari.
La fel se intampla si cu marsalier si marsarier, si-
ringd in loc de seringd. imi amintesc c la filmarea
temei despre seringa scenariul prevedea ca impre-
una cu un baietel care, potrivit scenariului, imi era
frate, sa incercam sa desfacem din ambalaj dispo-
zitivul medical menit sa inoculeze un ser. O doam-
na, pe care am rugat-o sa ne ajute, se temea ca fo-
loseam seringa pentru injectarea unor substante in-
terzise si ne-a mustrat pentru presupusele intentii...
a intrat in joc si a pronuntat cuvantul de mai multe
ori, rostind varianta corecta. Sigur, urma ce era mai
important: explicatia realizata de regretatul lingvist
si profesor universitar Theodor Hristea, care ne cla-
rifica de ce pronuntam intr-un fel si nu in altul. Din-
tre persoanele intervievate, absolut intamplator pe
strada, jumatate raspundeau corect, jumatate gre-
seau, dar la o a doua intrebare se corectau si ale-
geau, pana la urma, varianta corecta. Din aproape
in aproape. Errare humanum est! Sed perseverare
Diabolicum! A gresi este omenesc, a persista in
greseala este diabolic. De aceea cand rostirea cu-
vantului in mod gresit devine o obisnuinta, fie din
nestiinta, fie din nepasare, greu se mai poate co-
recta. Cel mai elocvent exemplu este suprimarea
prepozitiei pe din constructia pe care. ,Blonda care
0 iubesti, tradeaza!” a fost unul din textele capcana
propuse spre analiza. Spuneam noi ca se refera la
titlul unui film bun si incercam sa aflam de la treca-
tori, daca au auzit despre el sau o0 cunosc pe blon-
da tradatoare. incercat si chinuit, sdrmanul nostru
pe care isi facea pana la urma loc in propozitie si
aparea dintr-o data pe buzele vorbitorilor, comple-
tand astfel CORECT constructia sintactica. Gata,
stiu, ,Blonda pe care o iubesti, tradeaza!”. Da, dis-
puta dintre care si pe care, continua si astazi. Lin-
gvistii ii tin partea, norma literard recunoaste in
continuare folosirea prepozitiei pe alaturi de pronu-
mele relativ care, atunci cand indica Acuzativul. In
acest caz Pronumele relativ care, cu functia sintac-
ticd de complement direct, trebuie sa fie insotit de
prepozitia pe.

Subiectele legate de limba roméana nu se vor

epuiza niciodata. La capitolul greseli foarte des in-
talnite este si rostirea genoflexiuni in loc de genu-
flexiuni. Sau pionezd in loc de piuneza.

Limba roména, o bijuterie

Am pornit la drum cu convingerea ca limba
este una din bogatiile unui popor, o avere cu o0 va-
loare nepretuita. Asa cum pentru 0 mama cele mai
valoroase bijuterii sunt copiii. Nichita Stanescu
spunea ca ,A vorbi despre limba in care gandesti
este ca o sarbatoare. Limba romana este patria
mea. De aceea, pentru mine, muntele munte se
numeste, de aceea, pentru mine, iarba iarba se
spune, de aceea, pentru mine, izvorul izvoraste,
de aceea, pentru mine, viata se traieste.” Timp de
doi ani de zile emisiunea dedicata limbii romane,
cu titlul ,Parol”, a fost difuzata pe canalul Tvr Cul-
tural (2008-2009). Cu adresare catre vorbitorii
nelingvisti, profesorul Theodor Hristea atentiona ca
,Roména este o limba sensibila la diferentele din-
tre singular si plural”.

De import si nu ,,din import”

Profesorul Theodor Hristea atragea atentia
asupra scrierii unor cuvinte. Imi aduc aminte c3,
mi-a spus intr-una din emisiunile noastre, il supa-
ra ca multi studenti scriu Bine ati venit! Bine a-fi
venit!

Ortografia se refera la scrierea corecta a cu-
vintelor, in timp ce ortoepia se ocupa de pronunta-
rea corectd a cuvintelor. Tot profesorul Hristea a
afirmat ca din punctul domniei sale de vedere, in
scoala nu se acorda suficienta atentie problemelor
de ortoepie, adica de pronuntare corecta a cuvinte-
lor. A vorbi bine insemneaza (inseamna) a pronun-
ta bine, Bien parler, ¢’est d’abord bien prononcer,
ne spunea dumnealui citand din lucrarea Le genie
de la langue francaise. Cele mai vizibile greseli de
exprimare sunt ale persoanelor care vorbesc pu-
blic, care au interventii spontane. Acestea se expun
adesea criticilor si sanctionarii publicului. Greselile
de pronuntie sunt evidente pentru ca auzului nu
prea ii scapa nimic. Includem aici toate categoriile
de persoane publice, de la politicieni si lideri in
functii Tnalte, la jurnalisti, prezentatori de televiziu-
ne, reporteri, invitati. O greseala foarte frecventa, in
mediile mai elevate, este pronuntarea si scrierea
percepte in loc de precepte, cu sensul de principiu,
norma, reguld (exemplificarea cu ,perceptele De-
mocratiei”, decembrie 2008).

Limba este un organism viu, in continua
schimbare. Multi termeni, sa ii numim jintrusi” au



devenit treptat, ca urmare a limbii vorbite, cuvinte
acceptate in vocabular si, ulterior, au capéatat va-
loare de norma.

Analiza discursurilor celor care apar
la televizor

JIn sfarsit imi vad visul cu ochiil Un guvern
transparent sustinut in Parlament, un guvern asu-
mat de o majoritate parlamentara, ceea ce cores-
punde perceptelor de baza ale democratiei.” Pre-
cepte, varianta corecta, este pluralul lui precept, cu-
vant de origine latind. Pronuntarea percept este 0
deformare, o greseald. In fonetica acest fenomen
se numeste metateza, adica schimbarea ordinii su-
netelor.

Romanii prefera anglicismele... sunt la moda
si sunt mai comode. Neologismele si anglicismele.
De exemplu: stroke, fake, ok, face sens. Of, cat de
nepotrivit este acest face in traducerea expresiei
englezesti it makes sens. Cum poate ceva sau ci-
neva face sens in limba roméana? Si ce inseamna a
face sens? A, daca ne referim de fapt la a avea
sens, a avea rost, a avea logica s.a.m.d., atunci si-
tuatia se schimba. Bine, totusi, cd nu am preluat
expresia ca atare, mot-a-mot, ca sa introducem si
un frantuzism in relatarea noastra, adica fara sa o
traducem, cuvant cu cuvant. Mie mi s-ar parea ne-
potrivit s& spunem noi, romanii, Makes sens ce
spui tu. Sper, totusi, sd nu dau idei iubitorilor de
limba engleza. Pe care, de altfel, am studiat-o cu
mare drag si interes in anii facultatii si am aprofun-
dat-o prin examenele din sesiune. Dar oricat mi-ar
placea limba engleza, tot mai frumoasa gasesc ca
este limba noastra. Si mai interesanta, antrenanta,

ideea sa traducem expresiile cu ajutorul celor mai
potrivite si corecte cuvinte din limba romana. Nu
vorbim despre substantivul week-end, sfarsit de
sdptdménd, care s-a integrat in limba vorbita si
scrisa. Dar de aici si pana la a navali in vocabular
cu termeni din alte limbi, este o diferenta. Cred ca
putem sa avem acea bunavointd, daca nu avem
dorinta, sa vorbim pe roméaneste. Oricat de scurta,
directa si la moda ni s-ar parea o alta limba. Ava-
lansa de cuvinte stranii nu ne impiedica deloc sa
vorbim romaneste. Putem presara conversatiile
noastre cu neologisme, dar atunci cand cuvantul
pe care il folosim este deja asimilat ca atare in lim-
ba romana, cum sunt, de exemplu, OK sau week-
end. Preluarea ca atare a neologismelor este la
moda si mai comoda decat gasirea unei traduceri
fidele, care sa redea exact acelasi sens.

In altd ordine de idei, 0 mare parte dintre te-
me s-au referit la expresii din limba latina, de
exemplu: sine qua non.

De Ia ,,Parol” la ,,Vorbeste Corect”

O buna bucata de vreme am filmat emisiunea
,Vorbeste Corect’, la aeroportul Henri Coanda. In-
trucat nu puteam filma si in alte orase, ne-am gan-
dit ca la aeroport vom intalni romani din aproape
toate colturile patriei si, mai ales, pe aceia dintre
noi care pot fi ,ambasadori” ai limbii roméne.

(va urma)

Dintr-un volum aflat in lucru
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Constantin CUBLESAN

DEFAIMAREA LUI EMINESCU

De vreo trei decenii, de cand am inceput sa
urmaresc, cu anume consecventa si rigoare, feno-
menul receptarii critice a lui Eminescu, ma urma-
reste o intrebare (cu derivarea altora, cétorva) la
care nu pot sa aflu un raspuns multumitor, un ras-
puns... adevarat. De ce 1l urasc atat de mult unii
dintre contemporanii nostri pe acest scriitor care
s-a nascut si a trecut la cele vesnice in secolul al
XIX-lea? Spun: urdsc, pentru ca ce altceva poate
sa insemne acel indemn, atat de categoric si impe-
rativ: s ne despartim de Eminescu? Pe cei con-
temporani lui i-am inteles intrucétva, ca oameni ca-
re se incomodeaza unii pe altii, prin prezenta lor
fizicd. Si nu numai. Dar pe cei contemporani no-
ua?... Canonicul Al. Grama, care nu era catusi de
putin prost, neinstruit, nici macar obtuz in vederi,
suferea cumplit de un complex de inferioritate, ce fl
aducea in relatie cu Eminescu, foarte aproape, in
orice caz, de atitudinea lui Salieri fatd de Mozart.
Adicé el stia foarte bine care era valoarea lui Emi-
nescu si tocmai de aceea, prezenta [ui alaturi il
umilea, starmindu-i visceral acea reactie patimasa
de respingere. Sa nu neglijam faptul ca el insusi
scria versuri, ca era elev la Blaj, si inca unul dintre
fruntasi, de elita, in momentul in care a aparut, de
niciunde, in cetatea scolasticilor de pe Tarnave, un
adolescent, cu infétisare mai degraba de vaga-
bond, care i-a cucerit insa foarte curand, i-a fasci-
nat pur si simplu pe preparandisti prin cunostintele
|ui, prin talentul poetic, aruncandu-| tacit pe Grama
intr-un total anonimat. Scria si el la revista elevilor
blajeni dar opurile lui devenisera brusc neintere-
sante. E de retinut si faptul ca la Viena, cei doi s-au
reintalnit. Grama student in regula, Eminescu oa-
recum de ocazie, in imposibilitatea de a se inscrie,
dupa toate regulile birocratice, ca student ordinar,
si totusi a fost recunoscut, de indata, ca un fel de
lider de opinie in randurile tinerilor roméani din capi-
tala Austriei, Grama ocupand postul de bibliotecar
al Societatii studentesti abia dupa plecarea lui Emi-

54

nescu, urmandu-i acestuia — iarasi un fel de umilin-
ta pe care a trebuit s-0 suporte. Si atunci, omenes-
te vorbind, violenta executiei sale (dupa ce Emines-
cu murise, asigurandu-se astfel de faptul ca acesta
nu-i mai putea raspunde) era indreptatita, dar lasa,
de bund seama... De asemenea D. Petrino Tsi
avea justificarea lui, in totul acceptabild; Baronul nu
i-a putut ierta niciodata afrontul, atét de bine susti-
nut, pe care |-a primit din partea lui Eminescu pen-
tru brosura in care vorbea despre stricarea limbii,
sfidandu-l excesiv pe Aron Pumnul, mort si el
de-acuma, si aflat in aceeasi situatie de a nu putea
raspunde, dar al carui aparator demn s-a aratat
acelasi tanar Eminescu... Nu in alta situatie s-a
aflat Al. Macedonski. Orgoliul nemasurat al omului
pozitionat intr-o functie administrativa importanta,
fusese ranit de gazetarul Eminescu, intr-o nota in
care ii reprosa nereguli in activitatea publica. O po-
lita trebuia platita, vezi bine... Si asa mai departe.
Dar, toate aceste animozitati (exemplele pot conti-
nua) tin de un secol incheiat de mult. Prezenta fizi-
ca a lui Eminescu nu-i mai poate incomoda pe
scriitorii nostri de azi. Dar prezenta postuma a ope-
rei sale?!... Ce-i face pe mai tinerii sau mai putin ti-
nerii nostri contemporani s& doreascé atat de mult
scoaterea lui Eminescu de pe pozifia pe care o
ocupa, din constiinta publica?!... Gloria?!... Dar,
pentru numele lui Dumnezeu, nimeni nu-i impiedica
sa se ridice pe cotele cele mai de varf ale edificiului
literaturii (culturii, spiritualitatii) noastre de azi, ca si
din totdeauna. T.S. Eliot avea perfecta dreptate
cand spunea ca nimeni nu ocupa locul nimanui in
aceasta indeletnicire a scrisului, iar in Pamasul ro-
ménesc, vorba lui losif Vulcan, e loc din belsug,
pentru toata lumea. Fiecare isi are asigurat fotoliul
pe care il merita, indiferent de osanalele sau de
blamarile pe care le inregistreaza in timpul existen-
tei sale terestre si chiar postume, pana la un punct.
Se simt oare nedreptétiti, unii dintre scriitorii romani
de azi, intr-o competitie (virtuald, nici vorbal) cu



Eminescu?... Tudor Arghezi, Mihail Sadoveanu,
Lucian Blaga sa. mai recent Nichita Stanescu, nu
numai ca nu se vedeau umiliti in compania poetului
dar se declarau fétis descendenti din acesta. Si o
spuneau ca si cum si-ar fi arogat un titlu de noble-
te. Acestia erau (si ramén) mari scriitori romani.
Trebuie s& intelegem cumva, de aici, c& numai pe
cei mici ii incomodeaza statuia lui Eminescu? Ma
tem ¢a nu. Vor unii, cu tot dinadinsul, sa nu-l mai
considere pe Eminescu drept poet national, pentru
simplul si indreptatitul lor temei cé& nu se regasesc
(recunosc) 1l el, in opera lui?!...Foarte bine. N-au
decét sa pledeze in aceasta cauza. Democratia ac-
tuala da drepturi de exprimare si manifestare tutu-
ror formatiunilor minoritare. Numai c& aceeasi de-
mocratie consfinteste si drepturile majoritarilor. Tn-
tr-o atare situatie, de ce o majoritate, care prefuies-
te opera lui Eminescu, trebuie sa accepte gusturile,
preferintele, grila valoricd a unora, mai putini la
numar, dar mai... insistent guralivi?!... Vorba unui
Razvan Rédulescu (in Dilema): ,As dori sa fiu lasat
s& citesc Eminescu linistit!”. Cine nu-l lasa? il trage
— pe el si pe altii pe-o potriva — cineva de méneca,
nedandu-i posibilitatea sa- citeasca si sa-I prefu-
iasca asa cum doreste, pe Eminescu? E drept ca
nici pe mine — si pe multi alti ca mine — acest Raz-
van Radulescu et. Co. nu ma poate trage de méa-
neca pentru ca sa- citesc pe Eminescu altfel decat
imi place mie sa- citesc. latd, suntem doud catego-
rii de cititori care, se pare, ne intalnim doar cand e
vorba de Eminescu. Mi se pare totusi un lucru cu
totul benefic sa putem discuta azi, despre acest
scriitor al secolului al XIX-lea, contradictoriu. E cel
mai bun semn ca acesta exista, ca opera lui e via-
bila si c& ne putem raporta la ea, chiar de pe poxzitii
diferite. Asta nu inseamna ins3, ca trebuie, neapa-
rat, ca unii sa-i oblige pe ceilalti a le impartasi cu to-
tul... doleantele... Chestiunea cu trasul de ménecé
insa mi se pare neloiala, atata vreme cat buscula-
da din Dilema de mai daunazi, ma trage de méne-
ca, pe mine si pe alfi cititori, consecventi, ai poetu-
poetului, avertizdndu-ma ca nu data de nastere a
lui Eminescu e de retinut ci data cand s-a incercat
dardmarea monumentului sau, adica aniversarea
unui fel de réscoala care a fost, probabil, in intele-
gerea unora, indbusitd in sénge, cum ar zice istori-
cii marxisti, dupa limbajul lor de lemn. Numai ca
acea razvratire, care a stamit atata zarva polemica
prin presa, n-a fost cétusi de putin indbusita. Ba,
dimpotriva. Unora dintre combatantii ei li s-au con-
ferit premii literare nationale, li s-au dat medalii, au
fost cultivati fara nici un fel de retineri, de cétre di-
verse publicatii si edituri s.a.m.d. Ironie?... Nu cu
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totii suntem dispusi a o gusta. lar daca repetatele
incercari de a spulbera mitul si calitatea de poet
national a lui Eminescu, n-a avut sanse de izbanda
in masa larga a cititorilor, cei care sunt partizanii
corectitudinii politice, au inceput a-I denigra, a-l de-
faima in fel si chip, a-i balacari opera si personalita-
tea fizica. Nimic mai odios. Rdmane sa ma intreb in
continuare: de ce atata ura impotriva lui Emines-
cu?... Ce rau face el si cui?... De ce trebuie sa ne
descotorosim cu tofii, cu tot dinadinsul, de el, in-
trand acum in Europa?... Etc. etc. Intrebéri la care,
din pacate, nu primim un raspuns temeinic, nu ne-
apérat oficial, printr-un decret, Doamne pazeste!,
dar de intelegere... oficiald. Pentru ca a arunca
doar cu vorbe de ocara si etichetari foarte putin
fondate (a fost xenofob, de pilda) e tot un soi de
campanie politica si, asa cum cei mai multi dintre
locuitorii acestei tari nu mai cred prea mult in vor-
bele politicienilor, de ce ar crede in vorbele unora
(literati) care fac o... politica dubioasa de deféimare
a acestuia?... Ce fel de politicd?!... In favoarea
cui?! Muti sunt cei care aruncé cu pietre in ferestre
dar nu spun explicit din ce imbold (ar fi necesar s-0
spuna). Tocmai de aceea cred ca e bine sa le dam
pe fata cartile cu ideile cultivate in ele. Acest lucru
am dorit sa- fac prin acest demers de factura po-
lemica.



Doru SCARLATESCU

UN EMINESCU ,,MORE GEOMETRICO”

Odata cu Renasterea, solutii pentru evadarea
din intepenita scolastica medievala ne ofera, intr-o
fericita comuniune, arta, stiinta, filosofia, puse, ade-
sea, sub obladuirea unei discipline in plin avant,
matematica. Graitoare in acest sens este, iata, pa-
gina de titlu a cartii Nova Scientia, 1537, a lui Nic-
cold Fontana Tartaglia, inginer, topograf si contabil
al Republicii venetiene, totodata prolific matemati-
cian, traducator si editor al Iui Arhimede si Euclid’,
avand gravata pe ea o imagine alegorica deosebit
de semnificativa: in primul plan, un platou inconju-
rat de ziduri inalte cu o usa pazita de Euclid impo-
triva celor ce incearcd sa intre fraudulos, in care se
afla autorul si muzele celor sapte arte liberale; in al
doilea plan, superior, un spatiu mai restrans, unde,
la intrare, stau Platon si Aristotel, primul purtand un
bener cu celebra inscriptie-avertisment afisatda —
spune legenda — pe usa Academiei sale de la Ate-
na, menita sa tempereze avantul celor hazardati in
aventura cunoasterii, care cred ca se pot dispensa
de rigorile stiintelor exacte: Nimeni sa nu intre aici
dacé nu este geometru. In greceste, Ayewuérontog
undeic eioitw. Nicaieri insd in opera Iui Platon, cu
numeroase referiri la stiinta numerelor si, in special,
la geometrie (v. Republica, VII, 526-527, Menon,
82-86, Philebos, 51b; 56¢-e; 62b, Timaios, 40a;
53b-c), si nici in cea a elevului sau, frecventator al
Academiei timp de douazeci de ani, Aristotel, care
foloseste si el termenul de agedmetrétos (Analytica
Posteriora, 1, XlI, 77b), nu este reprodusad sau ma-
car amintita aceasta sentinta, ajunsa la noi prin sur-
se tarzii, incepand cu comentarii la Avristotel ale
unor filosofi neoplatonicieni, precum Jean Philopon

" Niccolo Tartaglia, Opera Archimedis Syracusani philosophi
et mathematici ingeniosissimi, Venezia, Venturino Ruffinelli,
1543; Euclide Megarense philosopho: solo introduttore delle
scientie mathematice diligentemente reassettto, et alla inte-
grita ridofto..., Venturio Rossinelli ad instantia e requisitione de
Guilielmo de Monferra, & de Pietro di Facolo da Vinegia
libraro, 1543.
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si Elias, traitori in Alexandria secolului al VI-lea
d. Chr.2

Textul de sub imaginea din cartea Iui Tarta-
glia este, totusi, ceva mai incurajator: Stiinfele ma-
tematice ne anunta: Cine doreste sa afle variatele
cauze ale lucrurilor le gdsesc la noi. Calea este
deschisa tuturor. Peste un secol, tot un italian, ,ere-
ticul” incurabil Galileo Galilei, cel socotit pe buna
dreptate, ,responsabil pentru nasterea stiintei mo-
deme” (Stephen Hawking), va ridica, intre aceste
providentiale stiinte matematice, la rangul de hege-
mon, geometria, indispensabild pentru descifrarea
grandioasei carti a firii (,el libro della natura®), a ca-
rei filosofie devine accesibila prin limbajul ei parti-
cular si prin medierea unor ,personaje” precum cer-
cul, triunghiul ori alte figuri specifice. Fara acestea,
suntem sortiti s& ratacim zadarnic printr-un intune-
cat labirint3. Filosofii vor fi printre primii ce vor bene-

2 Vezi, pe larg, articolul filosofului elenist francez, Henri-Domi-
nique Saffrey, Ayewuérpnroc undeic eioitw. Une inscription
légendaire, ,Revue des Etudes Grecques”, 81-384-385, 1968
pp. 67-87. De asemenea, D. H. Fowler, The Mathematics of
Plato’s Academy: A New Reconstruction, Oxford University
Press, 1987. in legétura cu ecourile mai tarzii, Milan Otal,
Phantasia et nous pathétikos, La formation des figures géo-
métriques dans le néoplatonisme tardif, ,Methodos”, ed. onli-
ne, nr. 16, 2016. Legenda privind inscriptia in discutie poate
avea ca suport si un splendid mozaic roman descoperit la vila
lui Titus Siminius Stephanus din Pompei, cca. sec. II-I i. Chr.,
reprezentand vestita academie ateniand, cu Platon si discipolii
sdi discutand in jurul unui glob ceresc cu cercuri intersectate
indicénd traiectoria planetelor, tablou purtand uneori si titlul de
Lectia de geometrie a lui Platon.

3 Il Saggiatore, 1623, in Le opere di Galileo Galilei, Edizione
Nazionale, Florencia, Barbera 1968: ,La filosofia & scritta in
questo grandissimo libro che continuamente ci sta aperto
innanzi a gli occhi (io dico 'universo), ma no si pud intendere
se prima non s'impara a intender la lingua, e conoscer i carat-
teri, ne quali & scritto. Egli & scritto in lengua matematica, e i
caratteri son triangoli, cerchi, ed altre figure geometriche,
senza i quali & impossibile a interderne umanamente parola;
senza questi € un aggirarsi vanamente per un oscuro labe-
rinto” (p. 232).



ficia de acest limbaj matematic special, intre aces-
tia, un contemporan mai tanar al lui Galilei, filosoful
matematician francez, René Descartes (Principia
philosophiae, 1644), pe urmele sale si adesea in
contradictie cu el, Baruch Spinoza (Principia philo-
sophiae cartesianae, Amsterdam, 1663; Ethica Mo-
re Geometrico Demonstrata, aparuta postum,
1677). Contributia cartesiana la marea ,deschidere”
matematica europeana este incontestabild. ,Daca
revolutia stiintifica din secolul al XVII-lea — scrie pro-
fesorul Jean-Paul Margot de la Universidad del
Valle — consta in recunoasterea clara a rolului mate-
maticii in interpretarea naturii, matematizarea naturii
raspunde odata cu Descartes de matematizarea sti-
intei. Descartes realizeaza ceea ce nici Aristotel si
nici scolasticismul nu ar fi putut concepe, si anume,
supunerea completa a fizicii la jurisdictia matematicii
si reducerea tuturor stiintelor la matematica univer-
sala, adica la ordine si masura. Indiferent de ratio
demonstrandi, care poate fi analitica sau sintetica,
unitatea stiintei apare in modo scribendi geometrico
si, mai precis, in ordine sau ordo™.

Raménand in acelasi prolific, din punct de ve-
dere filosofic si stiintific, secol XVII, sa ne oprim la o
pagina din celebrele Cugetdri ale lui Blaise Pascal,
cu aceasta valorificare in plan metafizic al semne-
lor-simboluri  geometrice, punctul, cercul, sfera:
,Deci omul s& nu se margineasca a privi numai lu-
crurile ce-l inconjoara. Sa contemple natura intrea-
ga in inalta si deplina ei maretie. Sa examineze lu-
mina stralucitoare pusa aici ca o lampa eterna pen-
tru a lumina Universul; sa i se para pamantul ca un
punct in comparatie cu vastul cerc pe care-l descrie
acest astru (soarele, despre care se credea ca se
invarte in jurul pdmantului, n.n. D. S.). si sa fie uimit
ca acest mare cerc nu este el insusi decat un punct
foarte mic prin raport cu cel pe care- descriu astrii
care se invartesc pe firmament. Daca vederea
noastra se opreste aici, sa treaca atunci inchipuirea
dincolo. Va obosi, vazand atatea lucruri; natura in-
sa nu oboseste punandu-i-le in fata. Tot ce se vede
nu este decét o trasatura imperceptibila in sanul
amplu al naturii. Nici o idee nu se apropie de intin-
sul spatiilor. In zadar ne vom umfla in idei, nu dam
nastere decat la atomi in comparatie cu realitatea
lucrurilor. Totul e o sferd infinita al carei centru se
afla pretutindeni, iar circomferinta nicieri. Inchipui-

4Jean-Paul Margot, A propdsito del ,more geométrico” en
Descartes y Spinoza, in Praxis Filoséfica’, nr. 29, Jul-Dec.
2009, p. 89. Vezi si John de Lucca, Wolfson on Spinoza’s
Use of the More Geometrico (un comentariu la H. A. Wolfson,
The Philosophy of Spinoza, New York, Meridian Books, 1960),
in ,Dialogue, Canadian Philosophical Review”, vol. 6, Issue 1,
June 1967, pp. 89-102; Enrico De Angelis, EI método geomé-
trico de Descartes a Spinoza, ,Tarea”, vol.1, 1968, pp. 25-47.
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rea noastra se pierde in acest gand” (s.n.)®.

Dar finalul textului lui Pascal apare trunchiat
in aceasta traducere din 1992 a Iui George lancu
Ghidu, lipsind din el tocmai definitia divinitatii, ciudat
lucru, avand in vedere abolirea cenzurii ideologice,
cel putin teoretic, in epoca postdecembrista. lata
pasajul in discutie, asa cum este el in L'édition de
Port-Royal, Chap. XXII, Connaissance générale de
I'homme, 1669, et janv. 1670, p. 171-178; 1678, p.
168-174: ,Nulle idée n'approche de I'étendue de
ses espaces. Nous avons beau enfler nos concep-
tions, nous n'enfantons que des atomes, au prix de
la réalité des choses. C'est une sphére infinie, dont
le centre est partout, la circonférence nulle part.
Enfin c’est un des plus grands caracteres sensibles
de la toute-puissance de Dieu, que notre imagina-
tion se perde dans cette pensée” (s.n.). Dar vestita
definitie a divinitatii, ,o sfera infinita, cu centrul pre-
tutindeni si circumferinta nicaieri”, despre care s-a
scris 0 biblioteca intreaga, nici nu este inventia lui
Pascal, de unde acuzatile de plagiat, nedrepte,
pentru ca el o imprumuta din portofoliul comun al fi-
losofiei si teologiei universale, incepand cu miticul
ezoteric Hermes Trismegistul’. Pana la urma,
vrem-nu-vrem, trebuie sa ne ntoarcem tot la Pla-
ton, care ne lamureste in inconfundabila sa manie-
ra poetizantd: ,Demiurgul a facut forma divinului in
cea mai mare parte din foc, pentru ca sa fie cea
mai stralucitoare si cea mai frumoasa la vedere; si
copiind-o dupa modelul intregului, i-a dat o forma
sferica si apoi a pus-0 in intelepciunea supremului
pentru a o insoti, distribuind-o in forma de cerc in
intregul cer, pentru a-i fi acestuia, in intregul sau,
adevarata si feluritd podoaba™.

Filosoful de la Port Royal ii acorda definitiei
doar un plus de prestigiu, el find luat astfel ca

5 Pascal, Cugetdri, Bucuresti, Editura stiintifica, 1992, p.
120-121.

6 Georges Maurevert, Montaigne et Pascal ou comment on
pille jusquaux dieux, in Le Livre des plagiats: Montaigne.
Pascal. La Rochefoucauld. Comeille. La Fontaine. Racine.
Moliere. Voltaire. Diderot. Delille. Chateaubriand. Lamartine.
Vigny. Balzac. Stendhal. Hugo. Musset. Baudelaire. Sardou.
Anatole France. D'’Annunzio. Rostand. Jean Lorrain. Du Mar-
quis de Sade a M. Pierre Benoit, A. Fayard & cie, 1922, pp.
42-48 (tr. rom., Ed. Floare albastra, 2005); o judecata mai obi-
ectiva, la Valére Novarina, ,Une spheére infinie dont le centre
est partout, la circonférence nulle part”. Entretien réalisé par
Olivier Dubouclez, in ,Littérature”, nr. 176, 2014: ,Pascal ne
fait d'ailleurs que la recueillir, car elle remonte trées loin dans le
Moyen Age, a Alain de Lille au Xlle siécle, et sans doute
beaucoup plus loin”. Usor de observat, cugetarea lui Pascal
se inscrie, in fond, in preocuparile sale stiintifice, fizico-mate-
matice, ele formand obiectul unor lucrari de referinta ale epocii
(v. Dominique Descotes Bibliographie de Pascal savant, in
L,Courrier du Centre Intemational Blaise Pascal’, 19, 1997).

T Platon, Timaios, 40a, in Opere, VII, Editura Stiintifica, 1993,
p. 153.



punct de plecare in dezbateri moderme ale temei
de un scriitor si eseist precum argentinianul Jorge
Luis Borges?, ori de un reprezentant de marca al
noii critici franceze, profesorul belgian Georges
Poulet®. Cu prestigioasa contributie a acestuia, din
1961, Les Métamorphoses du cercle, ne instalam
mai confortabil in domeniul literaturii. Prin definitie,
o forma rigida, ne-metamorfozabila, citim in ,Cu-
vantul inainte”, cercul devine o proiectie in mintea
omului si, prin conotatii multiple, are parte de un
lung proces de schimbari de sens si semnificatie,
coincidente cu ,schimbari corespunzatoare in mo-
dul fiintelor de a-si reprezenta ceea ce e mai intim
in ele, adica sentimentul legaturilor lor cu Tnlauntrul
si inafara, constiinta ce o au cu privire la spatju si la
duratd”. Cartea, declard autorul, este neindoielnic
,SCrisd more geometrico’, dar, cu o geometrie, ,to-
tal subiectiva™®. Dintr-o astfel de perspectiva, eta-
pele parcurse de Poulet sunt, dupa un scurt pream-
bul dedicat lui Dante, Renasterea, Barocul, llumi-
nismul, cu 0 mai substantiala oprire in secolul XIX,
la romantici si simbolisti, mai fugar, in epoca mo-
derna. Maurice Scéve, Pascal, Diderot, Rousseau,
Goethe, Lamartine, Vigny, Nerval, Baudelaire, Bal-
zac, Flaubert, Mallarmé, Henry James, Claudel,
Rilke, T.S. Eliot, Jorge Guillen, sunt autorii analizati
cu o acuitate si o eruditie, scriu recenzentii, care ne
uimesc si ne incanta in acelasi timp.

Intre autorii mentionati, G. Poulet il putea tre-
ce fara dubiu si pe Mihai Eminescu, cu o reprezen-
tare more geometrico a operei sale. Ea putea fi
justificata de interesul constant al poetului nostru
pentru stiinte, nu in ultimul rand, cum vedem in ma-
nuscrisele sale, pentru matematica, interes asupra
caruia s-a oprit consecvent si staruitor Solomon
Marcus, circumscris domeniului mai larg al relatiei
dintre arta si stiintd. Demne de toata lauda hotara-
rea, perseverenta, obstinatia chiar, avand in vedere
indiferenta, neincrederea si scepticismul multora,
cu care, regretatul om de stiinta s-a straduit sa im-
pace poezia cu matematica. A facut-o, declarat
programatic, pe urmele poetului matematician lon
Barbu, cu arhicunoscuta sa asertiune: ,Oricat ar
parea de contradictorii acesti doi termeni la prima

8 Jorge Luis Borges, succintul eseu din 1951, La esfera de
Pascal, cuprins in volumul Otras Inquisiciones. Buenos Aires,
Edit. Sur, 1952, privind circulatia grandioasei metafore funda-
mentale a sferei divine, incepand cu Xenofan din Colofon si
Platon, din care retinem concluzia privind prestigiul acestei fi-
guri reprezentative in istoria umanitatii: ,Quiza la historia uni-
versal es |a historia de la diversa entonacién de algunas meta-
foras”.

9 Georges Poulet, Pascal et la Sphére admirable, Esprit”, nr,
233 (12), Dec. 1955, pp. 1833-1849.

10 Georges Poulet, Metamorfozele cercului, Bucuresti, Ed.
Univers, 1987, p. 1-2.
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vedere, exista undeva, in domeniul inalt al geome-
triei, un loc luminos unde se intélneste cu poezia”.
Nu de putine ori pledoaria autorului Poeticii mate-
matice s-a sprijinit pe argumente oferite de opera
lui Eminescu. Fara devieri si excese de tip proto-
cronist, curent de esenta ceausist-comunistoida,
care a facut intr-o vreme ravagii le noi, pastrand
specificul fiecareia si operand disocierile necesare,
cum desprindem dintr-un interviu acordat lui Mihai
Cimpoi: ,Eminescu nu a avut nici un moment inten-
tia de a deveni matematician, fizician, chimist sau
biolog. El nu a facut decat sa dea curs imensei sale
mirari in fata lumii si a facut un efort considerabil de
a intelege macar o particica din tainele universului”.
E o idee asupra careia va reveni, cu un accent pe
rolul inalt pedagogic al modelului oferit de Emines-
cu, acesta, ,un exemplu major de fiinta umana la
care nevoia de cultura a fost vitald si a hranit in-
treaga sa creatie. Foamea eminesciana de cultura,
vizibila in ale sale Caiete pe care In mod regretabil
unii au metamorfozat-o in protocronism, trebuie sa
ne orienteze in educatie. In prezentarile ei frecven-
te, stiinta nu este cultura, dar stiinta are un imens
potential cultural, pe care fiecare il valorifica, il ac-
tualizeaza dupa posibilitati”'". In cartea pe aceasta
tema, din 2005, intitulatd semnificativ intalnirea ex-
tremelor. Scriitori — in orizontul stiintei, capitolul cel
mai substantial (pp. 22-72), pledeaza transant si fa-
ra echivoc, intr-o polemica cordiala cu scepticismul,
dacd nu chiar cu cecitatea in aceasta directie a
unor critici precum G. Calinescu sau antecesorii
acestuia, Maiorescu, Ibraileanu, Lovinescu, pentru
deplina familiarizare a poetului nostru cu orizontul
matematic si semiotic al epocii sale, devansénd-o
chiar, cu intuitii uluitoare. Fara a ambitiona stricta
specializare, poetul nostru dovedea o intelegere
mai larga, istoricd, a problemelor, preconizénd in
insemnarile sale, prin definirea matematicii si a ge-
ometriei drept ,punti ale filosofiei” (mss. 2258), cum
scrie in concluzie exegetul, ,0 legatura organica in-
tre stiinta si filosofie, pe care actuala filosofie a sti-
intei 0 consolideaza™2.

Referindu-ne la abordarea more geometrico
a operei eminesciene, s& mentionam, printre pri-
mele tentative in aceasta directie, un interesant ar-

11 Solomon Marcus, Intéinirea extremelor, Pitesti, Paralela 45,
2005, p. 34. Militind pentru transdisciplinaritate, autorul arata
ca nu trebuie confundate cele doud domenii ale activitatii
umane, arta si stiinta. Mai transant, pentru eliminarea oricarei
ambiguitati, el atrage cu alta ocazie atentia cu privire la nece-
sara disociere dintre poezie, caracterizata prin metafora, am-
biguitate si anticoncept, si matematica, bazata pe definitie si
concept. (Singurdtatea matematicianului, Bucuresti, Editura
Academiei, 2008, p. 25).

12V, shc. Céta matematica stia Eminescu, in Intalnirea extre-
melor, ed. cit., p. 43-45.



ticol publicat cu mai multi ani in urma in revista
LAteneu” de cercetatorul latinist Grigore Tanases-
cu, editor al lui Ovidiu, ,Cercul” si ,sfera” in viziunea
poeticd eminescianad, cu docte trimiteri la imagini
similare descoperite in romantismul german, la
Schiller bundoara, cu poemul Hotarele omului (,Un
cerc — ce strdmt e!/ Ne strange viata,/ Ce multe
neamuri vesnic se-nsira/ Pe-al fiintei lant nesfarsit),
ori la Goethe, unde cercul (germ. kreis) in poezia
Divinitate, primeste ,aceeasi semnificatie” ca la po-
etul roman (,Dupa legi eterne, de bronz, colosale/
Silii suntem cu totii sa-mplinim cercul/ Vietuirii
noastre”). La ele se adauga influente clasicizante
(orfism, eleatism, platonism, pitagoreism) si, nu in
ultimul rénd, ale etosului national unde ,toate lucru-
rile se cade sa aiba rotunjime™:,

Intr-o tentativa de a ne explicita coordonatele
tematice si stilistice ale operei eminesciene, provo-
catoare in adanca si complexa ei integralitate, pen-
tru usurarea demersului analitic am apelat si noi, cu
ani in urma, la o grild convenabila de lecturd, cu un
suport teoretic, pe cat posibil cuprinzator, simplu si
eficient. Apelénd, in consecintd, la un model abs-
tract, imprumutat chiar ,geometriei” poetice emi-
nesciene, evidenta, cum s-a remarcat adesea, in
Luceafarul: cercul si sfera'*. Aceste doua simboluri
matematice ar ilustra perfect vesnica opozitie dintre
ideal si real, dintre celest si teluric, in termenii poe-
tului, dintre ,lumea cea gandita” si ,Jumea cea aie-
vea”. Un argument ni-| ofera Eminescu insusi, care,
incepand din prima tinerete, isi gandeste destinul
in termeni antinomici (vezi in manuscrise sintagme
precum ,antitezele sunt viata”; ,antiteze adance
dintr-un suflet mare”), suport al inscrierii in dinami-
ca existentei, la nivelul cadrului ambiental (Codru si
salon), al erosului (Venere si Madona), al credintei
religioase (Dumnezeu si om), al datului social (In-
ger si demon) ori al istoriei in desfasurare (Impérat
si proletar). Opera emblematica in aceasta privinta
ramane Luceafarul, pe buna dreptate numit de
Vladimir Streinu o ,dramé& a antinomiilor”s. Proble-

» o

13 Grigore Tanasescu, ,Cercul” si ,sfera” in viziunea poeticd
eminesciana, ,Ateneu’, Bacau, nr. 1, febr., 1975, p. 7; de ace-
lasi autor, Platonismul lui Eminescu, ,Transilvania”, nr. 1, ian.,
1975, p. 14-15. Pe urmele lui C. Papacostea, cu evidentierea
celor doud lumi, de esentd platoniciana, in multe pagini emi-
nesciene, mai evident in Luceafarul, cea sensibila, a aparente-
lor, si cea ideald, a esentelor, autorul descifreaza si el, prin
apelul la ,geometria” din poem, ,caracterul antitetic al celor do-
ua lumi, abisul ce le desparte”. Sunt idei reluate stéruitor si im-
bogétite de Grigore Tanasescu: In jurul cercului” eminescian,
,Saptaméana capitalei”, Bucuresti, 1987, nr. 3, 16 ian. 1987, p.
4; Cercul” si ,sfera” in viziunea poetica a lui Eminescu, Her-
der si Goethe, ,Cronica’, lasi, nr. 22, 27 mai, 1988, p. 5.

14 Doru Scarlatescu, Cercul si sfera, ,Cronica”, lasi, nr. 25, iu-
nie 1982, p. 5.

15 Vladimir Streinu, Eminescu, lasi, Junimea, 1989, p. 120.
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ma are 0 lunga cariera in eminescologie. Maiores-
cu este cel ce vorbeste primul, fortdnd oarecum lu-
crurile, de opozitia dintre Jumile” lui Eminescu.
Prima este un construct imaginar, o proiectie a fiin-
tei proprii, de esenta superioara: ,lJumea in care tra-
ia el dupa firea lui si fara nici o sila era aproape
exclusiv lumea ideilor generale ce si le Tnsusise si
le avea pururea la indemana”. O lume - spatiu de
refugiu, securizant — ,mai potrivita cu el’, Jumea
cugetarii si a poeziei”. A doua, asezata pe temelii
ale realului, structural diferita, straina, privita cu de-
tasare: ,in aceeas proportie tot ce era caz individu-
al, intAmplare externa, conventie sociala, avere sau
neavere, rang sau nivelare obsteasca si chiar soar-
ta externa a persoanei sale ca persoana i erau in-
diferente”, dacd nu chiar cu ostilitatea omului de
geniu ,pentru care orce coborare in lumea conven-
tionala era o suparare si 0 nepotrivire fireasca”. ,De
aici Luceafarul cu versurile de la sfarsit”, concluzio-
neaza mentorul junimist'6. Si pentru D. Caracostea,
Luceafarul si Scrisorile lui Eminescu ,apar ca fete
deosebite a ceea ce el priveste ca singura realitate:
lumea mea, in hotaréta opozitie cu lumea cea
aevea” (s. a.)". Aceste doua ,fete” devin ,planuri
de existenta” diferite, unul ,superior’, celalalt inferi-
or, ,teluric’, la G. Célinescu'®. La D. Murarasu, ,lu-
mea simturilor, proprie rangului inferior al umanita-
ti" e In netd opozitie cu ,sfera divind a simtirilor si
aspiratiilor ideale™®. Din perspectiva filosofica, pen-
tru C. Noica, in creatia eminesciana, doud ,ordini”
distincte, a individualului si a generalului, altfel
spus, ,lumea contingentei” si ,lumea necesitatii” se
afld in ,dizamonie™®. Un ,divort” disting, ca s& mai
dam cateva exemple, intre ,taréna si cer”, C. Teo-
dorovici?', la fel, intre ,cer si pamant”, E. Papu??, in-
tre ,partea antropologica” si ,intregul ontic’, G.
Munteanu?. in fine, s& mentiondm c& o carte in-
treaga dedicata Luceafarului, bine primita de criti-
ca, e construita in 1996 de universitarul bucures-
tean Gheorghe Doca pe osatura disocierilor dintre
lumi, cu aceasta concluzie care propune o revizuire

16 Titu Maiorescu, Eminescu si poeziile lui, 1889, in Critice,
Bucuresti, Minerva, 1984, p. 519; 521.

7 Dumitru Caracostea, Simbolurile lui Eminescu, in Creativita-
tea eminesciand, lasi, Junimea, 1987, p. 227

8 George Calinescu, Opera lui Mihai Eminescu, Minerva,
1967, p. 648.

19 Dumitru Murarasu, Mihai Eminescu, Viata si opera, Ed.
Eminescu, 1983, p. 358.

2 Constantin Noica, Sentimentul roméanesc al fiintei, Ed. Emi-
nescu, 1978, p. 108.

21 Constantin Teodorovici, Postfatd la G. Calinescu, Mihai
Eminescu (studii si articole), Junimea, 1978, p. 291.

22 Edgar Papu, Lumini perene, Bucuresti, Ed. Eminescu,
1989, p. 160.

2 George Munteanu, Ultimul avatar al ,Luceafarului”, in ,Lu-
ceafarul’, nr. 1392, 14 ian. 1987, p. 271.



sau cel putin o diferentd de nuanta fata de interpre-
tarile traditionale ale strofei finale din poemul emi-
nescian: ... deosebirile imanente dintre cele doua
universuri nu sunt de natura sa provoace exclude-
rea reciproca”, opozitia dintre cele doua lumi ,defi-
nindu-se, de fapt, ca o incompatibilitate, ceea ce
sugereaza tensiunea care se instituie, inevitabil, in-
tre termeni (=adevaruri) incompatibili, aflati intr-un
raport de coordonare in planul onticului”. Ambele
lumi sunt creatii ale divinitatii*.

Destinul unor cuvinte-cheie care dobandesc,
prin mutatii interioare si corelari semantice succesi-
ve, statutul unor veritabile motive si chiar al unor te-
me poetice fundamentale, ilustreazd, credem si
noi, graitor, drumul ascendent de la mit si simbol la
metafora revelatoare, exponentiald in opera emi-
nesciana. Intre acestea, cercul si sfera apar cu
destula frecventa, mai intéi, in manuscrisele ,stiinti-
fice” adunate mai demult de Elena Vatamaniuc in-
tr-un Fragmentarium, reluate in volumul al XV-lea
al Editiei Perpessicius, demers ce implinea astfel
un frumos gand de tinerete eminescian?, apoi, la
nivelul creatiei artistice, in poezie, proza, incercari
dramatice. intr-0 anumita faza, sensurile celor dou
cuvinte aproape se suprapun. Alaturi de folosirea
valorilor lor figurate, expresive, in fragmentele filo-
sofice (,Cercul intreg trebuie luat, rezultanta cercu-
ui intreg e realitatea absoluta”; ,cercul adevarurilor
fenomenologice”; ,herbul eternitatii: cercul”), fizio-
grafice (,schema cursului naturei e un cerc de for-
me”), sociologice (,cursul acestei vieti e un cerc’),
culturale (,Tot universul cunostintelor omenesti si al
elementelor vietii spirituale poate fi privit ca un cerc
imens”), descoperim, simultan, preocuparea pentru
0 adevarata ,mistica” a cercului (vezi in Mss. 2307,
,misticitatea matematicei”), de esentd pitagore-
ic-platoniciana, dar si cu ecouri din vechile mitologii
hinduse, egiptene, asiro-babiloniene. In geometria
simbolica eminesciena, cercul, reprezentat grafic in
manuscrisele sale, in cateva randuri, alaturi de ar,
cumpdna, bolta, lird, este, deopotriva, cum am va-
zut, ,herbul eternitéti”, dar si, intr-o opozitie, al infi-
nitului spatial: ,Raportul dintre finit si infinit e rapor-
tul dintre patrat si cerc’. De aici, cercul, adesea si

2 Gheorghe Doca, ,Luceafarul” - reprezentare (poetics) a
structurii tensionale a onticului, EDP, 1996, p. 20.

25 Titlul grupajului de texte postume, transcrieri, traduceri sau
originale, este imprumutat chiar de la Eminescu, cum aflam
dintr-o insemnare din Mss, 2278: ,Cand eram inca la Universi-
tate aveam o ciudatd petrecere. Imblam adesa ziua pe ulit,
stand numai pe ici, pe colo la céte-un anticvar si rascolindu-i
vechiturile; luam din carile lui tot ce-mi parea mai bizar gi mai
fantastic si, venind apoi acas3, citeam si transcriam intr-un ca-
iet numit fragmentarium toate pasagele cate’'mi placeau.
(Opere, VII, Proza literara, Bucuresti, Editura Academiei R. S.
R., 1977, p. 320).
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ca o proiectie in plan a sferei, e adus sa ilustreze o
mecanica universala perfecta, intr-un model de
cosmologie, domeniu in care Eminescu avea, se
pare, dupa G. Calinescu sau loana Em. Petrescu,
,cunostinte clare”. Intr-o variantd a Luceafarului
avem aceasta splendida imagine a cosmosului roti-
tor: ,In roiuri stele albe/ In cercuri mandre se ro-
teau”. In Mss. 2267, din Pitagora sunt retinute, intre
altele, ,cabala numarului” si ,ideea ordinei sferice a
Universulu”. Cu aceleasi semnificatii, simbolul e
prezent in versurile fragmentare, imperfecte, ale
unei ,berlineze” din preajma lui 1873, imbétranit e
sufletul din mine, din care nu lipsesc insa inflexiuni
ironice, date de un scepticism ce capata, in finalul
poemei, dimensiune cosmica: ,Un cerc ce-i desem-
nat pe o hértie/ S-arate ceea ce se misca-n cer,/
Tncunjurand cu moartea ei pustie,/ Pamantul greu
cu a lui hemisfer,/ Care vuind se misca-n vecinicie/
Tn jur de soare,-n ocean d-eter/ Si toate astea in-
tr-un cerc pe-o coald:/ Marimea lumei si a firei fa-
|a.// Pe ce domnim?... pe cifre si pe semne...”

Ultimul vers trimite catre o noua articulatie de
motive eminesciene: cifra, numarul (,Lumea imi pa-
rea o cifra...”, ,Cifra vietii cea obscura...”, ,Asa el
sprijind lumea si vecia intr-un numar”) si semnul
(,Sunt legile-n semne din ast Univers”, ,semnele
tainei”, ,semnul intors”), evident, componente ale
motivului carfii (vezi ,cartea lumii”, ,cartea vesnici-
ef”). In astrologismul de naturd — s-a spus — ,fausti-
ana” al paginilor de tinerete, cartea e un ,zodiac”,
indicand raporturile secrete dintre conjunctia stele-
lor si destinul uman, cum citim in nuvela din 1872,
Sdrmanul Dionis: ,el deschise o carte veche legata
in piele si roasa de molii — un manuscris de zo-
dii...”, sau in amplul poem al aceleiasi epoci despre
magqul caltor in stele: ,El cartea-si deschide, la ce-
ruri priveste/ Si zodii descurca in lungul lor mers...”,
iar cercul se converteste in ,semn” cu o functie ma-
gica, orfica ori isiaca; in aceasta ipostaza el apare
in Sérmanul Dionis: ,Pe o pagina gasi o multime de
cercuri ce se taiau...”, si, de asemenea, in Avatarii
faraonului Tla: ,Pe tabla neagra se zugravi un cerc
mare rosu... de acest cerc erau aninate fiintele ca o
scara...”; ,si prin toate aceste forme tremura cercul
rosu’”.

Treptat insa, o disjunctie are loc si, in cadrul
nucleului tematic lume (la nivelul categoriei nomi-
nale, acesta e cuvantul cu maximé frecventa in
opera eminesciand, privita in totalitate), cercul si
sfera devin termenii unei bipolaritati, expriménd,
metaforic, antiteza dintre real si ideal, asa cum e
propusa ea, explicit, in Luceafdrul (,cercul vostru
stramt” — ,sfera mea”), dar si in numeroase alte
poeme, intre care Epigonii (,alta lume” — ,asta lume
de noroi”), Icoand si privaz (,acea alta lume” — ,a



noastra lume”), Scrisori (,Jumea cea ganditd” - ,lu-
mea cea aevea’). Tn acest context, cercul doban-
deste conotatii pe care nu le gasim in dictionarele
de simboluri consultate, straine (Jean Chevalier,
Claude Aziza, J.C. Cooper) si, in primul rand, pe
aceea a unui univers social sau moral marginit, in-
gust, sufocant, apasat de legi inechitabile (,cercul
lor de legi”, ,ingraditi de lege”), supus hazardului
(,norocul”, ,favoarea sortii’, ,clipa suspendata’),
miscat de un determinism mecanicist orb: ,Sunteti
roti ale masinii/ Ce se misca-n jur de soare prin pu-
terile luminii®, si caruia poetul i se opune: ,Sa-plin-
esc Si eu 0 cursa si sa treier in zadar/ Ca un cal
legat la ochii-i Tmprejurul unui par” (Dezgust, cca.
1875). Intr-un fragment de monolog dramatic, atri-
buit lui Stefan, din manuscrise, cercul ilustreaza
oprelistile lumii, depasite prin elanurile tineretii:
,Cum m-am pierdut, o, Doamne, din junele de foc/
Pe care lumea larga nu-l cercuia in loc”, in timp ce
in postuma M-ai chinuit atdta cu vorbe de iubire,
cercul sfaramat e al erosului chinuitor; ,Dar am I&-
sat eu iute al fiintei tale cerc/ Ca dintr-un somn
magnetic eu m-am trezit odata”. Metafora ,cercului
stramt” are deschideri multiple si nu poate fi limitata
doar la o simpla influenta indic&, cum cred doam-
nele Rodica Marian si Felicia Serban in dictionarul
lor dedicat Luceafarului?6. Mai convingatoare este
definitia daté de cunoscuta prozatoare Doina Rusti,
pe care o reproducem aici: ,Eminescu impune, in-
sa, prin poemul Luceafarul, metafora cerc strami,
pentru universul profan, supus norocului si intdm-
plarii, adica doar posibilitatii de a incerca fara certi-
tudinea biruintei; spatiu limitat si obositor prin mo-
notonie, condamnat repetabilitatii, microcosmosul
reprezinta o inchisoare din care nu exista putinta
evadarii”. S& mai retinem, de asemenea, trimiterile
la Eugen lonescu, la care lumea e un cerc fara iesi-
re (Improvizatie la Almas sau Cameleonul pastoru-
lui) si la Lucian Blaga, a carui ,corold de minuni a
lumii” este ,aproape ca o replica” data strofei finale
din Luceafarul?.

Care sunt, in viziunea eminesciana, atributele
,lumii comune™? Poetul se intrece in definitii: ,mlas-
tind”, ,balta de vise rebele”, ,0 lada cu vechi buclu-
curi”, ,un basm pustiu si urét’, Jacasul patimirei”,
,un camatar’, ,cocheta dama”, si in epitete descali-
ficante, in cascada de febrile enumerari: rea”, ,ura-
ta”, ,strdmbad”, ,intunecatd”, ,neagra’, ,nomolitd”,
Lotravita”, ,desarta”, ,sperjurd”, ,invidioasa”, ,cru-
da"... O lume ,de amar”, ,de pareri”, ,de nimic”, ,de
mizeri”, ,de noroi”, ,de patimi”, ,grea de vind”, ,cu

% Rodica Marian si Felicia Serban, Dictionarul Luceaférului
eminescian, Clusium, 2000, p. 59.

27 Doina Rusti, Dictionar de teme si simboluri din literatura ro-
méné, Bucuresti, Univers enciclopedic, 2002, p. 83-84.

41

fraze-mpiestritata”, ,suflata din nisip”, ,fara sens”,
Jfara scop’, fara soarte”, ,fara soare”, ,fara noima
si solie’. In fine, o lume bolnava, a carei emblema e
ceasornicul descheiat din drama Grue Sénger: e
semn ca firea toatd/ E-n neoranduiala, ca din in-
cheieturi/  Ceasornicul iesit-a al lumei noas-
tre-ntregi”.

in opozitie cu cercul, sfera ilustreaza idealita-
tea, perfectiunea, absolutul, deziderate ale gandu-
|ui creator, ale artei, si are, ca dominanta, ,nemargi-
nile”, spatiale si temporale. ,Caci unde-ajunge nu-i
hotar” citim in Luceafarul; intr-o variantd a acestuia,
,Unde nu-i centru nici hotar”, vers care pare sa tra-
ducd indeaproape definitia pascaliana, discutata
mai sus, a divinitatii: ,une sphére infinie dont le
centre est partout, la circonférence nulle part’. In-
tr-o viziune cu totul moderna, la Eminescu, concep-
tul de sfera e legat de ,miscarea rotatorie” gene-
rala, chimica, mecanica, cosmica: ,universul intreg
e o eterna miscare” (Mss. 2256), totul fiind transpus
in imagini de o neasemuitd plasticitate in variante,
la Luceafarul: ,Aici vecia a-ncetat/ Sa se-nvarteas-
ca sferic”, la Glossa: ,Lumi urmeaza cu grabire/ A
lor sferice ocolur”, in postume precum Vremea si
iubirea: ,sferele tot mai umbla, eterul tot straluce”,
Cu panzele-atarnate: ,In cer intotdeauna/ Urcam al
nostru mers/ Cu soarele si luna/ Rotind in univers”,
Vremea si iubirea: ,Si s-a oprit Neptun din drumu-i
sferic’... In aceeasi categorie intra numeroasele re-
feriri la ,a sferelor cantare”, cu trimitere din nou la
divinitate, precum in incercarea de epopee Genaia:
,oumnezeu care s-a invrednicit sa audad muzica
sferelor”. Revenind la antinomia discutata, vom ob-
serva ca intre ipostazele numeroase si variate ale
sferei, ca univers compensator (copilaria, tineretea,
dragostea, visul, mitul, basmul, trecutul, natura, ar-
ta...), apare drept corolar Jumea géndurilor’, cos-
mosul interior, ale carui constelatii se aprind, ca-n
atatea randuri, in prezenta fiintei iubite: ,Daca insa
ea pe sanu-i s-ar lasa vr-odinioara/ Ar simti c& inla-
untru-i ceru-ntreg i se coboara/ Linistind a lui dure-
re, oglindind eternul mers/ Universul de deasupra
ar vedea alt univers” (s. n.). Prin forta gandului,
omul eminescian sfardma cercul strictei cauzalitati,
depasindu-si, intr-un efort demiurgic, propria-i con-
ditie: ,Cum in fire-s numai margini, e in om nemar-
ginire./ Cat geniu, cata putere — intr-o ména de pa-
mant...” (Memento mori). Preeminenta sferei, iata
un nou argument pentru a-| aseza pe Eminescu
printre arhitecti si intemeietori.

Dintr-un volum
n lucru la editura Junimea,
colectia ,,Eminesciana”



(Israel)

Lucian-Zeev HERSCOVICI

_ EMINESCU PUBLICIST $1 POET: ]
EVREII iN OPERA LUI PUBLICISTICA $I LITERARA

Sunt un iubitor al poeziei lui Eminescu. La fel
ca si multi alti oameni, vorbitori de limba romana.
Chiar pot adduga ca, din acest punct de vedere, fi-
ecare iubitor de poezie are un Eminescu al lui. Unii
iubesc poezille sale de dragoste, care patrund la
suflet. Altii iubesc poezia lui filosofica, reprezentata
de renumita ,Glosa”. Altii iubesc ,Luceafarul” si po-
ezia sa mistica. Unora le plac poeziile care descriu
natura si frumusetile ei, codrul. Altora le place poe-
zia cu aspecte sociale, istorice si patriotice. Dar
toate reunite il reprezinta pe Mihail Eminescu poe-
tul. O reunire asa cum o vedea criticul si istoricul li-
terar George Calinescu. Pe unii ii intereseaza si
proza lui Eminescu, precum piesele sale de teatru,
poate insuficient analizate, partial uitate. O lume
romantica, de acum 130-160 de ani, cu multe as-
pecte inca discutabile in ziua de astazi. Exista cer-
cetatori ai istoriei viefii si operei lui Eminescu, nu-
miti ,eminescologi”: numele genialului poet a pro-
dus si un termen academic in limba roména. Dar
ce se intmpla cu o parte insemnata a operei emi-
nesciene, mai ,prozaica” si care pare uitata, sau
este folosita de unii intelectuali si oameni politici in
afara continutului ei real, desi este sora (poate mai
putin cunoscutd) a operei literare a marelui poet?
Ma refer la publicistica. Un ziarist mi-a spus odata
ca un articol de ziar traieste o singura zi, aceea in
care traieste ziarul in care a aparut. Dar ce influenta
sociala au respectivele articole? Care este situatia
articolelor de presa adunate ulterior in volume? In-
fluenteaza ele oare asupra societatii si asupra pos-
teritatii, mai ales daca autorul lor este un personaj
important in viata politica si culturala? La aceasta ul-
tima intrebare pot raspunde pozitiv, mai ales atunci
cand ma refer la publicistica eminesciana.

Analisti si critici s-au referit la aceasta publi-
cistica in forme diferite, toti considerand-o insa un
aspect secundar in opera lui Eminescu. O prezen-
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tare istoricd a acestei teme a fost facuta inca in
1932 de catre istoricul literar Dumitru Murarasu, in
lucrarea Nationalismul lui Eminescu (teza sa de
doctorat, reeditata in 1955 la Madrid, in exil, apoi
intr-o editie prescurtata la Bucuresti, in 1994). Din-
tre mentiunile bibliografice prezente in aceasta car-
te, amintim de contemporanul lui Eminescu, scriito-
rul Bogdan Petriceicu Hasdeu, adversar politic al
sau, care a afirmat ca poetul s-a indreptat spre ga-
zetarie fiindca nu avea ce manca. La inceputul se-
colului al XX-lea, un observator afirmase ca Emi-
nescu n-ar fi avut pricepere pentru problemele tim-
pului, altul c& articolele politice nu-i fac cinste, al
treilea ca Eminescu nu intelegea nimic din viata po-
litica si economica a Romaniei si a fost un patimas.
Criticul Eugen Lovinescu afirma ca Eminescu a fost
un pamfletar de idei, dar un pamfletar regretabil.
Unii oameni s-au opus chiar republicarii articolelor
publicistice ale Iui Eminescu. Alti analisti au afirmat
insa contrariul. Afirmatia lui Nicolae lorga (1903) es-
te ca& Eminescu n-a colaborat la ziare pentru o bu-
cata de péine, ci fiindca avea un suflet cald, doritor
de a face bine neamului intreg, mai presus de clase
si mai presus de hotare. Gala Galaction afirma c&
atunci cand Eminescu scria, facea acest lucru cu tot
sufletul, iar invectivele si blestemele din articolele lui
tasnesc ca din izvoarele psalmistului. Dumitru Mura-
rasu observa conceptia nationalista a lui Eminescu,
ce reiese in toate amanuntele din activitatea lui de
ziarist si citeaza afirmatia criticului Garabet Ibréilea-
nu, dupa care intotdeauna la Eminescu chestia so-
ciala ia aspectul de chestie nationala.

Se poate afirma ca Mihail Eminescu a fost
unul dintre ziaristii cei mai importanti si mai influenti
din Roménia in perioada 1875-1883. Activitatea
publicistica el si-a inceput-o inca mai devreme, ina-
inte de 1870, ca student. El se manifesta in acest
domeniu nu cu scopul de a castiga ceva bani, ci



din idealism patriotic: era un domeniu in care avea
ceva de spus. Temele erau atét situatia din Roma-
nia, cat si situatia romanilor din Transilvania, Buco-
vina si Basarabia. De la inceput, el s-a manifestat
ca un nationalist romantic de orientare paseista,
idealist in gandire, un om care avea ceva de spus,
iar acesta era motivul pentru care facea publicisti-
ca. Majoritatea articolelor publicistice ale lui Emi-
nescu au aparut in ziarele ,Curierul de lasi” (1876-
1877) si , Timpul” (Bucuresti, 1877-1883), desi arti-
cole publicistice ale sale au aparut si in alte ziare si
reviste. Este perioada in care el a fost redactor la
aceste doua ziare, ambele conservatoare. Sa nu
uitdm cd Eminescu a fost un conservator convins,
gandirea lui politica si sociald prezentandu-| ca pe
unul dintre ideologii publicisti ai partidului conserva-
tor. El s-a manifestat impotriva partidului liberal in
mod deschis, unele articole — si chiar poezii — con-
tindnd atacuri impotriva acestui partid si chiar ata-
curi la persoana impotriva unor personalitati libera-
le precum lon C. Bratianu si Constantin A. Rosetti.
Perioada ideala a istoriei Romaniei, din punctul de
vedere al lui Eminescu, era trecutul, prima jumatate
a secolului al XIX-lea. Eroii ideali erau din trecut,
cei considerati patrioti, nationali, ziditorii natjunii ro-
mane, precum domnitorii Stefan cel Mare si Mihai
Viteazul: ei erau cei admirati de Eminescu. In plus,
el avea o simpatie deosebita pentru domnitorii din
familile Basarabilor si Musatinilor. Decaderea a in-
ceput, dupa parerea lui Eminescu, odata cu anul
1848. Totusi Eminescu a manifestat respect fata de
domnitorul Alexandru loan Cuza, domnitorul liberal;
problemele legate de coruptie, politicianism, sara-
cie, exploatarea masei s-ar fi manifestat in special
dupa abdicarea lui fortata, de care era vinovat tot
partidul liberal. Desi modern in gandire, Eminescu
era un adversar al liberalismului si al capitalismului,
al unor legislatii pe care le considera nepotrivite.
Dintr-un anumit punct de vedere se poate afirma ca
era influentat de teoria formei fara continut a lui Titu
Maiorescu in ceea ce priveste organizarea politica,
sociala si economicad a Romaniei post-pasoptiste,
precum si a institutiilor ei. De fapt, el nu cerea reve-
nirea la forma organizatorica veche, ci reorganiza-
rea sociald si politica de asa natura incat situatia
Roméniei sa se imbunatateasca: prin crearea unei
baze legale si nu numai, ci si practice, pentru in-
dreptarea starii morale si educative a taranimii,
considerata de el clasa de baza a statului, prin in-
curajarea muncii nationale. Opozitia lui cea mai pu-
ternica era impotriva politicianismului, cosmopolitis-
mului nepotrivit, indreptarii tineretului spre activitati
functionaresti care nu solicitau prea multa munca si
incurajarea acestei indreptari. El cerea politicienilor
sa fie patrioti, dar nu spera acest lucru in privinta
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lor, mai ales n privinta celor liberali, dar nu numai.
Din acest punct de vedere, putem compara publi-
cistica eminesciana cu sora ei, poezia pamfletara:
cele cinci ,Scrisor”, ,Epigonii”, ,Ai nostri tineri”.
Eminescu se opunea si pasivitatii sociale, emanci-
parii femeii (afirma ca, daca s-ar da drepturi politice
femeilor, parlamentul, cu cele doua camere ale lui
s-ar transforma in doud haremuri), patrunderii unor
,straini greci si bulgari din sudul Dunarii” in viata
economica si politica. Acesti ,straini” erau de fapt in
conducerea partidului liberal muntean, asa-numitii
,rosii”. Era oare géndirea lui Eminescu — atét poeti-
ca, cét si publicistica — reactionara? O putem con-
sidera intr-adevar in cadrul fortelor reactionare”,
dupa cum putem intelege din analiza lui Eugen Lo-
vinescu? Raméane o intrebare. De fapt, Eminescu
nu voia renasterea trecutului, nu era atat de pesi-
mist si paseist, ci critica prezentul, voind imbunata-
tirea lui, aducand exemple din trecut. Era de fapt
critica prezentului prin trecut.

S-a afirmat ca Eminescu a fost antisemit iar
antisemitismul lui s-a manifestat prin publicistica.
Este greu a raspunde acestei afirmatii cu exactita-
te. Pentru a intelege gandirea lui Eminescu asupra
evreilor trebuie s& analizam situatia generala a Ro-
méniei in anii 60-80 ai secolului al XIX-lea si pozitia
evreilor in tara in aceeasi perioada. Pe de o parte,
era vorba despre o taré abia intemeiata, cu diferen-
te mari de la o regiune la alta, precum si intre oras
si sat, o tara in plin proces de modernizare si euro-
penizare fortata, dar care se cerea mai lentd: de
aici si teoria formei fara fond. O tara care si-a casti-
gat independenta abia in anul 1877, cu un pret poli-
tic si uman ridicat. O tard cu o economie agrara,
dar in care pozitia relatiilor de munca agricola era
problematicd. Reforma agrara din 1864 desfiintase
claca, eliberase taranii, improprietarise o parte din-
tre ei in functie de pozitia lor socioeconomica. Dar
sistemul proprietatii neconditionate, al arendarilor si
,legea invoielilor agricole” din 1868, sistemul came-
tei si dificultétile climaterice care influentau culturile
agricole si implicit viata taranilor, ca si situatia lor
morald si culturald, respectiv analfabetismul, lipsa
asistentei medicale si atractia spre cérciuma satului
agravau situatia. La toate s-au adaugat mentinerea
imasurilor in mé&na marilor proprietari, fapt care in-
greuia cresterea vitelor de catre tarani si determi-
nase scaderea numarului capetelor de vite, ceea
ce complica munca agricold, productia agricola si
transportul, determindnd si diminuarea populatiei
rurale; pe de alta parte, fragmentarea loturilor pro-
prietate tdraneasca datorita impartiri mostenirilor.
Toate aceste aspecte impingeau taranii sa facé da-
torii, imprumutandu-se de la camatari. Imprumuturi-
le erau insotite de dobénzi ridicate, urménd ulterior



dobénzi la dobanzi, ceea ce agrava situatia si de-
termina ruinarea unei parti mari a taranilor, in spe-
cial a celor saraci. In felul acesta s-a nascut ,ches-
tiunea taraneascd” in Roménia. Dar nici situatia
evreilor nu era stralucita. Desi in ambele Principate
exista o populatie evreiasca stabilitd in mod treptat,
in secolele XVI-XVIII, numarul evreilor crescuse
dupa razboiul ruso-turc soldat cu pierderea Bucovi-
nei (1775) si mai ales in perioada Regulamentului
Organic, datorita emigrarilor din Galitia. Majoritatea
evreilor se stabiliserd in Moldova, datorita pozitiei ei
geografice. Proprietarii de mosii constatasera ca
aceasta imigratie le poate fi utila: evreii asezati in
grupuri in puncte comerciale puteau transforma un
sat in térg, iar cei instalati ca familii izolate in sate
puteau arenda mosii, portiuni de mosii, puncte de
vama, sau carciumile satelor. Chiar daca unele lu-
cruri erau interzise, de exemplu arendarea carciu-
milor, ele se faceau, nerespectandu-se legile, dato-
rita setei de castig a proprietarilor si datorita corup-
tiei. Mai tarziu a aparut concurenta intre arendasi in
privinta pretului arendei. Proprietarii de mosii ce-
reau o arenda mare, iar arendasii, atat evrei cét si
crestini, se concurau intre ei oferind sume tot mai
mari, oricum mai mari decat cele oferite de concu-
rentii lor. Ulterior, ei isi scoteau banii si castigurile
din munca agricola a taranilor, ca urmare a suba-
rendarilor si a legii invoielilor agricole. Pe de alta
parte, in orase era o populatie evreiasca saraca.
Din alt punct de vedere, numai o parte relativ mica
a evreilor imigrati in special in Moldova erau inte-
grati lingvistic si cultural. Miscarea de Haskala in-
cepuse sa patrunda, dar deocamdata multe familii
evreiesti refuzau s&-si trimita copiii la scolile ,mo-
deme” sau la scolile publice. Majoritatea evreilor
erau hasidim, iar aspectul lor exterior era diferit. Din
punct de vedere juridic, evreii nu erau cetateni, ci
straini, fie cu cetatenie straing, fie fara cetatenie.
LEmanciparea israelitilor”, despre care se vorbise la
revolutiile din 1848, nu fusese pusé in aplicare, du-
pa cum nu fusesera puse in aplicare prevederile
Codului Civil propus de domnitorul Alexandru loan
Cuza. Articolul 7 din Constitutia de la 1866 interzi-
cea incetatenirea strainilor care nu erau ,de rit
crestin’, fapt care oprea incetatenirea evreilor si le
interzicea exercitarea profesiunilor care solicitau
cetatenia roména. Polemica pentru emancipare de-
butase la inceputul anilor *60. Congresul de la Ber-
lin (1878) decisese ca Roménia sa acorde cetate-
nie ,israelitilor’, dar guvernul romén refuzase. Din-
tre cele trei posibilitati — incetatenire imediata a tu-
turor locuitorilor evrei, recte emanciparea; incetate-
nirea treptata pe grupe; naturalizérile individuale —
guvernul roman alesese metoda naturalizarilor in-
dividuale. Era metoda propusa de Eminescu in ca-
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litate de ziarist. Este ,chestiunea israelita”. Datorita
ocupatiilor evreilor ca mijlocitori, arendasi si comer-
cianti la sate, cele doua chestiuni din viata Romé-
niei antebelice — taraneasca si israelitd — s-au do-
vedit unite una cu cealaltd. Fapt observat si de
Eminescu si care a fost constatat dupa primul raz-
boi mondial, cand au fost solutionate ambele si a
fost introdus votul universal.

Cum ii vede Eminescu pe evrei? La ce as-
pecte din viata si pozitia lor sociala se refera el?
Cat din publicistica lui se refera la evrei? Incepem
cu raspunsul la cea de a doua intrebare. Pe baza
unei analize statistice aproximative facuta de aca-
demicianul Dimitrie Vatamaniuc (1920-2018), in
studiul introductiv la volumul: Mihai Eminescu —
Chestiunea evreiascd (Bucuresti, 1998, reeditat
2010), din circa 1500 articole publicistice ale lui
Eminescu, mai putin de 100 se refera la evrei si la
,chestiunea evreiascd”. Profesorul Vatamaniuc a
adunat aceste articole in volumul citat, culegén-
du-le din editia academica a operelor lui Eminescu
pentru a le face accesibile publicului cititor mediu.
Articolelor intregi dedicate temei evreiesti le adau-
ga fragmente de articole dedicate altor teme, dar
care includ portiuni dedicate problemei evreiesti.
Dar nu sunt numai articole referitoare la evrei si
,chestiunea evreiasca” in Romania, ci si in tarile
vecine sau apropiate: Prusia, Rusia, Austria, Unga-
ria, Franta (in acest caz referirile sunt la ,Alianta Is-
raelita Universald”), Turcia (in privinta Conferintei
internationale de la Constantinopol, decembrie
1876 — ianuarie 1877), precum si la provinciile Gali-
tia si Bucovina, aflate in fruntariile Imperiului Bice-
fal. Clasificarea articolelor, asa cum apare in volu-
mul editat de academicianul Dimitrie Vatamaniuc
pe capitole, este: Chestiunea evreilor (in limbajul lui
Eminescu, pe baza limbii roméne din timpul sau:
,Cestiunea izraelitd”); Congresul de la Berlin si
,Constitutia” Roméniei; Conferinta internationala de
la Constantinopol si evreii din Roménia; Situatia din
Romania si presa romaneasca condusa si sustinu-
ta de evrei; Evreii in Prusia, Rusia, Ungaria si Aus-
tria: Aspecte culturale.

I articolele Iui Eminescu referitoare la evrei
si la ,chestiunea israelitd” observam un element ca-
re apare ca un laitmotiv: rolul negativ al partidului
liberal, care era partidul de guvernamant. Emines-
cu, ziarist apartinénd partidului conservator aflat in
opozitie, redactor al oficiosului acestui partid, , Tim-
pul’, facea politica din opozitie, criticdnd guvernul.
Astfel, el critica pozitia guvernului in problemele
centrale ale statului: demografica, economica, so-
ciala, politicd. Asemenea critici apar in majoritatea
articolelor pe tema evreiasca referitoare la aceasta
problema. In problema demografica el critica pozitia



guvernului fatd de imigrarea necontrolata a evreilor emigrati din Ru-
sia, Austria si Turcia. Totusi, cifrele mentionate de el sunt exagerate:
circa 600.000 de evrei imigrati recent s-ar fi aflat in Romania, popu-
land Moldova si orasul lasi in mod special si incepénd sé populeze si
Bucurestiul. Eminescu incearca o analiza demografica bazata pe sta-
tistici referitoare la natalitate si mortalitate in rAndul romanilor crestini
si al ,israelitilor” din diferite judete ale Roméaniei, cu populatie evre-
iasca mai mare (Moldova) si mai mica sau aproape inexistenta (Mun-
tenia si Oltenia), afirménd teama c& populatia roméneasca crestina
din Moldova este in scadere. Cauza ar fi alcoolismul dezvoltat datori-
ta carciumilor proprietate evreiasca la sate, carciumarii vanzand bau-
turi de calitate inferioara primejdioase sanatatii, precum si specula.
Vinovat este, bineinteles, guvernul liberal, mai ales ministrul sau de
interne C.A. Rosetti, care tolereaza abuzurile si coruptia, permitand
arendarea carciumilor rurale de catre proprietari unor evrei saraci
imigrati din Galitia, ajutati sa se imbogateasca de comunitatea evre-
iasca, in loc de a se arenda carciumile unor localnici cu drept de vot,
alegatori. Eminescu se teme de scaderea populatiei taranesti, fapt
care ar influenta asupra situatiei sociale si politice a Roméniei, tara
agricola. Putem afirma c&, desi unele cifre publicate de Eminescu pe
baza statisticilor oficiale, sunt reale, alte sunt inexacte. Desi lupta lui
impotriva alcoolismului este justificata, ca si lupta impotriva speculei,
unele afirmatii ale lui au un caracter de pura polemica politica: evreii
nu erau singurii carciumari si singurii speculanti din mediul rural. in
privinta aspectului economic, observam ca Eminescu era cunoscator
al unor lucrari economice clasice, printre care scrierile lui Carey, Mal-
thus, David Ricardo, Eugen Diihring, pe care le citise in original sau
in traducere germana. El facea diferenta intre ,problema sociala” si
socialism, polemizand in acest sens atat cu partidul liberal si cu ofici-
osul sau, ziarul ,Romanul’, cat si cu alte ziare, unele de influenta sau
proprietate evreiasca, precum ,Fraternitatea”, ,Aparatorul”, ,Cumpa-
na”. Elementul comun al acestor ziare era orientarea lor liberala, sus-
tindnd ideea statului bazat pe contract social, afirmatd de Jean-
Jacques Rousseau. Eminescu se opunea acestei idei, lucru pe care
il sustine in articolele sale in mai multe randuri: teza sa era cea a sta-
tului natural, national. Aceasta teza, bazata pe ideea romantica a sta-
tului natiune, al locuitorilor sai nativi apartindnd unui singur popor,
capata un aspect special la Eminescu. El paralelizeaza acest sistem
politic cu cel al statului bazat pe contract social, exemplificand cu
America. Fard a polemiza impotriva Americii, acceptand faptul ca
acest stat se bazeaza si se conduce dupa ideea liberala, Eminescu
respinge aceasta idee pentru Romania, afirménd ca ea este un stat
national natural, al unui singur popor. Totusi, in articolele sale, in re-
petate randuri Eminescu vorbeste despre toleranta religioasa a popo-
rului roman si a domnitorilor Moldovei si Tarii Roménesti in evul me-
diu si ulterior. Aceasta tolerantd s-a manifestat in privinta tuturor
religiilor, inclusiv in privinta evreilor. Mai mult, ea a fost mai mare fata
de evrei decét fata de musulmani, desi ultimii erau cuceritorii Princi-
patelor. Eminescu citeaza aspecte de toleranta fata de evrei in timpul
domnitorului Stefan cel Mare, adaugénd ca singurul caz de expulzare
a unor evrei a avut loc in timpul domnitorului Petru Schiopul, iar aces-
ta nu se baza pe un element religios, ci pe problema concurentei in-
tre negustori de vite. Eminescu subliniaza insa alt aspect. Evreii
reprezinta o natie separata, complet diferitad de cea roména. Ei nu se
pot asimila in cadrul acesteia, datorita religiei lor diferite, comportarii
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lor diferite, ocupatiilor lor diferite. in privinta religiei
evreilor, ,mozaismul”, Eminescu nu cere converti-
rea evreilor la crestinismul ortodox, religia tarii: din
acest punct de vedere, el nu se opune diferentei re-
ligioase. El cere evreilor schimbarea aspectului ex-
terior si a portului, ceea ce avea loc deja in
Bucuresti, ca si adoptarea limbii roméne in familie,
in viata de zi cu zi, in tinerea registrelor contabile.
Cu alte cuvinte, romanizarea lingvistica era o con-
ditie sine qua non pentru acceptarea evreilor in so-
cietatea roméneasca si pentru naturalizarea
individuala a fiecarui evreu. El nu uita sa adauge ca
din cei circa 600.000 evrei aflati in Romania (din
nou cifra exagerata, dar care, apropo, circula in
mod neoficial atat in Roménia, cét si in afara ei, in
asemenea masura incét influentase si pe scriitorul
ebraic Hillel Kahane in cartea sa Geliloth Haaretz)
sunt totusi cateva mii care au adoptat limba romé-
na si profesiuni utile, iar acestia merita sa fie ince-
tateniti.

Din acest punct de vedere, Eminescu respin-
ge articolul 7 al Constitutiei din 1866. El afirma ca
apartenenta religioasa a unui strain nu trebuie sa
fie o piedica in calea incetatenirii lui si recunoasterii
lui ca roman: religia este un element in care omul
s-a nascut si 0 pastreaza toata viata, iar ideea de
convertire formala interesata este respinsa de Emi-
nescu. Articolul 7 din vechea Constitutie trebuia
modificat oricum, ca fiind nedrept, afirma el. Dar
modificarea trebuia sa aiba loc in alte condiii, din
interior, prin intelegere, nu printr-o decizie luata din
strainatate si afirmata prin articolul 44 al Tratatului
de la Berlin. Eminescu vedea acest articol ca pe un
act de nerespectare a suveranitatii Roméniei. Mai
mult decét atét: el vedea interventiile organizatiei
LAlliance Israelite Universelle” (Alianta Israelitd Uni-
versald) in favoarea evreilor din Romania ca fiind
facute de un guvern evreiesc mondial, guvern stra-
in, trecand peste suveranitatea statului roman, deci
ca pe un amestec in problemele interne ale Roma-
niei. Polemica impotriva acestei organizatii este de
asemenea un leitmotiv in prezentarea problemei
evreiesti din Romania. Din acest punct de vedere,
Eminescu, adeptul naturalizarilor individuale si opo-
nentul emanciparii generale a evreilor, este pati-
mas, putem spune chiar furios. Tn mod special, el
porneste la atac polemic impotriva Aliantei Israelite
Universale atunci cand liderii ei cer guvernelor Pu-
terilor Europene sa nu recunoasca independenta
Roméniei si transformarea ei din ,provincie privile-
giatd a Imperiului Otoman” si principat lipsit de in-
dependentd in regat independent. El se refera la
atitudinea lui ,Alliance Israelite Universelle” si a al-
tor organizatii pe care le vede ca fiind variante ale
acesteia (dovada ca Eminescu nu cunostea sufici-
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ent organizarea institutionala evreiasca din tarile
europene) — ,Anglo-Jewish Association” si ,Israeliti-
sche Allianz” din Viena, precum si la liderii organi-
zatiilor locale ale lui ,Alliance Israelite Universelle”
din Romania. El merge si mai departe: din punctul
lui de vedere, acesti lideri ai organizatiei locale din
Romania a lui ,Alliance Israelite Universelle”, care
capatasera cetatenia romana in anul 1879 ca ur-
mare a modificarii Constitutiei si inceputului natura-
lizarilor individuale, sunt tradatori si ipocriti. Moti-
vul? Ei primisera cetatenia romana, declarasera ca
se identifica cu aceasta tard, afirmasera patriotis-
mul romanesc, dar continuau sa activeze intr-o or-
ganizatie straind dusmana Romaniei, care cerea
liderilor politici straini nerecunoasterea ei. Nu era
nici primul, nici ultimul caz in care Eminescu avea o
asemenea atitudine nationalista. Anterior el protes-
tase prin cateva articole impotriva faptului ca lideri
evrei din Roménia se adresasera ,Aliantei Israelite
Universale” pentru a interveni pentru a se acorda
emancipare, deci incetatenire cu drepturi depline,
tuturor ,israelitilor romani”. Reactia lui Eminescu fu-
sese: daca afirma ca sunt patrioti roméni, ca se
identificd cu Romania, c& ea este tara lor natala,
vor ca ea sa le acorde cetatenia, din ce cauza se
adreseaza in acest scop unei puteri straine si nu
guvernului Romaniei? Eminescu adauga ca, in
acest caz, sa fie puterea straina cea care sa le
acorde cetatenia si era extrem de critic fata de ei,
considerand ca acesta ar fi un act antinational, iar
respectivii nu merita sa primeasca cetatenia roma-
nad. A urmat opozitia puternicd a lui Eminescu fata
de propaganda ,Aliantei Israelite Universale’, fata
de activitatea ei in Romania si fata de Adolphe
Crémieux, presedintele acestei organizati.
Eminescu a mers si mai departe, facand refe-
riri criice la incetatenirea franceza a evreilor din
Algeria, sustin&nd c& acestia nu cunosc limba fran-
ceza in chip suficient si nu o vorbesc in familie, iar
incetatenirea lor ar fi un act de nedreptate fata de
populatia araba a Algeriei, care a protestat, spe-
rand in acelasi regim. De aici se vede si neintele-
gerea de catre Eminescu a unor probleme legate
de dubla identificare evreiasca, fata de comunitatea
etno-religioasa pe de o parte si fata de tara natala
pe de alta parte, raportul intre religia si etnia iudai-
ca — si tara, administratia ei si patriotismul fata de
ea. Din punctul sau de vedere, ,rasa evreiasca” re-
prezintd o colectivitate care nu poate fi integrata in
Romaénia si asimilatd cu poporul roman sau ,rasa
romaneasca” prin casatorie, datorita religiei lor, lim-
bii lor diferite, unitatii si solidaritatii dintre ei. De ace-
ea, ei nu pot fi incetéteniti en bloc, emancipati, ci
doar naturalizati in mod individual, de la caz la caz.
Putem adauga incé un caz, pe baza unui ar-



ticol publicistic al sau. Eminescu aproba si chiar |a-
uda incetatenirea en bloc a fostilor combatanti
evrei din armata roméana, luptatori in razboiul pen-
tru independentd, 888 militari. Interesant este ca
aceeasi atitudine o avusese si filosoful Vasile Con-
ta, cunoscut ca anti-evreu, iar Eminescu lauda ati-
tudinea lui favorabila fata de aceasta incetatenire,
criticand insa abuzurile in alte cazuri. Atitudinea lui
Eminescu n privinta naturalizarilor trebuie pusé in
legatura cu teza Iui, dupa care sunt si ,evrei patriofi
romani”, intelectuali romanizati, meseriasi utili. Emi-
nescu a incercat si sa faca deosebirea intre evreii
modernizati, integrati, asimilati cultural (se refera la
unii lideri evrei din Italia) si asa-numitii jidani”, ma-
sele de evrei imigrati din Rusia. Dupa parerea lui,
ultimii erau inutili economic, parazitari, care traiau
din speculd, concurentd neloiala, uzura, determi-
nand saracirea romanilor si care, daca ar fi primit
cetatenia roména si implicit dreptul de a cumpara
proprietati la sate, ar fi provocat ruinarea taranilor
(in acest sens, el compara situatia din Roménia cu
cea din Galitia). Dar si mai mult: el intreaba ce pot
avea in comun israeliti spanioli din Bucuresti si
israelitii ,de rit occidental” din acelasi oras cu imi-
grantii ,jidani” din Moldova si chiar cu acelasi fel de
imigranti emigrati din Rusia si stabiliti la Bucuresti
dupa ce si-au ras barba si si-au taiat perciuni, siliti
sa faca acest lucru pentru a se putea integra econo-
mic pe calea comertului neloial. Eminescu cere ,is-
raelitilor” spanioli si celor de rit occidental incetate-
niti sa se desolidarizeze de acesti ,jidani” imigranti.
Alt aspect afirmat de Eminescu se refera la
emigrarea evreiasca din Rusia, Austria si Turcia in
Roménia. In Austria (inclusiv in Galitia si Bucovina)
evreii au primit emanciparea, drepturi egale cu tofi
ceilalti locuitori. In Rusia, evreii sunt egali cu rusii.
in Turcia, situatia evreilor s-a imbunétatit. Emines-
cu fsi pune urmatoarele intrebari: Atunci, din ce ca-
uza vor sa emigreze in Romania si fac acest lucru
chiar in mod ilegal, intr-o tara in care considera ca
nu au drepturi si protesteaza in acest sens? De ce
nu raman in tarile lor natale? Tot el Tsi da raspun-
sul. Dupé afirmatia lui Eminescu, este vorba de po-
zitia evreilor in economie si in societate. Evreii ar fi
necesari in economia tarilor insuficient dezvoltate,
in cadrul carora este loc pentru intermediari, pre-
cupeti, camatari, speculanti, comercianti dispusi sa
inceapad séraci, cu vanzare de produse proaste
concurand negustorii crestini corecti, meseriasi ca-
re fabrica produse de slaba calitate, dar ieftine,
concurénd astfel meseriasii crestini buni, care de-
vin ruinati. Eminescu adauga ca numarul unor ase-
menea oameni este in crestere, ceea ce produce o
problema economica grava, urmata de o problema
sociald. Eminescu acuza evreii ca nu vor sa se in-
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drepte spre o profesiune utild, dar in paralel acuza
guvernul ca nu ia masuri in acest sens, pentru a
impiedica specula, caméata, concurenta neloiala.

Totusi, observam ca Eminescu regreta ve-
chiul sistem economic al breslelor, al corporatiilor
mestesugaresti in care evrei nu erau primiti. Din
aceste observatii intelegem c& Eminescu se opu-
nea economiei de piata, liberala, pentru a promova
economia nationala. In privinta concurentialitatii si
umanitarismului, el afirma ca refuza sa le accepte,
dacé ele contravin supravietuirii poporului romén
sau ,rasei romanesti”, aflatd in pericol din cauza
,rasei israelite”. Totusi, Eminescu mentioneaza in-
tr-un caz faptul ca intelege ca evreii au fost siliti de
politicieni din generatiile trecute din tari vestice sa
se indrepte spre asemenea ,profesiuni”, iar ulterior
s-au obisnuit cu ele. El intelege, isi exprima com-
pasiunea pentru ei, dar nu accepta faptul in sine.
Parerea lui este ca evreii ar putea deveni utili eco-
nomiei si térii daca vor fi educati, indreptati spre
profesiuni utile, practice. Faptul ar fi posibil daca
guvernul ar face demersurile necesare in acest
scop, iar evreii ingisi vor accepta. El adauga chiar,
ca lucrul este necesar, iar tara ar putea profita de
pe urma lor: evreii ar putea fi mai utili economic de-
cat grecii (ocazie pentru el de a critica unii oameni
de afaceri de origine greaca, unii politicieni liberali
de origine greaca, precum si situatia Principatelor
in perioada domnitorilor fanarioti, pe care el era
departe de a-i iubi). Evreii nu mai sunt necesari in
Austria din motive economice; ca urmare a schim-
barilor Tn acest sens ei sunt exclusi, devin muritori
de foame neadaptandu-se unor profesiuni industri-
ale si parasesc tara, indreptandu-se spre Roménia,
in care spera sa-si gaseasca un rost in vechile lor
activitati economice. La aceasta se adauga faptul
ca Rusia cauta s&-i inlature, s&-i alunge din tara,
fapt care a avut loc si in timpul generatiei prece-
dente (probabil c& Eminescu se refera la perioada
tarului Nicolae |, desi nu mentioneaza acest lucru).
Alt aspect pentru care evreii parasesc tarile vecine
si se indreapta spre Romania este dorinta de a se
sustrage serviciului militar. Dar tot Eminescu adau-
ga ca Roménia nu este si nu poate fi o America du-
nareana; dupa afirmatia Iui, ei detin toate drepturile
in Roménia, cu exceptia celui de a cumpara pro-
prietati la sate si a celui de a vota pentru parlament
si le cere evreilor sa inceteze protestele in acest
sens, cu atat mai mult prin intermediul Aliantei Is-
raelite Universale.

Observam insa si alte aspecte in domeniul
publicisticii lui Eminescu fata de evrei. De exemplu,
el descrie intr-o forma critica severa conflictul intre
anticarii si librarii din familia Sragher (ulterior Sara-
ga) din lasi si istoricul Teodor Codrescu. Acesta isi



permisese 0 bastonada impotriva librarilor, care se
plangeau c& nu pot vinde cartile Iui cu un céstig mi-
nimal. Eminescu protesteaza intr-un articol, publi-
cat in ,Curierul de lasi”, ludnd partea librarilor: el
considera violenta ca interzisa intr-un stat demo-
cratic. Intr-un alt articol, Eminescu povesteste de-
spre decesul lui Fany de Neuschotz, vaduva baro-
nului Neuschotz, laudand activitatea ei obsteasca,
printre care intemeierea unui orfelinat. In alte arti-
cole este descrisa favorabil scoala evreiasca mo-
dernad din Vaslui; Eminescu, revizor scolar, cu
tendinta asimilista fata de ,israelitii utili” si care in-
vatau si adoptau limba roméana, era multumit de
asemenea scoald, care functiona bine si 0 dadea
ca exemplu. Un articol semnificativ, publicat tot in
,Curierul de lasi”, prezenta teatrul idis, proaspét in-
temeiat la lasi, in mod laudativ. Este prima cronica
asupra teatrului idis intemeiat de Avrum Goldfaden,
in 1876. Eminescu, bun vorbitor al limbii germane,
intelegea si limba idis (pe care o considera tot un
fel de germana); limba idis el o cunoscuse inca din
copilarie, de la partenerii de afaceri si prieteni ai ta-
talui sau, caminarul Gheorghe Eminovici, care se
ocupa cu comertul. In piesa de teatru Gogu tatii, ra-
masa fn manuscris, apare un personaj evreu in ge-
nul celor din piesele lui Goldfaden, Leizer Zolzan-
ghezind. Adaugam ca la lasi junimistul Eminescu
era in legatura si cu o parte a lumii evreiesti. Printre
prietenii lui din lasi se numarau avocatul H. Bro-
ciner si Hayman Tiktin, devenit un lingvist cunos-
cut, important, sub influenta prietenului sdu Emi-
nescu, cel care i fusese si profesor de limba romé-
n&. La Bucuresti, Eminescu a fost prieten si cu fol-
cloristul Moses Gaster. Desigur, polemistii contem-
porani ar putea raspunde ca fiecare antisemit are
Levreul lui” cu care este ,prieten”. Dar in acest caz
este vorba de prietenii intelectuale. Addugam ca in
poemul ,Memento mori”, in care Eminescu lauda
antichitatea, el lauda si antichitatea iudaica.

Nu putem raspunde pozitiv la intrebarea da-
ca Eminescu a fost antisemit cu adevarat. Putem
afirma c& a fost un nationalist roméan conservator,
un ideolog conservator care si-a manifestat gandire
prin intermediul publicisticii si poeziei. Nationalismul
lui include si elemente antievreiesti, dar nu numai:
ele reprezinta o parte a gandirii sale nationaliste si
conservatoare. Faptul ca acest om a apreciat cultu-
ra evreiasca, pe care insa o cunostea relativ putin,
pledeaza in acest sens. Aspectele antievreiesti,
uneori dure, din opera sa publicistica, insotite insa
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de aspecte favorabile evreilor, ne arata o gandire
ambivalenta. Publicistica sa in chestiunea evreias-
ca ne arata ca autorul ei era aferat politic si polemi-
za cu partidul advers in jurul chestiunii israelite.
Respingerea pozitiei evreilor in economia roma-
neasca arata influenta ideologiilor si teoriilor eco-
nomice si politice conservatoare europene asupra
gandirii sale. Problema care a urmat a fost influenta
operei poetice si a celei publicistice a lui Eminescu
asupra generatiilor urmatoare. in acest sens putem
mentiona c& un volum de Opere complete de Emi-
nescu a aparut la lasi in anul 1914 cu o prefata de
Alexandru Constantin Cuza, iar acest volum inclu-
de si studiul-articol ,Chestiunea israelitd”. Oare a
fost influentat ,patriarhul antisemitismului roma-
nesc’, A.C. Cuza, de acest studiu-articol al lui Emi-
nescu in privinta tezelor asupra alcoolismului?
Raméne o intrebare; problema este insa influenta
ulterioara a acestei teze, extinsa in ideologia anti-
semitd. In perioada interbelica nu mai exista pro-
blema emancipérii, cel putin in forma in care
existase anterior anului 1919 si a Constitutiei libera-
le din 1923: antisemitismul adevarat, post-emanci-
pare, capatase alte forme, iar Eminescu, nationalis-
tul care se opusese emanciparii si sustinuse ideea
naturalizarilor individuale, decedat din anul 1889, a
fost prezentat ca antisemit de ambele parti. Era o
folosire a unei parti a operei sale, scoasa din con-
textul ei real. Tn anii 1980, republicarea unor artico-
le publicistice referitoare la evrei si la ,chestiunea

a” ale lui Eminescu intr-un volum de ,Opere’

israelita
ale sale a provocat un adevarat scandal, fiind con-
siderata un act antisemit. Era oare justificat acest
lucru? Oare exista 0 asemenea conotatie in noile
conditii, la circa 100 de ani de la scrierea lor? Si oa-
re putea fi acuzat autorul de republicarea operei
sale de alfii, la circa 90 de ani dupa moartea lui?
Preferam sa incheiem prezentarea cu intrebarea la
care nu putem da un raspuns clar: a fost Eminescu
antisemit, filosemit, realsemit, sau un om al timpului
sau, care nu poate fi incadrat in niciunul dintre
aceste epitete? Sau poate exista diferente in gandi-
rea |ui in functie de perioadele vieii sale, iar faptul
a fost folosit ulterior de catre antisemiti cuzisti si le-
gionari pentru prezentarea propriei lor ideologii? in-
trebare pe care si-a pus-o si istoricul literar doamna
Marta Petreu intr-un studiu special? Credem ca
exista si intrebari problematice, la care este greu
de raspuns.
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Ioan-Aurel POP

MOLDOVA PE LA 1200, INTRE ROMA S| REGATUL UNGARIEI (Ill)

Tn anul 1204, prin ceea ce istoricii numesc
Cruciada a IV-a, s-a produs un lucru nemaiauzit:
cucerirea capitalei Imperiului Roman (de Rasarit,
numit mai tarziu ,Bizantin”), adica a celui mare
centru al Crestinatétii (cu cea mai mare biserica
crestina din lume, Sfanta Sofia), de catre crestinii
apuseni. Faptul acesta I-a socat initial si pe papa
(pe atunci Inocentiu al lll-lea), care a condamnat
agresiunea. Dar, socotind ca in tot raul este si un
bine, si-a dat seama repede ca ocazia nu trebuia
ratata, ca Occidentul avea sansa de pune capat
,Schismei”, dupa regulile dictate de Roma. Pana
la 1204, crestinii orientali erau considerati adeva-
rati crestini, doar ca erau vazuti ca rupti de papa,
L,Schismatici”. De la 1204 incoace, ruptura aceas-
ta este numita nu doar ,schismad”, ci ,pacatul
schismei”. Acest ,pacat” ar fi lipsit Imperiul Ro-
man rasaritean de legitimitate si ar fi justificat
transferul imperiului de la ,greci” (cum erau nu-
miti rasaritenii de apuseni) la ,latini” (cum erau
numiti apusenii de rasariteni). Totusi, schisma
singura nu putea justifica 0 asemenea pedeapsa
grava pentru ,greci”. Stiind acest lucru, finul teo-
log, ideolog si diplomat care era Inocentiu al
Ill-lea a condus rationamentul mai departe: fiind-
c& rasaritenii resping dogma esentiala a purcede-
rii Sfantului Spirit (Duh) si de la Fiul (Filiogue), ei
inceteaza de a fi doar ,schismatici” (sau rupti de
Roma); abaterea aceasta de la dogma era de na-
tura sa transfere tacit ,eroarea grecilor” de pe ta-
ramul schismei pe acela al ereziei. Prin urmare,
greseala ,grecilor’ nu mai era doar de forma, ci
de fond, nu mai era de suprafata, ci de continut,
trecand de la ,schisma” la ,erezie”. Natural, ere-
zia (doctrind contrara normelor bisericii oficiale)
este mult mai grava si presupune pedepse aspre.

Aceasta interpretare a schismei reiese din-
tr-o scrisoare emisa de papa Inocentiu al lll-lea la
7 octombrie 1207 si adresata clericilor si mirenilor
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din Rusia Apuseana.! Rusii erau invitati ferm sa
accepte suprematia Romei pe baza principiului uni-
tatii bisericii. Spre a le forta decizia, papa aminteste
soarta grecilor, care, datorita ,rebeliunii” si ,neas-
cultari” fatd de Roma, ,au fost dati spre jaf si pra-
da” (dati fuerint in direptionem et praedam). Con-
form canoanelor, ,darea spre jaf’ sau confiscarea
bunurilor era una dintre pedepsele obisnuite pentru
eretici (aldturi de inchisoare si moarte). Prin aceas-
ta, proprietarii de pamant (si alte bunuri) ,schisma-
tici” puteau fi ,legal” considerati si declarati iniusti
possessores (adica stapanitori pe nedrept) si su-
pusi deposedarii chiar si prin forta (prin cruciada,
prin bratul secular, adica, daca era necesar, prin
armatele statelor laice).2

Aceasta justificare ingenioasa a deschis ca-
lea acapararii in rasaritul si sud-estul Europei a bu-
nurilor ,schismaticilor incapatanati”, pusi in acelasi
plan cu ereticii. Bunurile acestea constau in primul
rand din pamanturi mai mari sau mai mici, uneori
din tari intregi. Cuceririle acestea se faceau in tan-
dem, in sensul ca biserica mergea mana in mana
cu ,bratul secular” (statele catolice). Totusi, de la
ideologie pana la realitate era un drum lung. Oa-
menii bisericii apusene si-au dat seama repede ca
credinciosii ,greci” nu se lasau supusi ,latinilor”, ca
ei aveau propriile forme de organizare, propriile ie-
rarhii bisericesti, propriile cutume. Astfel, desi Con-
ciliul al IV-lea de la Lateran, din 1215 (numit Late-
ran IV, al Xll-lea conciliu ecumenic, dupa ordinea
stabilitd de catolici), considera formal chestiunea
grecilor rezolvata prin ,intoarcerea acestora la obe-
dienta scaunului apostolic”, aspectele practice erau
foarte dificile. Ce se putea face in acele locuri in
care functionau episcopi rasariteni vechi peste care

" Th. Halu$cynskyi (ed.), Acta Innocentii PP. Il (1198-1216),
Vaticano, 1944, p. 335-336.

2 8. Papacostea, Between the Crusade and the Mongol Empi-
re. The Romanians in the 13 Century, Cluj-Napoca, 1998, p.
70-71.



veneau episcopi noi latini, in care crestinii se du-
ceau in vechile locasuri, la preotii lor traditionali?
Astfel, canonul al IX-lea (,Rituri diferite in aceeasi
credinta”) al conciliului Lateran IV vine cu anumite
solutii de compromis. Tn acest spirit, Roma accept
existenta ,popoarelor de limbi diferite”, cu ,rituri si
obiceiuri diferite”, pentru care episcopii acestor lo-
curi erau datori s& numeasca preoti potriviti, care
,5a poata celebra oficiile divine in rituri si limbi dife-
rite” si sa le administreze sfintele taine (sacramen-
tele) in functie de aceasta situatie. Apare si inter-
dictia dublului episcopat in acelasi loc, drept o con-
secintd fireasca a ,uniunii” (inteleasa ca supunere
a grecilor sub jurisdictie latind), dar acceptarea ,vi-
carului locului”, adica a unui prelat catolic ,al acelei
natiuni”, inseamna respectarea diversitatii riturilor si
limbilor. Conciliul admitea, pentru prima oara in
mod oficial, ca unitatea bisericeasca din jurul scau-
nului roman se poate infaptui mentinénd diversita-
tea riturilor3. Dupa Cruciada a |V-a si mai ales dupa
Conciliul al IV-lea de la Lateran, se desfasoara
ofensiva de organizare bisericeasca a Rasaritului
dupa regulile apusene. Prima structura facuta, in
acest context, in vecinatatea Moldovei este coloni-
zarea Cavalerilor Teutoni in Tara Bérsei si care a
durat din 1211 pé&na in 1225. Esecul acestei cam-
panii Jatine” printre ,greci” (ortodocsi) a fost pricinu-
it de extinderea posesiunii teutonice ,dincolo de
muntii de nea” (ultra montes nivium), cel mai pro-
babil spre rasarit, in regiunile viitoarei Moldove. Cu
alte cuvinte, cavalerii crucii au cucerit pamanturi
spre est, pe care le-au pus sub autoritatea directa a
papei (in ,Patrimoniul Sfantului Petru”), in timp ce
regele Ungariei le dorea sub stapanirea sa. Ca ur-
mare, suveranul ungar i-a alungat in 1225 din veci-
natatea Moldovei pe acesti calugari-militari. In con-
textul celor petrecute in anii 1204-1215, Occidentul
catolic putea ,organiza” pamanturile si comunitatile
,Schismaticilor” fara ca aceste agresiuni sa fie con-
siderate pacate. Deocamdata, asalturile Cavalerilor
Teutoni dinspre sud-estul Transilvaniei spre curbu-
ra exterioara a Carpatilor — unde functionau forma-
tiuni politice si confesionale romanesti sub pojghita
unei paturi de stapani cumani — a fost oprit. Dar in
curand avea sa fie reluat tot dinspre Transilvania.
Sa vedem ce s-a intdmplat in detaliu. Paul
Ungurul, un cleric dominican maghiar si profesor de
stiinte juridice de la Universitatea din Bologna, de-
venit provincial (sef) al Ordinului Dominican din
Ungaria, a organizat 0 misiune printre cumanii pre-
zenti in sudul actualei Moldove. Misionarii au fost
insotiti si protejati de Cavalerii Teutoni, si probabil

3 Oskar Halecki, Le probléme de I'Union des Eglises (extrait de
La Pologne au VI-e Congrés Intemational des Sciences
Historiques, Oslo 1928), Varsovie 1930, p. 8.
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ca, din aceasta cauza, cumanii au refuzat mesajul
crestin, teméndu-se de puterea militard Regatului
Ungariei i a Teutonilor. Tn anul 1222, cumanii au
fost atacati de ,cruciatii” teutoni. In acelasi an, misi-
onarii s-au intors pe cont propriu printre cumani,
dar eforturile lor au ramas fara rezultat. Totusi, pen-
tru ca se temeau de pericolul migratorilor dinspre
est, cumanii s-au vazut siliti sa accepte, pentru a
supravietui, ,protectia” vecinilor unguri catolici. Ast-
fel, in 1227, arhiepiscopul Robert, primatul Ungari-
ei, cu aprobarea papei, insotit de trei episcopi si de
viitorul rege Bela al IV-lea, |-a botezat undeva pe
Milcov pe hanul cumanilor, alaturi de un numar de
fruntasi cumani. Dominicanii au ridicat acolo si o
biserica, devenita catedrala episcopiei catolice cre-
ate atunci (in 1227) in sudul Moldovei si puse sub
ascultarea ierarhiei ungare. In jurisdictia sa au intrat
atét teritoriile din sudul Moldovei si cele din nordul
Munteniei, cét si cele din Tara Barsei. Se stie din-
tr-o marturie de epoca faptul ca spre est, aria de
competenta a episcopului catolic se intindea spre
est pana la raul Siret. Noua dioceza era menita sa
functioneze, in linii mari, pe aceleasi teritorii domi-
nate de Cavalerii Teutoni sau asupra carora aces-
tia emisesera pretentii peste munti. in urma tendin-
tei regelui Ungariei de a-i domina militar pe liderii
cumani cu scopul folosului sau exclusiv, papa Gri-
gore al IX-lea a declarat in 1229 noua episcopie
dependenta direct de Vatican. Cu toate acestea,
conflictul dintre Regatul Ungariei si papalitate pen-



tru controlul noii episcopii nu s-a stins. Suveranul
Ungariei considera teritoriile din ,Cumania” asupra
carora se exercita autoritatea noii episcopii ca fiind
ale sale, pe cand, din cate se vede, papa le voia
plasate sub autoritatea sa directa, in Patrimoniul
Sfantului Petru. Cum faptul acesta nu parea reali-
zabil cu ajutorul bisericii ungare, a provinciei domi-
nicane a Ungariei si nici al Regatului Ungariei,
papa a apelat de mai multe ori la suveranul ungar
pentru a-l indupleca s&-i readuca pe Cavalerii Teu-
toni. Toate chemarile acestea s-au dovedit zadar-
nice.

Dupa 1204-1215, adica dupa ce papalitatea
isi crease esafodajul teoretic al supunerii ,schisma-
ticilor’, a continuat asaltul puterilor catolice spre ra-
sarit si sud-est, regiuni in care traiau nu numai
locuitori roméani de credinta bizanting, ci si necres-
tini (,pagani”), mai ales cumani. Fortele destinate
acestui efort din regiunile noastre erau bisericesti si
laice, dar se presupune c& ele actionau in stricta
intelegere, sub autoritatea papei. In aceasts etapa,
biserica dispunea in regiune de Cavalerii Teutoni,
adusi in 1211 in Tara Bérsei si de Ordinul Domini-
can (numit si al célugarilor predicatori), prin structu-
ra sa provinciala din Ungaria. Puterea laica domi-
nanta era reprezentata de Regatul Ungariei, a carui
ideologie se baza pe ,misiunea apostolica” asuma-
ta. Primul asalt asupra sudului viitoarei Moldove a
fost dat intre anii 1211 si 1225 de Regatul Ungariei
si de Cavalerii Teutoni, dar el a esuat din cauza ri-
valitétii dintre aliati: Cavalerii Teutoni, subordonati
direct papei, considerau c& toate noile achizitii teri-
toriale trebuiau sa intre direct in patrimoniul Sfantu-
lui Petru, pe cand regele Ungariei le considera
drept bunuri proprii. Al doilea asalt, de dupa alun-
garea Teutonilor din Transilvania, s-a realizat prin
Calugarii Predicatori, care se aflau in aceeasi dile-
ma ca si Teutonii: pe de o parte, erau subordonati
Romei, pe de alta, structurii confesionale si politice
ungare (regelui). Al doilea asalt a mers mai departe
decét primul, fiindca a condus nu doar la botezul
unora dintre cumani, ci si la edificarea unei episco-
pii catolice in sudul Moldovei. Rivalitatea semnalata
se vede din insasi destinul acestei dioceze: creata
in 1227 de catre ierarhia catolica ungara si de céatre
misionarii dominicani, este asezata sub obladuirea
arhiepiscopiei ungare de Strigoniu, pentru ca peste
doi ani sa fie preluata direct de Sfantul Scaun.

Soarta episcopiei a fost de la inceput incerta,
din mai multe cauze. Prima a fost neputinta ,bratu-
lui secular’, adica a Regatului Ungariei, de a-si im-
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pune dominatia directd la est si la sud de Carpati.
Or, fara o protectie politico-militara puternica, struc-
turile religioase functionau foarte greu. O alta cau-
z& a labilitatii episcopiei a fost reticenta cumanilor
la crestinare. Liderii cumani voiau botezul nu din
convingere crestina, ci din nevoia de protectie in fa-
ta altor atacuri ale populatiilor stepei. O alta cauza,
asupra careia vom starui mai la vale, este popula-
rea destul de masiva a acestor regiuni cu romani
de credinta rasariteana, care aveau constiinta fortei
crestinismului lor si care nu acceptau presiunile
prozelite, chiar daca acestea erau imbracate in
haind ,misionara”. Perioada aceasta din prima ju-
matate a secolului al XllI-lea era, totusi, foarte difici-
& pentru roméni, deoarece ei erau prinsi ca intr-un
cleste, deopotriva dinspre sud si dinspre nord. Ro-
manii balcanici reusisera, alaturi de bulgari, sa-si
organizeze, inca de prin anii 1185-1186, un ,tarat”
(un regat-imperiu), care statea in coasta Bizantului
si care fusese céat pe ce sa devina catolic. Asaltul
papal a esuat insa sub domnia tarului romén lonita
Caloian  (1197-1207). Romaénii nord-dunareni
aveau si ei structuri politice si confesionale proprii,
deopotriva in exteriorul si in interiorul arcului Car-
patilor, in ciuda inglobarii celor intracarpatici si apu-
seni in Regatul Ungariei. Dupa anul 1204 (cand s-a
creat la Constantinopol Imperiul Latin de Rasarit,
desfiintat in 1261), aceasta mare maséa romaneas-
ca ajunge sa fie prinsa intre doua forte, anume Re-
gatul Ungariei la nord si pomenitul imperiu la sud.
Regatul Ungariei ii viza mai ales pe romanii nord-
dunareni, pe cand Imperiul Latin pe cei sud-duna-
reni, dar actiunile erau adesea coordonate si core-
late. Corelarea venea prin mijlocirea Sfantului
Scaun, care urmarea nu doar crestinarea ,pagani-
lor’, ci si eradicarea ,ereticilor’ si ,schismaticilor”
(asimilati acum cu ereticii). In afaré de regatele ca-
tolice, papalitatea avea si instrumente directe pro-
prii, care erau ordinele monahale propriu-zise si
cele militare (de calugari-cavaleri). Contra romani-
lor ,schismatici” au fost folosite ambele mijloace,
adica puterile politice (Imperiul Latin de la Constan-
tinopol si Regatul Ungariei) si ordinele religioase,
deopotriva militare (Ordinul Teuton) si monahale
(Ordinul Dominican). Romanii din sudul Moldovei
s-au aflat in prima juméatate a secolului al Xlll-lea
deopotriva in aria de actiune a Regatului Ungariei
si @ Romei, prin Cavalerii Teutoni si prin Calugarii
Dominicani.

(Continuare din numdrul 11-12/ 2021)



Gheorghe CLIVETI

TIMPURI MODERNE iN ISTORIA ROMANILOR DE NICOLAE IORGA (Ill)

Resortul ,monarhic’, cu de la sine ,prestigiu”,
in dreptul mai fiecaruia dintre domnii tarilor libere”
— expresie frecvent intrebuintata de lorga pentru
Moldova si Tara Roméneasca pe ,cursul” istoriei
pana inspre anii 1769-1780 —, le-a inteit, tot fieca-
ruia, prestatia abil-autoritara fata de ,neastamparul
boieresc”, motivat, acesta, si de ,avansul grecesc’
la nivelul ,treburilor interne”, dar si manevriera intru
prevenirea sau infruntarea ,pericolelor straine”. De
inalta referinta, pentru istoria noastra, a ramas ,in-
florirea culturald”, sub domni precum mai ales Ma-
tei Basarab si Vasile Lupu; Serban Cantacuzino' si
Constantin Brancoveanu?, sau, fie si pentru o
,scurta ori curmatd domnie”, Dimitrie Cantemir3. Au
si fost, de aceea, motive temeinice ca secolul ,mo-
narhilor” sa-si afle o intensa reflectare istoriografica

1 Serban Voda s-a impus pe ,un val de crizd”, cu insemne de
modernitate politica, reflectate mai ales de cronicarii munteni,
,wval” ce a purtat o noud ,infatisare monarhiei”, la lasi sau in-
deosebi la Bucuresti, fie ca hegemonie a unui partid, fie ca
strélucita actiune culturala (ibidem, p. 195, cu subl. in text);
Serban Cantacuzino ar fi ilustrat, ca domn, cea dintai versiune
a ,infatisarii monarhice”, de numele sau legandu-se si o ,ma-
reata” operd culturald, vadita de cartea pentru tofi roménii, Bi-
blia de la 1688 (ibidem, p. 224-233, 256 si urm., 294-307).

2 Ajuns domn crestin ori ,de Tard”, din necesitatea de contra-
carare a ,Bizanfului tot mai musulman’ (ibidem, p. 222), a noi-
lor imprejuréri straine”, in consecinta ,dezastrului otoman” de
la Viena, in 1683, a avansului Rusiei spre Polonia, Nistru si
Azov si a expansiunii Habsburgilor inclusiv asupra Ardealului,
Constantin Voda Brancoveanu a ilustrat, si prin comparatie
transanta cu monarhia orientala a lui Gheorghe Duca (ibidem,
p. 237-266), 0 monarhie culturald, cu certe valente de ,natio-
nald” modemitate (ibidem, p. 313-375).

3 Domnia lui Dimitrie Cantemir, cu ceva ,Jumini noi” in proble-
mele interne ale Moldovei si cu merite de tanér carturar’, apa-
re cam ,inecatd” crizei raséritului european, vadit, aceasta, si
de experienta crestind din 1711 (ibidem, p. 387-398); pentru
cét ,a tinut de Tara”, opera de cérturar a lui Cantemir nu prea
apare la aceeasi cota ,national-valorica” cu scrierile lui Miron
Costin sau ale mitropolitului Dosoftei; sufletul roménesc de la
sfarsitul epocii monarhilor (ibidem, p. 413-434), ,il va duce
Cantemir cu dansul, in pribegia Iui de un deceniu, tiata prin
moarte” (ibidem, p. 413).
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in cel mai spectaculos volum dintre cele zece ale
sintezei iorghiene. intregul volum releva, de altfel,
intelegerea de lorga a ,organicitatii” devenirii istori-
ei romanilor, cu puterea de a asimila ,elemente de
noutate”, revérsabile dinspre Occident si adecvate,
prin filiera constantinopolitana”, Indeosebi, iposta-
zierii ,monarhice” de anvergura ,bizantind”. Ca
,desprinsa” doar politic, nu si etnocultural, de intre-
gul ,organic” sub noua ,marca”, ,bizantind”, apare,
in cuprinsul aceluiasi volum, starea romanilor arde-
leni, incercata si de unirea religioasa a unei parti a
lor cu Biserica Romei.

Sub ,marca bizantind”, ori In pervaz ,bizan-
tin”, chiar ,bizantino-otoman™, a considerat lorga
,prestatia monarhicd” a domnilor Reformatori, cu
date, nume, increngaturi genealogice, acte legisla-
tive, practici fiscale, demersuri politice ,tulburate”
de ,reactivul boierism paméantean” si ,atinse” de
controlul excesiv al Inaltei Porti, ca si de crescanda
,influentd”, rusa si austriaca, ,din aproape”, ori oc-
cidentala, ,de mai departe” si prin ,filierd” indeosebi
greaca-constantinopolitana. La ,originea primelor
reforme” ar fi si stat FanaruP. Nicolae Mavrocordat,
,CU ceva radacini de familie de Tara” si dedat, la in-
ceput, in Moldova, unei domnii cam ,de dupa usa
inchisa” a Palatului rezervat ,intimitatii grecest?”,
spre a si-0 reconsidera, apoi, in Muntenia mai ales,
prin acceptarea ,rostului” Sfatului domnesc, a initi-
at, din fie si din resortul unor preocupari personale
,de cultura si invatatura” reforme afine spiritului ,Bi-
zantului «totusi» europenizat™. Provocarea venita
si dinspre dominatia habsburgica a Olteniei nu i-a
inhibat, ci, dimpotriva, i-a incitat si mai abitir, pe
domnii de la Bucuresti si lasi, sa urmeze calea re-
formelor, a caror ,prima era” notabild avea sa fie

4 Ibidem, vol. VII, p. 14.
5 Ibidem, p. 3 si urm.
6 Ibidem, p. 3-25.



ilustrata de Constantin Mavrocordat’, pentru ca,
peste cateva decenii, sa se inregistreze ,reforme fi-
losofice”, precum cele ,de spirit luminat” ale lui Ale-
xandru Ipsilantié. Sub presiunea si reusitele refor-
matoare, n-a putut atinge ,punctul” de obstaculare
a ,curgerii organice a vremilor” reactia ,boierimii ro-
mane” contra ,patronagiului zis fanariot’, notiune,
aceasta, precum si cele de ,Domnia Fanariotilor” si
,oecolul Fanariot’, ce-ar fi, pentru intelegerea de
lorga a ,modernitatii noastre”, doar rodul unei ,con-
ceptii false si umilitoare™. Conform aceleiasi intele-
geri, pana si in Transilvania, sub devenindul lumi-
nat-reformist ,patronagiu” al Vienei, s-ar fi mentinut
pe mai ales cale ,suplicantd”, fara ,aprinderi popu-
lare”, actiunea episcopului greco-unit loan Inochen-
tie Micu-Klein'. Reformele ,de spirit nou” si-ar fi
aratat ,binerostuirea”, pentru ,tarile noastre libere”,
ca si pentru ea ,dominatd” a Ardealului, nu doar ,Ja
nivel administrativ’, ci si prin ,infaptuiri culturale’,
,de scriiturd” ori ,de scoald”, in greaca, slavona sau
romana, la Bucuresti si lasi, in romana sau latina,
la ardeleni'. Indreptarea spiritului romanilor spre
,noua viatd nationald” s-a vadit, prin spirit reactiv,
,la cei mai vechi si mai numerosi, ca neam, locuitori
ai Ardealului” fata de excluderea lor din ,sistemul
politic” al Principatului, dar si, dincoace de munti”,
sub implicatiile ,ocupatiei rusesti” a Moldovei si Va-
lahiei, ale razboiului ,dus de Tar’, in anii 1769-
1774, ,contra Sultanului” si ale ,raptului habsbur-
gic” al Bucovinei'2.

Cu lumini si umbre, ,timpurile noi” ar fi fost de
asimilabila afluentd pentru ,curgerea organica”, de
viziune iorghiand, a Istoriei Romanilor. Un ,prag de
ruptura”, intre acele timpuri si cele ,mai noi" sau
iorghian ,contemporane” ar fi fost consecinta ,lu-
crarii ideii revolutionare”, de factura ,agitatoricd” ori
Lurbulentd’, chiar ,inainte” si mai ales dupa anii
1780-1790. In momentul cand totul era spre schim-
bare in Europa zguduité de revolutia rationalismu-
lui, care, in puterea unor principii abstracte, de im-
posibilé realizare practica, déréma asezémintele de
temeiu, la care lucraserd veacurile, puind in locul
lor, cu discreditarea tuturor obisnuintilor de spirit,
biete larve si fantome, in care anarhia luptelor indli-
vidualismului desfrénat isi poate bate ceamburul,

7 Prin reformele privind administratia, fiscul, desfiintarea serbi-
ei si Scoala (ibidem, p. 109-131).

8 Spirit vadit de Pravilniceasca condica si de reformele ,epis-
temice” ale Scolii si ,programelor de invatatura”, fie ele si prin
considerarea primatului limbii grecesti (ibidem, p. 259-278).

9 Ibidem, p. 4, 135-161.

10 Jbidem, p. 179-210, 251-258.

" Ibidem, passim.

12 Ibidem, p. 213-245.
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toate pértile, téiate de hotare sau risipite in depér-
tani, ale neamului roméanesc, urmarind instinctiv o
unitate rupta de nenorocirile seculare, erau straba-
tute de aceste idei ale «filosofiei» occidentale’.
Nimic mai iorghian si de natura s& certifice o pers-
pectiva erudit-traditionalista asupra ,timpurilor mo-
deme si contemporane” la romani, o perspectiva
care, desi infirmatd de vectorul regenerativ si
emancipativ, pentru mai ales natiunile europene, al
ideilor sau principiilor consacrate de Revolutia
Franceza, vadeste ,indurarea” de un spirit auctorial
de anvergura savanta, pretabil relevarii ,curgerii
organice a istoriei noastre” macar pana la ,pragul’”
de unde s-a apropiat si a fost ,calendaristic” de via-
fa de om, a reflexului romantic de ,antitezd” intre
,prezentul trait” si ,trecutul maret”. La deplina rigoa-
re, numai in profundul spirit iorghian s-ar putea re-
leva lecturii intelesurile ,pragului” intre ,timpurile
moderne” si cele ,contemporane” din cuprinsul ma-
rii sinteze de Istoria Romanilor.

(Continuare din nr. 11-12/ 2021)

13 Ibidem, vol. VIII, p. 61.



Lucia-Gabriela MUNTEANU

A FIINVATATOR PENTRU INVATATORI - VOCATIE SI MISIUNE (lll)

Fluxul flexibil al memoriei ma poarta inapoi,
intr-o perioada anterioara celor evocate mai sus.
De obicei, in pauzele oferite de orarul zilnic, ie-
seam amandoua la o plimbare in curtea linistita a
scolii, in aerul dulce al parcului dendrologic. Uneori,
mai ramaneam dupa program, ca sa punem tara la
cale. Intrasem in era libertatii si a democratiei. Im-
partdseam aceleasi idei si orientari politice si uma-
niste, stiam din copilarie adevarul din familie, din
carti si din emisiunile postului Europa Libera. Veni-
se vremea sa-| votam pe lon Ratiu, da, eram incre-
zatoare in minuni, speram! Regele Mihai traia si
era in putere un reper definitiv, credeam noi, pentru
cei mai multi dintre romani. Eram sigure ca se va
organiza in curand un referendum si tara noastra
va redeveni Regatul Roméniei. Ne pregateam cu
fervoare pentru acel moment, incercand sa restitu-
im Scolii noastre chipul ei de odinioara. Mariana a
pus sa se aduca din dulapurile bibliotecii toate
anuarele, revistele istorice si toate publicatiile care
fusesera editate in toate epocile, din vremea infiin-
tarii, precum si din anii de dupa razboi, adica in
epoca regimului comunist. Am inceput sa facem
impreund, pe foi mari de bloc, scheme ale traseului
existential al scolii. Mariana orénduia cartile vechi si
pe cele mai noi din care aveam sa recompunem
destinul scolii, adica adevarul istoric. Eram asezate
la 0 masa mare din biblioteca ampla, aflata la de-
misol. Pe geamurile largi, in stnga noastra, un
soare catifelat de octombrie arunca lumini pe fésiile
de dealuri ale satului Carlig. Spunea: iata, avem
aici opt anuare; sa le spunem istorice. Sunt aur cu-
rat. Primul este acesta editat de Titu Maiorescu:
Anuarul Institutului Vasile Lupu (Scoala Normal& de
Trei lerarhi) din lasi, pe anul 1863-1864. Apoi inter-
vine o lips@ a documentelor de acest fel. Stim ca
ele au mai aparut, dar nu le avem. Bombardamen-
tele, refugiile constituie cauza unor intreruperi din
firul traditiei. Poate ar trebui sa mergem pe la Arhi-
vele Statului. Cert este c& avem pe masa sapte vo-
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lume ale anuarului care acopera intervalele 1927-
1931 si 1941-1942. Dincoace este revista Scoala
Normalé, revista a invatdméntului normal si primar,
primul numar aparut in 1916. Volumul nu are as-
pect de revista, ci este un tom gros de sute de pa-
gini. La primul congres al scolilor normale, desfasu-
rat la lasi, in anul 1915, s-a hotarat infiintarea unei
reviste profesionale, care sa apara aici, in orasul
nostru, si care sa adune studii, opinii, programe,
schimburi de idei, informari de la toate scolile nor-
male din tara, fie ca sunt ele de baieti sau de fete.
Cuvantul inainte este un indemn si o motivare si
este semnat de profesorul loan Mitru, directorul
Scolii Normale de baieti din lasi.

Rasfoim cu emotie primul anuar, cel initiat de
Titu Maiorescu. Citeste prefata de doua pagini din
care reiese limpede geniul organizatoric maioresci-
an, Omul sfinteste locul, sopteste Mariana. Chiar il
intemeiaza, spun eu. Totusi, Anton Velini a fost cel
care a pornit caruta saracacioasa a scolii de invata-
tori satesti. Cum sa-i instruiesti, intr-un an, pe niste
tineri destul de nevoiasi in toate cele, veniti interni
in chilile dardpanate din curtea bisericii Trei le-

lon Mitru, fost director. Fotografie din 1916
(atelier Nestor Heck).



rarhi? Anton Velini ii invata de toate: pedagogie,
metodica, istorie naturald. Profesorul de caligrafie
lipsea mult pe motive de boala. O inspectie a con-
statat ca elevii invatau mecanic. Céand s-a introdus
muzica si a venit profesorul Burada a fost mare bu-
curie, ca si atunci cand au apéarut patru globuri pa-
méntesti si tot atatea harti ale Asiei, Africii, Europei
si Daciei. Nu doar o data absolventii nu si-au primit
postul didactic sperat, deoarece scolile planificate a
se deschide in sate nu se infiintasera inca. Directo-
rul Velini trimitea memorii peste memorii la Depar-
tament. Era constiincios si insistent. Eficienta Iui se
pare ca nu era totusi pe masura altruismului si da-
ruirii sale. A propus doi ani de studiu, nemultumit
de competentele obtinute de elevi. Si exercitii de
limba romana si cursuri de istorie. Si o uniforma, pe
care preparanzii sa o poarte inclusiv dupa absolvi-
re, ca semn de distinctie si ca sa aiba o tinutd mai
impunatoare la sat, la scolile unde vor merge. Nici
acesti viitori invatatori nu prea asimilau invatatura
si competentele metodice, desi faceau practica la
doua clase primare aflate tot in chilile din curtea
Trisfetitelor. In fapt, nici cei doi-trei profesori nu dis-
puneau de resurse adecvate. O altd inspectie la
scolile satesti gaseste o stare atét de jalnica, incat
se hotéraste strangerea tuturor invatatorilor la un
stagiu de perfectionare cu profesorii B.P. Hasdeu si
Gr. Cobalcescu. O, tempora!

Mariana comenta ca ar fi trebuit schimbata
strategia si adus un om tanar, energic si cu viziune,
mai ales ca Anton Velini se pregatea sa iasa la
pensie. Ce am fi devenit noi dacé istoria incipienta
a scolii nu ar fi avut parte de 0 asemenea providen-
fiala personalitate ca Titu Maiorescu? El deschide
in Roménia drumul modern al scolii preparandale.
Alexandru Odobescu, savantul si literatul cunoscut,
ministru al instructiunii publice de atunci, il trimite
pe tanarul Maiorescu, in varsta de 23 de ani, in-
tr-un stagiu de informare si pregatire pedagogica la
Berlin, deoarece Germania avea, la acel moment,
cea mai moderna organizare a scolilor primare. De
altfel, foarte tanarul invatat se intorcea oarecum
,acasd’, caci studile liceale la Viena si cele univer-
sitare la Berlin si Giessen, facusera ca limba, cultu-
ra si stiinta germane sa nu aiba pentru el secrete.
Mariana este de parere ca Maiorescu a dat o alta
vizibilitate scolii. Anuarul editat in primul an de di-
rectorat a avut rolul unui buzdugan in ména lui Fat-
Frumos. Spune in prefata lui ca actele si legile sco-
li vor fi publicate aici si astfel s& inconstiintdm pe
parinti si pe elevi, sd formdm un viitor literar si stiin-
tific, scoala sa prepare reforme sociale si politice,
sa facem requlile limbii roméne pentru scolari. El
insusi redacteaza in acest prim anuar un studiu
metodic, intitulat Regulile limbii roméne pentru in-
cepdtori. Acolo ofera exemple clare si simple pen-

tru partile de vorbire si indicatii didactice despre
cum, la finalul clasei a doua, toti scolarii trebuie
condusi sa distinga silabele, cuvintele, sa le scrie
corect, sa le rosteasca, dar nu oricum, ci cu dictiu-
ne clara si frumoasa. in doudzeci de pagini, Maio-
rescu face, pentru preparanzi-viitori institutori, o
didactica a invatarii limbii, logica si naturala, critica
in raport cu invatarea pe de rost a listelor de cuvin-
te sau a formelor gramaticale din declinari sau con-
jugari. In plus, introduce practica pedagogica obli-
gatorie pentru viitorii invatatori. Mariana se mira: sa
nu uitam ca avea treaba si la societatea Junimea,
si la Gimnaziul Central (azi, Liceul National), la Uni-
versitate, unde era profesor si rector. Da, timpul era
timp. Si nu il pierdeai ca astazi cu atatea nimicuri
atragatoare.

Mariana imi dicteaza. Notez si planuim un
poster cu vorbele memorabile ale acestui om pro-
vidential pentru invatamantul roménesc: Regenera-
rea poporului incepe de la cultivarea limbii roméne.
Cultivarea limbii romane presupune studiul ei in
toate secolele si incepe cu cele elementare, dupa
un sistem rational. Astfel sistemul rational de gra-
maticd roméand elementard, totdeauna un mijloc
puternic pentru desteptarea inteligentei scolarilor,
este, in imprejurdrile noastre, o necesitate, pe cat
de logica, pe atét de patriotica, si institutorii primari
Si invétatorii din sate sa se patrundd de adevarul ca
in obiectul limbii roméane au una din cheile cele
mari, care deschid poarta viitorului national. Avem,
spune Mariana, foaia matricola a eminentului elev
lon Creanga, promotia 1865, atat de apreciat de
profesorul sau, incét a fost numit in invatamant nu-
mai dupa primul an de studiu, in 1864. Sa cautam
ceva in plus despre aceasta speciala relatie magis-
tru-discipol. Gasim in Anuarul nr. 3, unde Vasile
Petrovanu, profesor de istorie al scolii normale intre
anii 1912-1941 si director intre anii 1938-1941, face
un istoric al scolii de la origini pana la 1892. Autorul
citeaza o marturie a Iui Creanga din prefata unei
carti de didactica, Raspuns la criticile lui loan Pop
Florantin (lasi, 1888): Dupa cum se stie, de pe la
anul 1863, pana la 1867, Scoala Normala ,Vasile
Lupu’” de la Trei lerarhi din lasi, avu norocul sa aiba
director si profesor de pedagogie pe dl. Titu Maio-
rescu. In cei doi ani de la inceput, 1863-1865, unii
dintre noi am urmat in Scoala Normald, ca scolari
inscrisi; iar alfii, desi eram institutori, vazand cé
slabul curs de pedagogie ce-l facusem mai inainte,
ne era de putin folos practic, si fiindca lectiunile de
pedagogie ce le facea dl. Maiorescu, se fineau in
adins in orele libere de clasé, pentru a putea urma
toti institutorii din lasi, cari vor voi, am urmat Si noi
cu mare placere la acest curs, care ne-a fost de
foarte mare folos si pentru care ii suntem recunos-
cétori d-lui Maiorescu. C&ci in faré la noi, singurul



care a inteles rolul ce joacd stiinfa pedagogicd in-
temeiatd pe practica este dl. Maiorescu, care in tot
timpul profesoratului sdu de pedagogie s-a ferit de
a indopa pe scolarii séi cu teorii pedagogice abs-
tracte, fard sa fie intemeiate pe o practica adevdra-
ta. Pentru acest scop, a infiinfat cursuri practice de
predare la clasa | si a ll-a primard, atat la scoala
din Trei lerarhi, cét si la celelalte scoli primare din
lasi, unde trimetea pe scolarii séi ca sa puna in
practicd ceea ce singur le arata la scoala pedago-
gica de la Trei lerarhi.

Mariana gaseste si alte pasaje utile ca sa
schitam o istorie a scolii. Petre Cujba, istoric si geo-
graf, spun eu. Uite, anii de directorat: 1877-1886. A
venit aici tnar, la 26 de ani. Preda si limba romana
la inceput. Adevarati invatatori, care faceau de toa-
te! Erau in cancelarie 9 profesori. El a imbatranit
aici. Oare asa se va intampla si cu noi? Si-a donat
biblioteca personala, cu tot cu dulapuri, scolii. Era
liberal. Facea ore si la scoala pentru fiii militarilor,
precum si la Liceul Internat. A redactat un regula-
ment special pentru scolile normale si gandul lui cel
mai fierbinte era sa vada scoala intr-un local nou.
Cu el, preparanzii ajunsesera sa stea pe bancile
invataturii patru ani! Actele de secretariat, pe acea
vreme, le facea tot directorul. Cei 70-80 de elevi in-
terni nu aveau pedagog, iar ministerul nu aproba
postul. Dupa un timp, cate unul din profesorii supli-
nitori, In schimbul mesei si a locuirii in scoald, in-
deplineau aceasta sarcina. Cujba a dat noua
promotii, cu 162 de absolventi. Elevii interni erau ti-
nuti cu hrana, imbracaminte si rechizite pe cheltuia-
la statului. Facem un exercitiu de imaginatie: in
modestele cladiri de la Trei lerarhi sufrageria nu-i
cuprindea pe toti scolarii o datd. Ditamai baietii as-
teptau sa le vina randul la masa. Arhitectul Lecom-
te du Noliy, care lucra la restaurarea bisericilor Trei
lerarhi si Sfantul Nicolae, primise sarcina de a face
un deviz pentru mutarea scolii la Cetatuia. Cujba
l-a luat in comisie si pe mai tanarul Constantin
Meissner, profesor de pedagogie deja devotat sco-
lii. Toti nu au fost de acord nici cu Galata, nici cu
Aroneanu. Mariana imi atrage atentia ca o aseme-
nea lucrare nu se putea solutiona decét printr-o
afacere profitabila pentru cineva important din sfera
puterii: V. A. Urechea. Acesta fusese ministru al in-
structiunii, era ginerele unui anume Pester, care
avea terenuri pe dealul Copoului, pe care voia sa le
vanda profitabil. Cu 60.000 de lei, Gr. Tocilescu,
secretarul general din minister, aproba tranzactia si
inceperea lucrarilor. Da, zic, si uite, Constantin
Meissner ajunge sa sune primul clopot, in septem-
brie 1891, in cladirea unde ne aflam noi acum.
Meissner fusese la lasi student al lui Maiorescu,
apoi continuase la Viena si la Berlin. Acest barbat
destoinic, serios, dar si sentimental, a reorganizat
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practica pedagogica, a legiferat regulamentul scolii,
a dispus practicarea muncilor agricole pe pamantul
scolii. A luat in primire trei cladiri: corpul principal in
care se aflau clasele, dormitoarele si cancelariile,
sala de gimnastica, locuinta directorului, opt calori-
fere, 12 sobe de fier, mobiliere, spalatorie etc. Tot
acum s-au facut drumuri potrivite intre scoald si
oras. Se pregatesc trasurile pentru transportul pro-
fesorilor si al alimentelor, se pune o conducta cu
apa de la Timisesti. Si multe altele. Baietii 1l iubeau
adanc, ca pe un tata. Intr-o buna zi, doi domni, in-
tre care ministrul Take lonescu, s-au infiintat in cur-
tea scolii celei mari si frumoase. Si l-au luat pe
iubitul profesor sa-l faca inspector pentru invata-
mantul primar, la minister. A revenit la scoala de
multe ori, si-a donat biblioteca, iar la 80 de ani, in
1934, s-a sculat din patul de boala si a venit la ser-
barea scolii, care ii fusese dedicatd. Evocandu-,
Vasile Petrovanu insistd pe vocatie si misiune:
Pentru profesorul si directorul Meissner, scoala nu
a fost un oficiu oarecare si nici un piedestal pentru
urcare in demnitati. Scoala a insemnat pentru el un
altar.

Mariana se minuna de faptul cum in doar trei
ani de zile, din anul 1889 pana in septembrie1891,
se construise 0 scoala frumoasa, un bastion cu linii
sobre, cu etaj larg, scari si odai ample, ca o cazar-
ma austriaca. Da, si noi, acum, nu suntem in stare
nici macar sa o restauram, spun soptit. Ce amfitea-
tru in aer liber am putea avea pe coasta dinspre
Sorogari, ca pe Acropole, ce foisoare in curtile inte-
rioare, ce spatii de relaxare, meditatie si inviorare,
chiar cu havuzuri si instalatii pentru ceai. Imi place
foarte mult arhitectura casei directorului, tavanul cu
[uminator, scarile, beciurile. Ce bine i-ar sta ca mu-
zeu al invataturii, al oamenilor pe care sa nu-i dam
uitarii. In cele din urma, casa directorului a fost, chi-
purile, restaurata si destinata unui ,centru de resur-
se” (sintagma la moda). Mai mult, in cativa ani, nu
stiu clar de ce (poate restaurarea a fost superficiala
sau chiar gresita!), parchetul s-a umflat, geamurile
si-au pierdut unghiurile drepte, caloriferele au poc-
nit!

In primul razboi, intre anii 1916-1917, cursuri-
le scolii au fost suspendate. Scoala a devenit spital
de campanie. S-au mirat si ofiterii cat de mare este
scoala si nu au ocupat cu paturile de campanie
toate odaile. Regina este filmata, coborand din au-
tomobil, in fata Capelei cu hramul Trei lerarhi, sfin-
tita in anul 1911. Ajunge in holul mare al scolii
unde se vad paturile cu raniti si unde ea le aduce
mangéiere si incurajare. Guvernul, parlamentul, re-
gele Ferdinand si regina Maria sunt la lasi. Inima
tarii batea in mijlocul Moldovei secétuite de nevoi,
slabita... Nihil sine Deo! Si in curénd, ca nsusi
Mantuitorul inviat din morti, lumea toata a neamului



se va recompune. Multi invatatori tineri de atunci
si-au platit tributul de sénge la Turtucaia, Marasesti,
Marasti, Oituz. In Anuarul nr. 4, din 1928-1929 se
afla listele cu jertfele de sange ale normalistilor, pe
front. Ele au fost preluate si republicate de noi in
anuarul omagial din 2005, la paginile 246-250. La
loc de cinste, pe un perete exterior, la intrare, a fost
pusa de curand si o placa comemorativa. Din paca-
te, Mariana nu a mai fost prezenta la dezvelirea ei.
Dupa razboiul al doilea si schimbarea regi-
mului politic a fost o perioadé nesigura si tulbure. Tn
anii 1945/ 46, Scoala Normala se intoarce in Co-
pou, in vechea cladire, isi aduna si inmulteste zes-
trea, elevii normalisti invata si muncesc aici pana in
anul 1954, cand conducerii comuniste i se pare ca
s-au nascut Tn sanul scolii celule subversive, dus-
mane noului regim. Toata lumea este mutata in lo-
calul scolii de fete (Scoala Normala de invatatoare
,Mihail Sturdza”) de pe strada Culturii sau Toma
Cozma, in actualul corp D al Universitatii. Din anul
urmator, 1955, scoala se transforma intr-una mixta,
cu numele schimbat in Liceul Pedagogic. in 1958,
liceul este stramutat din nou in Copou, dar pentru
scurt timp, caci in anul 1959 este transferat cu totul
la Barlad, unde va raméane pana in anul 1965. Re-
vine la lasi, in niste localuri improprii de pe strada
Kogalniceanu, pana cand se finalizeaza un sediu
nou, cu sali de clasa, canting, internat, in cartierul
Tudor Vladimirescu, in interiorul complexului stu-
dentesc al Politehnicii iesene. Cladirea noua este
conform cu standardele de functionalitate socialis-
te, destul de comoda, dar lipsita de personalitate.
Aici am sosit eu ca tanara profesoara, mai intai su-
plinitoare, in anul 1982. Aveam sa particip cu entu-
ziasm, peste doar trei ani, la operatiunile de mu-
tare, de relocare la matca istorica din Copou.
Discut cu Mariana cum sa facem pentru a in-
tregi adevarul raportarii noastre la istoria scolii. De
ce sa avem in vedere doar traditia scolii de baieti
intemeiate de Anton Velini si Titu Maiorescu si sa
nu o includem, cat putem de organic, si pe cea a
scolii de fete ,Mihail Sturdza”, infiintata la 14 sep-
tembrie 1834, sub imperativul aplicarii articolelor
din Regulamentul Organic, prima constitutie cu
structura moderna din Principate. Anafora scolii de
invatatoare este compusa de un comitet format din
mitropolitul Veniamin, vornicul C. Mavrocordat si
aga Gh. Asachi. Materiile invataturii se intind pe trei
ani. Uite, i spun, o programa facuta cu douazeci de
ani mai devreme decat scoala preparandald. Tn
anul I, dupa metoda lui Pestalozzi, aveau citire,
scriere, aritmetica, sfintele rugaciuni; impletitul de
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coltuni si cusutul. in anul al IlHea, veneau partea in-
tai a gramaticii, patru spete ale aritmeticii, lucru de
mana. In anul al treilea: partea a doua a gramaticii,
citirea cu litere latine, din aritmetica numerele com-
plexe, fractiile, tinerea izvodului de cheltuieli casni-
ce, tapiserie, horbote, manufacturi. Stabilim sa ci-
tim si s& punem in circulatie, prin retiparire n
paginile anuarului omagial din 2015, studiul lui
Gheorghe Ghibanescu despre istoria scolii de fete
intre anii 1834 si 1934, studiu publicat intr-un vo-
lum masiv, intitulat Centenarul Scoalei Normale de
invatatoare Mihail Sturdza, lasi, 1834-1934. Da,
nu-i scurt drumul de la aceste prime cursuri unde
intrau norocoasele fete la varsta de opt ani, pana la
Scoala Centrala (1864), Scoala Normala (1893),
Scoala de Tnvatatoare (1904). Se pot stabili filiatii
intre aceste scoli de fete, desi ele nu par sa se afle
intr-o continuitate la fel de omogena precum Scoa-
la Normala de baieti. Acesti baietii veniti la lasi sa
se faca invatatori trecusera prin citit, scris si aritme-
tica. Subiectul ramane deschis. Ar fi chiar potrivit
pentru o cercetare doctorald sau pentru un grant
stiintific.

Mariana ar fi vrut sa fie contemporana cu lu-
crarile de restaurare ale acestei marete cladiri de
patrimoniu in care locuim. La ultima festivitate oma-
giald, tinutd in amfiteatrul Institutului Agronomic,
reprezentanti din minister, primarul Chirica ne pro-
miteau cu surle si trémbite ca lucrarile deja incepu-
te in aripa de est (intre timp compromise de intem-
perii si alte cauze) se vor relua imediat. Chiar acum
cateva saptamani, directiunea actuald, doamna
prof. dr. Irina Cosovanu si domnul prof. gr. | preot
Petru Tamas, au solicitat vizita unui politician ro-
man proeminent, vicepremier, deputat, ministru
etc., doamna Raluca Turcan, in contextul in care
Se vorbeste sau existd un proiect european de re-
staurare si dotare a scolilor seculare din Romania.
Doamna a fost la noi in scoala si a formulat si dum-
neaei promisiunile rituale. Speranta moare ultima.
Si asa, fara autorizatie de functionare, in fiecare
septembrie, clopotelul suna iar si isi aduna copiii,
pe noii normalisti, carora prea putini le spun ca ina-
intea lor au mai trecut pe acolo cateva zeci de pro-
motii de tineri visdnd sa devina dascali, cum le
place ziaristilor si politicienilor s& spuna. Mariana
Purtuc nu mai este de fata sa-si poarte pe chip
dezamagirea.

lasi, 22 februarie 2021
(Continuare din nr. 11-12/ 2021)



Ioan SCURTU

POVESTIRI ADEVARATE. MEMORII (lll)

In februarie 1954 a nins viscolit timp de o
saptdméana fara intrerupere. Nici nu stiu cand a in-
cetat, pentru ca zapada acoperise ferestrele si usa.
Ramaseseram blocati in casa. Noroc ca tata dadu-
se drumul la céine, care s-a aciuat in chiler. Nu am
suferit de foame: in sala aveam rezerve de malai,
faina, cartofi, fasole, brénza la putina si came in
unturd. Pentru a face rost de apa, tata impingea
usa si lua cu pumnul zapada si o punea intr-o cal-
dare, pe care mama o punea la topit pe plita incin-
sa. Marea problema era cu animalele si pasarile.
Vazand ca viscolul nu se opreste, dupa vreo trei zi-
le, tata si mama au reusit sa faca un tunel prin z&-
pada pana la grajd si la poiata. Au gasit sase gaini
moarte de frig. La cal, la vaca si la cele sase oi le-a
dat lucerna din podul surii, la porc si la pasari gra-
unte din sacii din sala. Umpleau caldarile cu zapa-
da si le puneau pe plita fierbinte s& se topeasca,
dupa care se duceau sa dea apa la vite, la porci si
la pasari. Dupa o saptamana am iesit si eu din ca-
sa, imi era tare dor de animale si de pasari; m-am
bucurat cand le-am vazut. Am luat harletul din sura
si am sapat mai multe trepte, pana am ajuns la lu-
mind. Spectacolul era de basm: nu mai existau ca-
se, ¢i doar acoperisuri din care se iveau cosuri cu
fum. Am scos sania din sura si m-am urcat cu ea
pe zapada inghetata. Am speriat-o pe mama cand
a auzit cum scértaia acoperisul, pe care eu il trans-
formasem in derdelus. Peste vreo trei saptaméni
situatia a inceput sa se normalizeze, vecinii au fa-
cut si ei ,tunele”, venind sa vada ,daca mai traim”.

Pentru parintii mei, ca si pentru ceilalti locui-
tori ai comunei Dochia, sarbatorile de iamna si de
primavara erau evenimente deosebite. De Craciun
se taia porcul. Acesta era pus la ingrasat cu trei
luni Tnainte (i se dadea de trei ori pe zi cate un cea-
un cu cartofi fierti si dovleac amestecati cu taréte).
Cu o zi Tnainte nu i se punea nimic de mancare
pentru ,a i se deserta matele”. La 23 decembrie,
veneau trei vecini care tineau porcul, ,mesterul
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macelar” find mosu Grigore Brasoveanu, care fo-
losea baioneta adusa de tata din razboi. Eu ma as-
cundeam in casa, punandu-mi perina pe cap, sa nu
aud tipatul animalului. Apaream atunci cand porcul
era acoperit cu paie si parlit. Dupa aceasta opera-
tiune era ridicat pe usa de la grajd, asezata pe do-
ua scaune, unde avea loc ,cinatuirea”. Am urmarit
cu atentie aceasta operatiune: intéi i se scoteau pi-
cioarele, pentru a putea fi asezat pe burta. Cu ba-
ioneta i se facea o cruce pe frunte, dupa care taie-
tura mergea de-a lungul coloanei vertebrale; se
desfacea slanina, de pe o parte si de pe cealalta si
se scoteau muschii. Urmau organele interne, care
erau puse intr-un lighean de tabla, pentru a fi cura-
tate. Operatiunea se incheia cu impartirea celorlal-
te parti componente, care se puneau intr-o covata
mare. Aceasta era dusa in sala peste care se pre-
sara foarte multa sare.

Operatiunea se incheia cu ,pomana porcu-
lui”, la care participau cei care contribuisera la taie-
rea si fransarea acestuia, precum si noi, cei ai ca-
sei. A doua zi o ajutam pe mama la pregétit tranda-
firii. Eu dadeam carnea prin masina, iar mama o
amesteca cu mirodenii si cu usturoi. Apoi scotea
cutitul si sita de la masina, punea o forma conica
de tabla pe care se tragea matul (intestinul) subtire
si eu dadeam amestecul respectiv prin masina. Du-
pa operatiune, camatii erau urcati in pod, la afu-
mat. Tot in ziua de 24 decembrie mama facea chis-
ca si doba (toba) pe care le punea la fiert.

[Mi-a prins bine cunoasterea acestor operati-
uni, deoarece dupa ce a murit tata — eu termina-
sem facultatea — veneam de Craciun la Dochia,
participam la taiat porcul, trangam carnea, o ajutam
pe mama la facut carnati si urcam carnea in pod, la
afumat].

In ziua de Crciun ma intovdraseam cu alfi
doi-trei copii Si mergeam cu steaua, mai ales la ru-
de. Infram in casa si cantam: ,Steaua sus rasare/
Ca o taina mare/ Steaua straluceste/ Si lumii ves-



teste/ Ca astazi Curata/ Prea Nevinovata/ Fecioara
Maria/ Naste pe Mesia” si incheiam cu: ,Avand fie-
care/ Bucurie mare/ Care bucurie/ Si aici sa fie/ De
la tinerete/ Péan-la batrénete”. Gazda ne oferea me-
re si nuci.

De Anul Nou (Sfantu Vasile) formam o echi-
pa mai mare, ne imbracam in costume nationale,
intram in curtile unde poarta era deschisa si ince-
peam sa urdm: ,Aho! Aho! Copii si frati/ Stati putin
si nu manati/ langa boi v-alaturati/ Si cuvantu-mi
ascultati/ S-a sculat mai an/ Badica Traian/ Si-a in-
célecat/ Pe-un cal invatat/ Cu nume de Graur/ Cu
saua de aur’. La sfarsit urarea: ,$i la anul sa traiti/
S& va gasim infloriti/ Ca merii, ca perii/ In mijlocul
veriil/ La Anul si La Multi Ani" De regula, gazda ne
oferea colaci, uneori si bani. Nu era vorba de vreun
castig, ci de placerea de a marca trecerea de la un
an la altul.

Cu vreo doua saptamani inainte de Pasti, la
noi — si de fapt in tot satul — se facea curatenie ge-
nerald. Erau scoase afard din casa toatd mobila,
inclusiv paturile (timp de douad saptdméni ne mu-
tam in camera de curat), mama varuia si lipea pe
jos (eu si Fanica aduceam lut galben dintr-un mal
de la Jidesti si strangeam baliga de la cal), spala
geamurile in ograda (eu turnam apa cu cana). To-
tul dura cam o saptamana, dupa care lucrurile erau
aranjate la locul lor.

Joia se facea pasca si cozonac. De fiecare
data, noi — copii — aveam cozonacelul nostru, copt
intr-o craticioara sau o cutie de conserve. Seara se
vopseau oudle. Topeam ceara de albine intr-o ca-
na de tabla, muiam cu un bat de chibrit in acel pro-
dus vascos si desenam romburi, flori si alte figuri,
dupa care ouale erau fierte in apa cu vopsea. Par-
tea acoperitd cu ceara ramanea alba, astfel apa-
reau oudle incondeiate. Vineri, inainte de Pasti, ta-
ta taia mielul. N-am putut suporta acest moment
si-mi era tare mila de bietul animal, care era ucis
atét de mic (uneori de nici o lund). Tata il jupuia si
transa, iar a doua zi mama punea carnea in rola de
la soba pentru friptura.

In fiecare an, ma innoiam cu pantaloni de
doc si cdmasa de finet cusute de tanti Elvira, sora
tatei. S&mbéata spre duminica mergeam cu tofii la
Tnviere. inainte de a pleca la biserics, mama aranja
prima ,masa de Pasti". Preotul Mancas avea o vo-
ce foarte frumoasé si un talent deosebit in evoca-
rea patimilor prin care a trecut Isus Hristos si a
depunerea lui in mormant. Facea o mica pauza, si
apoi relata momentul gasirii morméntului gol, si ex-
clama plin de entuziasm: ,Hristos a inviat! Hristos a
inviat! Hristos a inviat!” lar noi raspundeam cu totii:
,Adevarat c-a inviat! Adevarat c-a inviat! Adevarat
c-a inviat!” Apoi preotul spunea cu glas cantat:
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,Veniti de luati lumind! Veniti sa luati lumina!” Se
facea un rand, mai intai de barbati, apoi de femei,
fiecare cu luménarea in ména, luénd lumina de la
lumanarea preotului. In drum spre casé ne opream
in dreptul Primariei si priveam spectacolul luména-
rilor aprinse, tinute in méini de oamenii care cobo-
rau de la biserica.

Ajunsi acasa, puneam luménarile aprinse in-
tr-o cana cu apa si ciocneam oudle zicand: ,Hristos
a inviat!” si raspunsul: ,Adevarat c-a inviat!" Ser-
veam fiecare cate un ou, o bucata de friptura de
miel si o felie de pasca. Pe la ora doud ne culcam
si ne trezeam dimineata pe la 10. Mergeam impre-
una cu Fanica in Pogoane, unde cu 50 de bani ne
dadeam in barci si in scrénciov — instalate de nu
stiu ce firma din Piatra Neamt. Dupa Pasti ii salu-
tam pe cei mai in vérsta: ,Hristos a inviat!” iar aces-
tia raspundeau: ,Adevarat c-a inviat!”. De Inaltare
salutam: ,Hristos s-a Inaltat!” si mi se raspundea:
,Adevarat ca s-a inaltat!” Apoi, dupa 40 de zile, re-
veneam la ,Buna dimineata, Buna ziua, Buna sea-
ral”

De inéltare avea loc festivitatea de cinstire a
eroilor neamului. La Fanténa Eroilor preotul Man-
cas oficia o slujba, iar domnul Adascalitei tinea o
cuvantare, si apoi ne deplasam la Monumentul
Eroilor — 0 cruce mare, pe soclul careia erau scrise
numele locuitorilor din Dochia morti in razboaiele
din 1913, 1916-1919 si 1941-1945. Preotul sfintea
crucea cu busuioc muiat in apa, iar cétiva elevi, in-
tre care ma numaram si eu, spuneau poezii patrio-
tice: Penes Curcanul de Vasile Alecsandri, Pui de
lei de loan Nenitescu, La arme de $t. O losif s.a.
[Mai tarziu am aflat ca unele dintre acestea erau in-
terzise, dar profesorii din Dochia nu cunosteau sau
nu voiau sa stie despre interdictia respectiva].

*

Din anii copilariei a fost martorul unor mo-
mente politice, a caror semnificatie nu o realizam.
De exemplu, pe gardul de la primarie erau afise
mari, colorate, reprezentand un militar cu o barda
plina de sdnge in mana, iar jos era scris: ,Calaul Ti-
to”. Se zicea c&, la porunca imperialistilor ameri-
cani, Tito fi omora cu barda pe muncitorii i taranii
din lugoslavia. Nu stiam de ce avea o asemenea
atitudine si nici nu m-am interesat.

[Mai tarziu am aflat ca Stalin a vrut sa se in-
stapaneasca peste lugoslavia, asa cum facuse si cu
alte state, inclusiv Romania, dar Tito s-a opus. Ca
urmare, liderul iugoslav a fost excomunicat, declarat
tradator al cauzei socialismului si agent al impe-
rialistilor americani. Stalin a ordonat o ampla cam-
panie de denigrare a lui Tito, la care s-au asociat toi
liderii pe care-i avea in subordine, inclusiv Gheor-
ghiu-Dej. Dupa@ moartea lui Stalin, Hrusciov a nor-



malizat relatile URSS cu lugoslavia in 1955. Pe
aceeasi cale a mers si Gheorghiu-Dej; s-a ajuns la
0 adevarata prietenie romano-iugoslava, in anii
1964-1972 cele doua state construind impreuna no-
dul hidroenergetic si de navigatie de la Portile de
Fier].

La scoald, in timpul recreatiilor, jucam sotro-
nul. Desenam cu un ciot de bat doua dreptunghiuri
care se intersectau, fiecare cu cate patru careuri,
aruncam o piatra plata in primul careu, saream in-
tr-un picior, o ridicam si reveneam la loc. O arun-
cam in urmatorul careu si tot asa in toate careurile.
Cand aruncam piatra spuneam un fel de poezie:
,Ana, Luca si cu Dej/ Au bagat spaima-n burghezi”.
Cel care reusea sa sara prin toate careurile fara sa
se dezechilibreze si sa calce in alt careu era casti-
gator.

Pe peretele din fata clasei era portretul lui
Stalin, iar pe cel din spate erau cele ale membrilor
Biroului Politic al Comitetului Central al Partidului
Muncitoresc Roman, primii fiind Gheorghe Gheor-
ghiu-Dej, Ana Pauker si Vasile Luca. Portretele
acestora erau si la intrarea in Primarie. Intr-o zi,
l-am vazut pe mosul Proca urcandu-se pe o scara
si dand tablourile jos. L-am intrebat: ,De ce le dai
jos, mosule?” Mi-a raspuns: ,Am scapat de jidoav-
ca”. Nu am priceput semnificatia raspunsului, dar
nici n-am simtit nevoia unor explicatii.

[Dupa ce in 1945-1948, Ana Pauker si Vasile
Luca erau prezentati alaturi de Gheorghiu-Dej ca
marii conducatori ai Romaniei democrat-populare,
in 1952 au fost acuzati de activitate fractionista si
deviationista prin care au urmarit slabirea unitatii
partidului. Ca urmare, nu numai ca au fost inl&turati
din posturile de conducere (ambii din Biroul Politic
al CC al PMR, Ana Pauker de la Ministerul de Ex-
terne, Vasile Luca de la Ministrul de Finante), dar
au fost exclusi din partid si prezentati ca dusmani ai
poporului. Vasile Luca a fost arestat si condamnat
la moarte — sentinta a fost comutata in detentie pe
viata si @ murit in inchisoarea din Aiud in anul
1954. Ana Pauker a scépat de inchisoare, era bol-
nava de cancer, a murit in 1960. Dupa moartea lui
Gheorghiu Dej, cei doi au fost reabilitati la Plenara
CC al PCR din aprilie 1968, umele lor fiind depuse
la Monumentul Eroilor Luptei pentru Libertatea Po-
porului si a Patriei, pentru Socialism].

losif Visarionovici Stalin ne era prezentat de
profesoara de biologie, diriginta clasei, ca un mare
geniu, insistand cat de mult bine ne-a facut el noua
romanilor, eliberandu-ne din ,gheara” fascista. Sta-
lin era un mare iubitor al copiilor si ne-a citit o po-
vestire despre o eleva care trebuia sa mearga la
scoala aflata in satul vecin, la vreo 5 km. Un drum
greu, obositor, mai ales pe timp de iama. Intr-o i,

eleva i-a scris lui Stalin rugandu-| sa o ajute, sa dis-
pund ca trenul s& opreasca si in satul ei. Peste putin
timp s-a infiintat o halta unde oprea trenul pentru a
se urca fetita, care i-a trimis 0 noud scrisoare de
multumire si recunostinta tovarasului Stalin.

Profesoara ne-a pus sa invatdm poezia:
,ount vorbe prea putine in grai/ Si flori sunt prea
putine pe plai/ Lui Stalin slava, slava-i cantam/ Pe
drumul lui tot mai darz ne-avantam”. Poezia se in-
cheia astfel: ,Stalin e nemuritorul/ si vointa Iui e-n
noi”. La inceputul lunii martie 1953, doamna a intrat
in clasa cu un batic negru pe cap si ne-a spus cu
un glas aproape stins: ,Copii, sa stiti ca a murit to-
varasul Stalin”. La auzul acestor cuvinte, am sarit
imediat in picioare si am replicat: ,Nu este adeva-
rat, pentru ca tovarasul Stalin este nemuritor!”. Re-
actia mea atat de ferma a derutat-o pe profesoara,
care a parasit clasa. S-a intors peste vreo zece mi-
nute, impreuna cu directorul, care ne-a spus ca
,intr-adevar a murit tovarasul Stalin” si ca in ,semn
de doliu” nu mai tinem ore in acea zi.

Afara incepuse sa ninga, era o zi de joi, iar la
biserica se trageau clopotele. L-am intrebat pe mo-
sul Proca de ce trag clopotele si el mi-a raspus:
,Lentru ca a murit Stalin”. I-am zis: ,Dar el este
ateu, este impotriva bisericii” (asa ne spusese tova-
rasa diriginta). Mosul Proca mi-a explicat: ,Acum
nu mai conteaza, pentru ca el si asa nu aude”. Su-
gubat, a facut semnul crucii cu ména, semn ca s-a
dus pe lumea cealaltd. Ajuns acasa, primele mele
cuvinte au fost: ,A murit tovarasul Stalin!”. Tata, ca-
re tocmai se pregatea sa dea mancare la vite, si-a
scos caciula de pe cap si a tréntit-o de pamént:
,Bine ca am scapat de el” Am ramas derutat, pen-
tru ca pana atunci la noi nu s-a discutat politica in
casa.

[Ulterior am citit despre mitingurile de doliu
desfasurate in intreaga tara, despre decizia condu-
cerii PMR privind ,eternizarea memoriei tovarasului
losif Visarionovici Stalin” etc etc. Trupul lui Stalin,
imbalsamat, a fost depus in Mausoleul din Piata
Rosie alaturi de cel al lui V.I. Lenin. Peste trei ani,
in 1956, noul lider sovietic, N.S. Hruscov, a demas-
cat cultul personalitatii lui Stalin, dezvaluind crimele
comise impotriva propriului popor: mii de activisti
de partid si milioane de cetateni sovietici au fost
trimisi in lagarele mortii. Ca urmare, corpul lui Stalin
a fost scos din mausoleu si incinerat, iar urna a fost
pusa in zidul Kremlinului. Peste cétiva ani a fost
mutata: in 1972, cand am vizitat Moscova, am va-
zut in spatele mausoleului si in fata zidului Kremli-
nului mai multe morminte, strajuite de busturile
unor lideri sovietici, intre care si al lui I.V. Stalin].

" loan Scurtu, Un istoric pe meridiianele lumii, Bucuresti, Editu-
ra Mica Valahie, 2013, pp. 36 - 37



Intr-o zi, rdmas singur acasa, m-am urcat in
copac sa culeg cirese si ca sa nu ma plictisesc am
inceput sa cant cu glas tare Desteapta-te roméne.
La un moment dat a aparut militianul, care mi-a ce-
rut s& cobor, sa las traista cu cirese jos si sa merg
cu el la Post. Pe drum mi-a spus ca am cantat un
cantec legionar” si ca ,ocna ma mananca!”. La
Postul de Militie m-a inchis cu lacatul intr-o maga-
zie. Cand au venit seara parintii de la cdmp si nu
m-au gasit acasa, s-au speriat. O vecina le-a spus
ca m-a luat militianul. Mama a venit la Post si am
auzit-o vorbind cu militianul, care cauta sa-i explice
ca are un baiat ,reactionar’. — ,Dar ce-a facut?” a
intrebat mama, la care el a raspuns ca am cantat
imnul legionar Desteapta-te roméne. Replica ma-
mei m-a uns pe suflet: ,Se vede ca tu ai ramas tot
prost, de vreme ce nu vrei sa te desteptil”. Militianul
aramas fara replica, a descuiat usa si am plecat cu
mama acasa.

CE O SA MA FAC CAND VOI FI MARE?

Mama ma asista adesea cénd imi faceam
lectiile, se interesa ce note am luat, zicea cé trebuie
s& am numai note de zece si cand o sa@ ma fac ma-
re sa merg ,mai departe”. Din clasa a V-a de gim-
naziu (ciclul Il cum se numea atunci) am inceput sa
ma gandesc ce voi face cand voi fi mare. Optiunea
mea a evoluat. Mai intai am vrut sa devin invatator,
ca domnul Mares, apoi profesor ca domnul Adas-
célitei. Uneori dorinta mea de a deveni profesor era
zdruncinatd de aparitia vreunui tractor sau chiar
masina prin comuna Dochia. Le priveam fascinat si
plin de admiratie, gandindu-ma ca ar fi extraordinar
s& conduc si eu 0 asemenea ,minune”. Cand i-am
spus mamei ca as vrea sa devin tractorist, s-a su-
parat foc. Mi-a tinut o intreaga lectie: ,Vrei s& umbli
cu haine imbibate cu motorina, sa te certi cu oa-
menii pe cAmp, ca unul vrea brazda mai adanca,
altul mai la suprafaté, dupa care sa te duci sa bei
rachiu cu ei? Nu, tu trebuie sa ai 0 meserie curat,
s& mergi la oras, sa devii profesor!”

Altadata, l-am ascultat pe un verisorul meu
lonel Cojocaru, care facuse armata in Bucuresti si
povestea despre meciurile de fotbal dintre CCA
(Casa Centrala a Armatei) si Dinamo, la care porta-
rul Voinescu zbura ca o pantera, iar inaintasul Ni-
cusor ,impletea” picioarele adversarilor. Ascultan-
du-l, ma batea gandul ca as putea deveni si eu fot-
balist, dar nu ca cei de la Recolta Dochia, ci jucator
la 0 echipa mare. N-am indraznit s&-i spun mamei,
pentru ca ea nu voia sa stie de fotbal (nu odata,
cand jucam fotbal in pogoane a venit dupa mine si
m-a luat acasa). Erau visuri, din care-mi reveneam
repede, fiind decis s& ajung profesor ca nasu Take.

Intr-0 Zi, mergand cu tata la Piatra Neamt, du-
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pa ce a vandut marfa la piata, in drum spre casa, a
facut un ocol spre centru. A oprit caruta aproape de
Turnul lui Stefan cel Mare, in fata unei cladiri mari,
albe, cu etaj, aflata pe o colina, spre care se urca pe
doua rénduri de scari, la baza carora se aflau trei
basoreliefuri [Mai tarziu am aflat ca erau trei fosti di-
rectori: Mihai Stamatin, Calistrat Hogas si lon Ne-
gre]2. Sus, pe frontispiciu era scris cu alb pe fond
albastru: Scoala Medie de Baieti nr.1 Piatra Neam.
Tata mi-a zis: ,Aista-i Liceul Pefru Rares!”. Eu l-am
intrebat: ,Dar de ce scrie Scoala Medie?” Tata mi-a
raspuns: ,Pentru ca asa vor rusiil”.

[Mai tarziu aveam sa aflu ca traiam in plin
proces de sovietizare a Romaniei. Se promova in-
ternationalismul proletar, al carui piatra de hotar"
era prietenia cu Uniunea Sovietica. Tot ce era nati-
onal trebuia blamat ca fiind nationalist si reactionar.
Personalitatile istorice erau condamnate sau trecu-
te sub tacere. Petru Rares era considerat un ,dom-
nitor feudal”, care a aparat interesele de clasa ale
mosierimii si ca urmare numele lui nu putea figura
pe frontispiciul scolii. Denumirea de liceu era apre-
ciata ca fiind ,burgheza”, drept care in 1948 a fost
inlocuita ce cea de scoala medie, dupa modelul so-
vietic. In 1954 durata liceului s-a redus la trei ani
(clasele a Vlll-a, a [X-a si a X-a), iar notele erau de
la1la5 (1-foarte slab, 2 — slab, 3 — satisfacator, 4
- bine, 5 - foarte bine). In virtutea obisnuintei, oa-
menii ii spuneau Liceul Petru Rares cum s-a numit
de la infiintare cel mai vechi liceu din Piatra Neamt].

Dupa ce m-a lasat sa privesc cateva clipe im-
pozanta cladire, tata a mi-a spus: ,Aici 0 sa te dau
dupa ce termini scoala la Dochia”. M-a cuprins din-
tr-odatd o emotie groaznica, mi se parea ca era
mult prea mult pentru mine sa devin elev la un ase-
menea liceu. Am inceput sa tremur si nu-mi mai
puteam reveni. Tata si-a dat seama, mi-a pus ma-
na pe umar si m-a incurajat: ,Examenul de admite-
re se da din aceleasi manuale, tu inveti foarte bine
si 0 sa reusesti!” Treptat mi-am revenit, gandin-
du-ma ca tata are dreptate: Ce daca altii invata la
scoli din oras si eu vin de la tard? Examenul este
examen, dacé eu o sa stiu sa rezolv subiectele o
sa intru! Trebuie s&-mi incerc sansal!

(Partea | a apdrut in SCRIPTOR nr. 9-10/ 2021)

Fragmente dintr-un volum in pregatire
pentru editare la Junimea

2 Pentru istoricul acestuia vezi Alexandru Iftimie, Monografia
Liceului ,Petru Rares” Piatra Neam{. 1869 — 1969, Piatra
Neamt, 1969.



(Chisinau)

Ion TURCANU

MEMORIA ISTORICA, PATRIA NOASTRA

Ce este patria — iata o tema care de sute de
ani, daca nu chiar de milenii, framanta toata lu-
mea. Despre ea se discuta, in familile bune, cu
copiii, se Tnvata la scoala, este dezbatuta in presa,
in cercurile intelectuale, in gruparile politice, in
sfarsit, peste tot. Dupa unii, principalul element ce
sta la definirea patriei ar fi pamantul pe care un
neam locuieste din timpuri imemoriale, dupa altii ar
fi chiar neamul respectiv, o a treia categorie e con-
vinsa ca acesta ar fi limba si in general cultura spi-
rituala a acestui neam, in timp ce spiritele specula-
tive cred ca patria este reprezentatad de toate ele-
mentele acestea si inca de ceva pe deasupra. Dar
cand fiecare din aceste elemente este examinat
prin raportare la popoare aparte se constata ca nu
se indreptateste pentru a fi folosit la definirea pa-
triei. Evreii de ex. nu locuiesc pe acelasi pamant,
find de fapt risipiti in toata lumea, dar ei, oriunde
s-ar afla, nu-si uita niciodata radacinile si au con-
stiinta mereu treaza privind legatura pe care o0 au
cu ceilalti conationali ai lor. Tnca in zorii istoriei lor,
acum 2600 de ani, fiind facuti prizonieri si trimisi n
robie in Babilon, dupa ce capitala lor, lerusalimul,
fusese distrusa de cétre regele babilonian Nabu-
codonosor, astfel isi exprimau dorul lor de patrie:
,De te voi uita, lerusalime, uitata sa fie dreapta
mea! S& se lipeasca limba mea de grumazul meu,
de nu-mi voi aduce aminte de tine, de nu voi pune
inainte lerusalimul, ca inceput al bucuriei mele”.
Nu a fost deloc intAmplator ca in veacurile care au
urmat numerosi oameni de cultura de origine ne-
iudaica sa fi evocat in creatiile lor acest atasament
organic fata de locul de nastere, exemplul cel mai
spectaculos fiind oferit de opera lui Giuzeppe Verdi
,Nabucco”. Evreii s-au intors in tara lor din prizo-
nieratul babilonian, dar cuceritorii romani au dis-
trus din nou lerusalimul, facandu-l una cu paman-
tul, iar pe locuitorii lui i-au izgonit de acolo, impras-
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tindu-i prin toata lumea. Au trecut mii de ani de
atunci, dar evreii nu au uitat nici o clipa de unde se
trag, cine sunt si cat de importantd este legatura
neintrerupta dintre ei. Cazul evreilor ne indeamna
sa admitem ca patria ar fi identica cu neamul, da-
ca nu am avea destule situatii in care anumite
segmente ale aceluiasi neam nu au constiinta ca
sunt parti organice ale acestuia. Faptul ca foarte
multi moldoveni din Basarabia si mai ales din
Transnistria considera ca nu sunt romani e o dova-
da, pe cat de tristd, pe atat de reala, in acest sens.
Ca nu e vina lor pentru aceasta ratacire, ca atitudi-
nea respectiva e rezultatul unei diversiuni din afara
neamului lor si ostild acestuia, e o chestiune de cu
totul alt caracter. lar in ceea ce priveste limba, e
stiut ca multe popoare vorbesc aceeasi limba, de
ex. engleza, spaniola sau franceza, fara sa faca
parte din aceeasi semintie, fara sa locuiasca in
aceeasi tara si, principalul, fara sa aiba constiinta
originii lor comune. Prin urmare, elementul funda-
mental care defineste notiunea de patrie trebuie
cautat in alta parte.

Un popor se naste, se dezvolta si se conso-
lideaza prin eforturile comune ale tuturor membri-
lor sai, altfel spus, este propria sa opera, nu-l face
cineva, ci se face el insusi. Lucrarea permanenta
cot la cot a membrilor unei comunitati, simpla lor
aflare alaturi unul de altul la bine si la rau ii face sa
se ridice din nimic pana la inaltimea unui neam,
impregnénd totodata constitutia psihosociald a
acestuia si a fiecarui subiect in parte cu un specific
ce nu se mai intalneste la alte popoare. Pe par-
cursul acestui proces foarte indelungat si tot atét
de complicat, fiecare subiect ajunge incetul cu in-
cetul sa intuiasca involuntar ca a obtinut o serie de
trasaturi de caracter, de spiritualitate, de deprinderi
si obisnuinte, in sférsit, un mod de viata care il de-
osebesc — in anumite situatii, foarte mult — de re-



prezentantii altor etnii. Dar aceasta realizare nu se
produce de la sine, nu din nimic si nu intdmplator,
ci datorita unor factori care influenteaza puternic
viata oamenilor. Istoria romanilor ilustreaza foarte
bine fenomenul respectiv.

Prima piatra de mare rezistentd in edificiul
constiintei de sine a roménilor si in faurirea ideii de
patrie avea sa fie pusa de convietuirea stramosilor
lor indepartati, geto-dacii, cu romanii. Urmarea di-
recta si de mare impact psihosocial a acestei vie-
tuiri in comun avea sa fie aparitia constiintei des-
pre originea acestui popor. Peste multe secole, si
in pofida faptului ca pe parcursul acestei perioade
indelungate spatiul locuit de el a fost calcat de
multe popoare migratoare, dintre care unele au la-
sat 0 anumita amprenta asupra locului si a basti-
nasilor, primii mari carturari romani vor consemna
de multe ori, referindu-se expres la roménii din
Moldova, Muntenia si din Ardeal, ca ,de la Ram ne
tragem”. Dar aceasta convingere nu aparuse din-
tr-o descoperire neasteptatd, facuta in baza citirii
unor carti si izvoade vechi, locale si stréine, ci iz-
vora, intai de toate, din observatiile atente asupra
culturii populare si a modului de viata ale romani-
lor. Spiritele cultivate si iscoditoare au putut con-
stata ca limba, céntecele, traditile si obiceiurile
erau aceleasi de la o margine la alta pe un spatiu
foarte intins, din dreapta Tisei si pana dincolo de
Nistru si din nordul Carpatilor pana in sudul Dun&-
rii de Jos. Semnalarea acestei realitati a fost prima
dovada foarte puternica relativ la faptul ca romanii
aveau o idee precisa si clara despre originea lor.
Astfel incepe sa ia nastere memoria istorica a ro-
manilor.

Cu mult pana la aparitia acestor spirite lumi-
nate, tarile roméne, care din cauza presiunilor per-
manente din partea unor vecini mai putemnici, nu
reusisera sa se uneasca inca de la inceputuri in
cadrul unui singur stat, au ajuns s fie inrobite de
imperiul otoman. Desi pe atunci ideea de constiin-
ta nationala in sensul ei actual inca nu exista, to-
tusi roménii din cele trei mari regiuni istorice —
Muntenia, Transilvania si Moldova — stiau foarte
bine ca faceau parte din acelasi neam, ca erau un
popor cu origine nobild, cu un trecut comun, pe cat
de dramatic, pe atat de folositor pentru calea pe
care aveau de urmat in viitor, de aceea numeroa-
sele invazii turcesti si apoi ocupatia otomana nu au
facut decat sa consolideze constiinta lor de neam,
care, la randul ei, avea sa constituie imboldul hota-
rator la luptd pentru libertate si unitate nationala.
Au urmat alte ocupatii, austriaca, apoi tarista, care,
aceasta din urma, va duce, prin ocuparea Basara-

64

biei, la dezmembrarea Moldovei, ceea ce avea sa
influenteze foarte negativ formarea primului stat
roman unitar, in 1859, lovind astfel puternic Tn uni-
tatea roménilor. Si totusi nici acestea nu au putut
distruge vointa de unitate a romanilor in momentul
in care avea loc cristalizarea constiintei lor natio-
nale in sensul modern al termenului, care punea
imperios sarcina consolidarii natiunii romane in ca-
drul acelorasi frontiere de stat. Aceasta predispozi-
tie militanta, grefatd pe indelungata experienta
istoricd comuna a romanilor, a contribuit hotarator
la consolidarea memoriei lor istorice. De acum in-
colo aceasta avea sa constituie o garantie sigura
ca poporul roman era constient de locul s&u in lu-
me si de misiunea pe care o avea de indeplinit. A
fost firesc de aceea ca atunci cand Primul Razboi
Mondial a creat conditiile favorabile pentru definiti-
varea procesului de unificare nationald a roméani-
lor, intreaga natiune s&-si uneasca toate eforturile
pentru realizarea acestei sarcini marete.

Din pacate insa Romania a fost sortita sa ai-
ba la frontiera ei estica un vecin agresiv si hraparet
— Rusia, mai intai cea taristd, apoi cea sovietica, Si
aceasta, cum numai i s-au ivit prilejurile, nu a intér-
ziat s&-si intinda tentaculele, mai intai pana la Nis-
tru, apoi si dincoace de acest rau. Tn 1940, a ocu-
pat Basarabia, apoi, din 1944, a subjugat si Roma-
nia de la vest de Prut. A urmat o lunga perioada de
teroare straina in care au fost nimicite zeci si sute
de mii de vieti ale romanilor, cu precadere din gru-
purile mai luminate ale populatiei, dar memoria lor
istorica a supravietuit si acestui macel, salvand po-
porul de robie si redandu-i demnitatea de popor li-
ber, dornic si capabil de a-si orandui destinul in
conformitate cu principiile sale si cu dorinta sa.

Toate faptele acestea arata foarte clar ca
adevarata patrie a romanilor este memoria lor isto-
rica. Daca poporul acesta a rezistat mii de ani in fa-
ta a numeroase invazii pustitoare fara ca semintia
aparuta din simbioza daco-romana sa dispara, da-
ca romanii au fost calcati mereu de tatari, turci, rusi
si alti invadatori si nu au uitat nici o clipa cine sunt
si nu s-au lasat sa fie instrainati, asta s-a datorat
numai faptului ca nu si-au pierdut memoria istorica,
ca odata ce le-a fost dat dreptul sa existe si sa se
dezvolte ca popor aparte, purtator de viata si crea-
tor de valori, la fel ca alte popoare si impreuna cu
ele, inseamna ca trebuie sa lupte din rasputeri ca
sa fie mereu la inaltimea acestei misiuni. Si dimpo-
triva, daca eventual in sénul sau au putut sa apara
indivizi sau chiar grupuri si comunitati care nu au
avut constiinta ca fac parte din el, asta inseamna
ca acestia au fost lipsiti de memorie istorica.



Liviu Ioan STOICIU

DIN ANUL REVOLUTIEI. DE UZ STRICT PERSONAL (XXXIX)

Transcriu mai jos alte pagini de jurnal dintr-un registru cu file ,dictando” datat 1 iulie — 14 octombrie 1989. Pagini
indoite pe vertical la jumé&tate, scrise marunt de mana pe doua coloane, cu stiloul, cu cerneald neagra. ,Jurnal confiden-
tial LIS — de uz strict personal” e titlul acestui registru. in 1989 aveam 39 de ani, impliniti pe 19 februarie, locuiam la
Focsani (la bloc, ,pe colt’, la etajul 2, la o intersectie, pe Strada Bucegi) alaturi de prozatoarea Doina Popa, sofie, si de

Laurentju, fiu, la 14 ani, elev; eu eram ,0aia neagra

a autoritatilor (din cauza dosarului de urmarit informativ de la Se-

curitate, deschis din 1981), bibliotecar la Biblioteca Judeteana ,Duiliu Zamfirescu” Vrancea — prescurtata aici BJ, Doina
Popa era functionar la Liceul industrial 1, ISEH Focsani, la 35 de ani...

imi e sild! latd cu ce subiecte
si cu ce personaje pierd eu timpul
de atata amar de vreme

Marti, 26 septembrie 1989

La ora 8.20 la Biblioteca Judeteana, supéarat
pe sotie, nervos... Rememorez a doua zi ce scriu
acum, aici; presat de timp, voi fi cat mai scurt... Ma
viziteaza azi la BJ poetul M.C. Voicu (dupa ce Eu-
gen Dogaru trece spre cabinetul directoarei facan-
du-se ca nu ma vede; imi repeta ca-si depune ac-
tele de plecare din Roménia, ma plictiseste deja;
imi strecoara ca se simte rau): mergem la o cafea
amestec la Casa Sindicatelor, la subsol (in speran-
ta ca nu trage nimeni cu urechea aici), plateste el i
spun de grevistul ,Dochioiu” si de franscendentalis-
tii Dumbrava-Giurgea, de amenintarea camuflata
pe cale telefonica la adresa mea si pe strada, direct
(trei tineri — pe unul il cunosc din vedere, dar nu
stiu de unde s&- iau, imi spun ,ménca-mi-ai...” Si
,baga-mi-as...”, pe roméneste, cand sunt in dreptul
meu, fard sa se uite la mine; nu mai era nimeni in
preajma), provocatoare; ii atrag atentia asupra Iui
Eugen Dogaru cé e... poetul Securitatii. Aflu de la
Mihai Voicu ca va ascunde in canistra de plastic
ingropata in pamant, ceea ce are de ascuns - asta
dupa ce i-am subliniat c& sunt detectoare de meta-
le (acum, ce are de ascuns, le tine in canistra me-
talica sub temelia casei; ma intreb ce o fi avand de
ascuns, ca public nu stiu sa fi gresit cu ceva). Tatal
lui e bolnav, nu se plange de nimic, aflu ca ISEH
mai are contracte cu RDG, el Tsi ia salariul intreg, la
sedinta de partid cu alegeri a contracandidat: ma
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surprinde, e terorizat ca e urmarit! Mereu verifica
usa la birou, la noi, la BJ (odata reveniti la BJ de la
barul de la Casa Sindicatelor), imi spune ca se uita
cand e in masina daca nu e urmarit, ca si pe strada
cand merge pe jos. T$i da cuvantul ca nu a dat nici
o informatie la Securitate, asa cum i s-a propus...
Trece azi pe la mine, pe la BJ, si Taica (socrul, tatal
Doinei), in timp ce apare in birou poetul Florin Mus-
calu (caruia ii dau sa citeasca mai multe numere
din Literatura si Arta chisindueana, se sperie de
consemnarile mele facute pe marginea revistelor si
fuge in cabinetul directoarei), Taica ia ceasul elec-
tronic sa caute baterie speciala, inutil, va veni la
prénz acasa la noi sa-| lase: ii spun si lui de golanii
provocatori de pe strada si de telefonul enigmatic...
Prelucrez la BJ colectia Veeac nou 1973 si citesc din
publicatii pagini intregi documentare. Ma enervez
rau de tot la Casa Cartii: perfidia si lipsa de simpa-
tie fata de mine aici se manifesta violent, nu mi se
vor mai da cérti noi traduse! De parcé mi s-ar fi dat
vreodatd pe gratis (din contrd, am platit un ciubuc
pentru fiecare carte noua, fraier). De ce? Deoarece
existd un nou director cu care eu nu ma cunosc!
Simplu... Degeaba o reped pe vanzatoarea aface-
rista ,Nela” cu plangere la sefa culturii vréncene,
Georgeta Carcadia (de care depinde sefa ei; dar
sefa Casei Cartii va naste; s-a dus dracului autori-
tatea mea relativa), proba de neputintd. in pauzi
de masa, acasa, ma cert cu Doina: ,imi tine mora-
[&” c& sunt influentabil, c& adjudeanca lulia Rebe-
gea, ,admiratoare”, e asa si pe dincolo, prostii... Tmi
vine sa urlu, ce zi! Apare tatal Doinei, e asezat la
masa si el, Doina a gatit varza si ciorbd nou. Tn-



cerc sa atipesc degeaba: la ora 13.50 sunt inapoi
la BJ. Citesc din Literatura si Arta Nr. 34, din Con-
temporanul de saptaména trecuta si din ziarele
centrale. Ma viziteaza muziciana Lenormanda Flo-
rentiu la birou, va fuma tigara de la tigara de la co-
lega de serviciu Geta Sterian (i de la poetul Viorel
Munteanu, cand va aparea). Imi spune c& ,Lulu” i-a
propus sa-i dea ei o casetd de magnetofon in care
e inregistrat Virgil lerunca si cronica la volumul
meu ,O lume paraleld”: de unde il cunosc eu pe
,Lulu®? Hopal! ,Lulu” si mai cum il cheama? Habar
nu am, imi raspunde Lenormanda. M& mir de nesti-
inta ei fara sa& comentez, poetul loan Botezatu imi
spunea ca ,Lulu” ii € mai mult decat apropiat... Hm!
O data cu aparitia lui Viorel Munteanu, ii las sa se
certe intre ei, sa se tachineze, sa se acuze reciproc
de informatori ai Securitatii vrancene. Mai, sa fie!
Nu ma amuza nici unul, nici celalalt. R&mas cu Vio-
rel Munteanu, il calmez; asta noapte, pe la ora 22,
mi-a dat telefon ca el se sinucide, beat fiind, se du-
ce sa se arunce inaintea trenului! La telefon am
devenit deodata ferm: trebuie sa ma asculti, te duci
imediat acasa, te culci si méine vii pe la mine... Asa
a facut! Azi el avand sa-l repeada pe nefericitul Eu-
gen Dogaru, cica, pe care il suspecteaza ca are o
legatura cu Securitatea. Ca sa vezi, e treaz! Lenor-
mandei Florentiu ii povestesc si ei de transcenden-
talismul Inei Dumbrava, nu crede nimic din ce-i
spun, ,aia e 0 nebuna, o cunosc de cand era mica,
ai grija sa nu fie informatoare, cine stie ce carte
joaca si, in orice caz, daca te intereseaza, desi are
50 de ani si e la a treia casatorie si sotul e mai ta-
nar cu zece ani decat ea, e incurcatd cu un altul,
coleg de cancelarie, mi-a cerut sa-i dau cheile de la
garsoniera sa se culce”... imi e sila! lata cu ce subi-
ecte si cu ce personaje pierd eu timpul de atéta
amar de vreme. Plec spre casa dupa ora 17, o in-
talnesc pe profesoara Anisoara Bobocea, ma felici-
ta pentru ce a ascultat la Europa Libera, e entuzi-
asmatd, o rog sa treaca intr-o zi pe la Biblioteca
Judeteana (apropo, ieri il intalnesc pe un zglobiu
fost coleg de pedagogie scolara, un parvenit cara-
ghios, care ridica in slavi, prin cantec, pe dictatorul
nostru, cu copiii lui, sa mai fie felicitat-premiat la
,Cantarea Romaniei”... Fireste, asculta si el Europa
Libera, a auzit si cronica lui Virgil lerunca, a si spus
ca el a cunoscut pe unul Stoiciu, dar nu poate fi el,
ramane cu gura cascata cand afla ca eu sunt cel
de care s-a vorbit si retine ca am patru carti de ver-
suri publicate... Deh! Dansul e subordonat la Odo-
besti prozatorului Gheorghe Neagu, altd figura a
,Epocii de Aur” (ma abtin s& dau amanunte). Sosit
acasa, aflu ca Doina i-a telefonat luliei Rebegea, la
CEC si i-a cerut sa afle ce a vrut s& spuna acel
functionar ,Gheonea” si s& vind sa-mi transmita
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mie, deoarece sustin ca ea de aceea se da drept
divortata, sa aiba succes la barbati! Nu pot sa cred,
cum poti sa 0 amesteci si pe lulia Rebegea in nein-
telegerile noastre? Doina imi raspunde ca am
ajuns sa nu mai fiu prea sanatos la minte, o data ce
mi se pare ca ea comploteaza cu fratele Valentin
Popa si parintii lor impotriva mea (in pofida argu-
mentelor mele flagrante). Cum sa nu urlu? in cu-
rand ai sa spui ca eu am scris acea scrisoare com-
promitatoare la adresa ta si ca sunt numai bun de
internat in spitalul de nebuni! Mananc singur si
merg sa ma culc, s& mai uit: m-am invatat cu felul
de a fi al Doinei, dar... nu ma prea simt in stare sa
fiu suparat pe ea la nesfarsit, trebuie sa si traim si
sa nu ne furam caciula unul altuia. La ora 18 va
veni Doina in pat l&nga mine: ca de obicei, va in-
vinge instinctul erotic impaciuitor, e gata sa ramana
si gravida (c& e in perioada fertila), ,dc” pasionala,
usa la dormitor e deschisd, ce-o fi facand copilul in
camera lui? La ora 19 apare depanatorul nostru
TV, Mircea Nimescu cu fiica (de varsta lui Lauren-
tiu; nu vor sta de vorba cét sta la noi, se rusineaza),
scoate lampile si piesele afumate la televizor, arse,
din pacate nu va avea ce sa puna in loc. Vom gar-
garisi pe mai multe teme, el va bea tuica, politica e
pe primul plan, fetita lui, uimitor, e informata in
amanunt, va recita o poezie cu lisus, remarcabila,
nu stie autorul (frecventeaza biserica catolica, unde
joaca teatru si canta), abia la ora 21.30 vor pleca, e
prea de tot... Mancam, copilul se culca, i las exer-
citii de algebra pentru méine. Nici Europa Libera
n-am timp azi s-o ascult. Doina isi face iar bagajele
pentru practica agricold, ne lasa fasole la frigider, a
spalat azi un pic si a facut curat in dormitor si in ca-
mera copilului... La 23, pe jos, pardon, ,dc”. Ma
culc, apa incalzita la aragaz (centrala termica e in
revizie! Dimineata nu era nici curent electric), langa
Doina, renuntand si la jurnal... Azi, la prima ora, Doi-
na a mers si a cumparat lapte, stand la coada. in
lume: cartierele mai joase din Manila au fost inun-
date, marea crescand cu jumatate de metru, ce
cosmar...

La Europa Libera, Doina Cornea cere
socoteala scriitorilor ca nu fac politica,
ii acuza de lasitate

Miercuri, 27 septembrie 1989

Doina pleaca la 6 la autobuz, eu ma pun pe
picioare inainte de 7, 1l trezesc pe copil, 1i pun ca-
cao cu lapte fierbinte Tn cana, Doina i-a lasat felii
unse cu unt si gem si i-a pus pachet pentru scoala
(ieri a taiat o conserva cu carne chinezeasca si i-a
facut snitele). Ma barbieresc, la ora 7.30 pleaca si
Laurentiu de acasa la scoala, beau si eu cacao cu



lapte, cu felii de péine unse cu unt si gem. Plec de
acasa, cumpar paine pe cartela, ma intorc, las pai-
nea. La ora 8.30 la BJ, dupa ce orice tentativa de a
cumpara salam (sa aiba ce sa manance copilul, la
pachet) a esuat — inclusiv la restaurantele din cale.
Sunt indispus de poetul lon Panait, care imi spune
din mers ca ,am ascultat acolo” si face a lehamite,
nu i-a placut comentariul lui Virgil lerunca, a citat
doar... Pe la ora 9 directoarea ma trimite la drum.
La BIG o intilnesc pe surioara Melania, a plecat
azi la Constanta; se va duce apoi la bulgari, era in
brate cu fir de croseta, sa aiba ce sa vanda pe aco-
lo, 0 s&-i mearga bine daca m-a intalnit, imi spune.
Dupa ce o sarut pe Mela si o conduc la autocar, vin
cu femeia de serviciu la Tipografie, am de preluat
,buletine de salad”, 3.000 de exemplare, semnez de
primire (amuzant, un securist se tine permanent
dupa mine, imi dau seama dupa ce intru in Tipo-
grafie; ce si-o fi inchipuind, c& pun vreo bomba...).
Merg apoi la Colectura bibliotecilor: avem carti noi
de luat pentru BJ, insa Doamna Zainea (care le in-
ventariaza) e in concediu de odihna. Degeaba rog
aici sa mi se vanda cartea de care nu am putut fa-
ce rost la Casa Cartii din ,Romanul Secolului XX”,
fac o lista cu alte carti aparute si pe care eu nici nu
le-am vazut la Casa Cartii, iau seama c& afacerile
sunt in floare la Casa Cartii. Las coletul cu tipizate-
le la BIG, vin la Libraria Miorita: aflu ca ,Eminescu
Opere 12", imprumutat de BJ, a disparut! Se pare
ca exemplarul BJ (cu stampild, inventariat) a fost
vandut din vitrina. La asa colaborare... Revenit la
BJ, citesc din Veac nou 1973 (din colectia pe care
o inventariez). Apare Lenormanda Florentiu: sur-
prinzatoare, gasind explicatie la caseta ce a inre-
gistrat cronica la volumul ,O lume paraleld”, trans-
misa la Europa Libera, il vorbeste de bine pe
,Lulu”. Sustine, totodata, ca tot ce am povestit cu
Ina Dumbrava e adevarat, s-a interesat eal leri
spunea exact invers si-i vorbea de rau de améndoi.
Apropo, intrebatd de mine ce cauta ,Lulu” la ea
acasa, a intrat in panica si dupa ce s-a balbait, a
gasit 0 scuza: ca a ajutat-o sa care un bidon cu
vopsea. Treaba lor! Nu inteleg de ce nu-si vede de
ale ei muziciana noastra... Pleaca ea, apare Viorel
Munteanu: haidem la o cafea amestec; venim intre
tigani contrabandisti si prostituate la ,Mercur” (aud
ca prostituatele isi reproseaza azi ,tu, fa, vorbesti,
care te culci pe bani greu cu...”, sau ca ,ucigasul
Argint, abia eliberat’ e tartor cu actele depuse sa
plece definitiv din Roménia, nefiind primit nicaieri
deocamdata), nu avem timp sa schimbam o vorba
ca apare la masa noastra un individ din aceeasi fa-
una, ,tobosar” in formatia Prefix, care canta cu co-
piii lui saptdmanal la nunti si e plin de bani, e prie-
ten cu Viorel Munteanu. Poetul promite iar ca n-o
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sa-si mai bea mintile si ca are s-o uite pe ,curva aia
ordinara, o stricata si o nenorocitd” (aia de 40 de
ani din cartierul Sud, ultima lui achizitie, care refuza
sa- mai vada. Se pare ca femeia are documente
ca Viorel Munteanu e securist! Mi-o spune chiar el
si-si d& seama c& nu mai are nici o sansa la ea)...
Revenit la BJ, deschid Romania libera: au murit cri-
ticul si prozatorul Paul Georgescu (nascut 1923) si
poetul Sergiu Filerot (membru al gruparii Albatros,
nascut 1921)! S& se odihneasca in pace! (Nota
LIS-2021: Ciudat, m-am uit pe internet, pe Wikipe-
dia si Referate.com, scriitorul marxist Paul Geor-
gescu e trecut la deces cu data de 15 octombrie
1989, sa-l fi confundat eu cu alt Paul Georgescu?)
Fotbal: ieri, Dinamo Bucuresti a invins in Cupa Cu-
pelor albanezii cu 2-0 si s-a calificat in etapa a do-
ua; azi, stelistii inving la Reykjavik cu 1-0, bravo!, si
se califica in Cupa Campionilor Europeni (Victoria
Bucuresti e invinsa acasa cu 1-2, iar Flacara Mo-
reni face 1-1 acasa, fiind eliminate). Trec azi pe la
Casa Cartii, cer socoteala, bineinteles, ca n-au fost
trecute toate cartile noi (notate de mine la Colectu-
ra bibliotecilor) in ,specificatie”: fac rost, totusi, de
doua carti, care ma interesau cel mai putin, fires-
te... In pauza de masa, acasa: fasole, icra Si stru-
guri, matur holurile si bucataria, sterg cu cérpa uda
linoleumurile. Arunc gunoiul si spél galeata. La 14
plec spre BJ. Aflu c& si colegei de serviciu Franciuc
i s-a spus la telefon, acasa: ,Scuzati, am gresit
grajdul”, acelasi glas de copil. Citesc Roménia pito-
reascd 9 in amanunt si frunzaresc revista Autotu-
rism. Din Viata studenteasca le citesc tuturor cole-
gelor (si directoarei BJ, fireste) pelteaua lungita de
I.M. Morar pe seama acelui animal liliputan desco-
perit intr-o rosie in Pakistan, viu, incredibil, care nu
ar manca nimic de cand a fost descoperit, dar care
e vesel si canta ca o pasare de soi i articuleaza
cuvinte de neinteles, se crede ca e un animal ex-
traterestru; colegele trag concluzia ca e diavolul in
persoana! Ce-o mai fi insemnand si toata povestea
asta, de fapt... Pun la colectii abonamentele, citesc
din Veac nou. Tnainte de plecare apare Adriana
Preda, draguta (cititoare ferventé a BJ; e sotia unui
fost coleg de pedagogie scolara), are cu ea un bu-
chet de flori sélbatice, le duce pictoritei Valeria Po-
pescu, pe care o considera un maestru, o contrazic
de forma, ca pictorita nu e decat o provincial, fara
vreo participare republicana, ca lucrarile ei sunt co-
merciale $i ca e un lucru neplacut s& nu-i daruiasca
si ei un tablou, dupa ce i-a dus de ani de zile tot fe-
lul de flori sa le picteze. O intreb si pe ea daca mi-a
dat telefon, le spun azi si colegelor de provocarea
de pe strada la adresa mea din partea ,golanilor”;
s& speram ca vi s-a parut, am fost linistit, desi eu
stiu ce stiu, nu mi s-a parut deloc. Draguta doamna
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tanara cu flori vrea sa plece cu mine o bucata de drum, o opresc, nu e
sotia acasa si atata-mi mai trebuie sa afle ca in lipsa ei din Focsani eu
ma plimb cu tine, Securitatea e pe faza... Laurentiu, fiul vine pe la mi-
ne la birou, la BJ, imi cere bani, ma minte ca se duce la acvariu si se
duce la film: ce sa mai spun? Ca tot degeaba spun... Sosit acasa, spal
adidasii copilului (albi, cam gata s& se rupa si ei), pentru prima oara
aduce cativa struguri de la munca lui agricold, va veni abia dupa ora
19 acasa: nu-i place deloc sd munceasca, tare ar vrea sa nu se mai
duca pe camp, nu-l las sa chiuleasca in zilele in care diriginta lui lip-
seste? Nu zic nici da, nici nu, sa nu-i fac un rau cu absentele, sa se ia
masuri disciplinare impotriva lui (ca la ce fel de tata dificil are, nici nu
s-ar mira la scoald ca-mi calca pe urme). Acum, cand scriu aici, in jur-
nal, il aud pe Laurentiu, in camera lui, vorbind speriat in somn, zgo-
motos; o fi sanatos asemenea somn? E mort de obosealg, sigur. Imie
clar ca eu n-0 sa pot sa dorm in dormitor in noaptea asta, ingrijorat
din cauza strigatelor lui in somn; bat in lemn de mai rau, sper sa fie to-
tul in reguld cu el. Spél bucétaria cu cérpa uda, mananc branza cu
sméntana si rahat. De la 18.35 la ora 19.10 scriu o tdmpenie de po-
em, unul din cele mai slabe scrise in ultima vreme, il abandonez, il
transcriu la ora 22.45, nemultumit. inainte de a scrie poemul am facut
curat in amanunt in sufragerie... Depanatorul nostru TV nu va mai ve-
ni azi, de unde sa gaseasca el piese de schimb (nu mai lucreaza de
ani de zile la atelierul de reparatii TV)? Stampilez (am o stampila im-
provizata, a familiei) cateva carti din cele 71 noi, inventariate alaltaieri.
Apare copilul, Laurentiu, ma deregleaza. Ma enerveaza cu superficia-
litatea lui, exercitiile de algebra rezolvate de el sunt pline de gresel.
Pun cazanul cu apa la incélzit pe aragaz, Laurentiu va face baie ge-
nerala (e deranjat de matreatd, cum sunt si eu), spal cada dupa el si
baia in general. Mancém impreuna ciorba si varza, prajitura (copilul) i
struguri (eu). La pranz, Laurentiu a mancat singur doua oua si salam...
La Europa Libera, Doina Cornea cere socoteala scriitorilor ca nu fac
politica, ii acuza de lasitate: o fi intelegand exact, de fapt, care e situa-
tia cu literatura roména? M-a nedumerit cumva pozitia acestei femei
curajoase, cu fiica in Franta... Totodatd, se transmite un text ,simpatic”
al lui Norman Manea din RFG, va trebui sa-l reascult. Spal vasele cu
detergent si apa rece, s-au adunat la oale... Laurentiu se culca la
22.30, eu tot scriu Tn acest jurnal. Mi-au aparut brusc trei ,bube” sub
nas si pe barbie, am afte bucale dureroase. Mi-a cazut azi tot pansa-
mentul la 0 masea: stai sa vezi ce ma asteapta... Sa retin, in sfarsit,
din presa de ieri 0 mic&-mare parodie: auzi, un numar de 264 de so-
meri din Neapole au cerut guvernului RDG autorizatia de a merge in
aceasta tara ,pentru a munci si a trai acolo cu familiile lor! ,in RDG
vom putea, in sférsit, s& gasim adevarata libertate!”. La Bari, in sudul
ltaliei, ,Liga somerilor organizati” a initiat 0 actiune vizand strangerea
de semnaturi a celor care doresc sa ceara ambasadelor din ltalia ale
tarilor est-europene permisiunea de a emigra in cautarea unui loc de
munca: ,In tarile socialiste — se araté intr-0 nota a Ligii — munca este
un drept si o datorie care i face pe oameni liberi si egali”. Cét despre
zecile de mii de tineri din RDG atrasi de miracolul bunastérii din afara
tarii, cei 264 de semnatari afirma ca ,isi vor da seama in curénd cét
de ridicat este pretul pe care vor trebui sa-| plateasca intr-o tara capi-
talista”. Fantastic, nu? Ma culc la ora 1 [anga copil, in dormitor, ingrijo-
rat.
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DIALOG

Vania ATUDOREI - Jacques BONNAURE
(Canada) (Franta)

L-AM CUNOSCUT PE EUGEN IONESCU

In iunie 2014 am decis sé fac o excursie de studii in Europa — in Franta, Germania si Elvetia — la sfarsitul anului scolar,
impreund cu studentii mei in domeniul farmaceutic, de la Colegiul Gerald-Godin. Si daca tot mergeam si la Paris, m-am gandit
sé ii duc pe studenti si la celebrul palat Versailles, dar nu oricum. Am cdutat in Versailles si m-am oprit asupra Liceului Ju-
les-Fery. Am contactat-o pe directoare, am rugat-o sa ne dea un profesor de istorie care sa ne conduca si sa ne ghideze. Zis si
facut! Directoarea Il-a rugat pe profesorul Jacque Bonnaure sa ne fie ghid, iar acesta a acceptat cu placere. Asa cd, intr-o fru-
moasd dimineata de vard, am luat trenul de la Paris la Versailles. La gard ma astepta domnul Bonnaure.

Profesor de literatura franceza la Liceul Jules-Ferry din Versailles, domnia sa este pasionat si de istorie si de muzicd, mai
ales clasica. A publicat sute de articole, recenzii, cronici in acest domeniu, precum si 3 prestigioase volume cu biografiile compo-
zitorilor Camille de Saint-Saens — despre care Franz Liszt spunea ca este primul organist din lume —, Jules Massenet — care a
lasat 450 de compozitii muzicale si i-a fost profesor de compozitie lui George Enescu — si Gabriel Fauré — fost organist la celebra
catedrald Madeleine din Paris si profesor lui George Enescu.

Cénd a aflat ca sunt roman s-a bucurat si mi-a spus: ,Stiti, eu am avut sansa s& intélnesc un roman celebru, chiar s&
merg la el acasd, la Paris — locuia pe bulevardul Montparnasse la numéarul 96 - si sa-mi fac lucrarea de diploma de Masterat de-
spre opera sa. E vorba despre dramaturgul teatrului absurd Eugen lonescu.”

Vé dati seama de bucuria mea nespusa la aflarea unei asemenea vesti? Bun prilej de amintiri si de un interviu cu distinsul
profesor Bonnaure, tocmai cand se implineau 20 de ani de la moartea lui Eugen lonescu si 10 ani de la moartea sotiei sale, Ro-
dica lonescu Burileanu.

Vania ATUDOREI: - In ce circumstante ati .
ajuns acasd la Eugen lonescu? \

Jacques BONNAURE: - Nascut la Nisa, pe _
3 martie 1954, in anul 1974 eram student la litere,
la Universitatea din Perpignan si lucram la teza de
masterat (sustinuta in 1975), avénd ca subiect tea-
trul lui Eugen lonescu. Daca tot am ales aceasta
tema, mi-am spus: de ce s& nu merg acasa la ce-
lebrul dramaturg, chiar daca nu il cunosc personal?
Ma géndeam, la cei 20 de ani pe care ii aveam
atunci, ca daca ma da afara, ma da afara... dar da-
ca ma primeste, voi sta de vorba cu el si astfel teza
mea va fi si mai valoroasa. Locuinta sa se afla lan-
ga o beréarie vestita frecventata de el si sotia sa Ro-
dica, La Coupole, careia i calcase pragul si Jean-
Paul Sartre, Salvador Dali, Pablo Picasso, Ernest
Hemingway. Eugen lonescu avea 65 de ani. De alt-
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fel, roménii erau deja celebri in teatru, prin marea si an inaintea lui Eugen lonescu. A primit Premiul
frumoasa artista Elvira Popescu, devenita in Franta ,Moliere” pentru cea mai buna actritd, si Franta a
,Baroana si Contesa”. Ea a jucat teatru chiar si la decorat-o de doua ori cu Legiunea de Onoare. La
84 de ani. A murit la 99 de ani, in anul 1993, cu un vila acesteia veneau adesea in vizita Sacha Guitry,
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a carui ultima sotie (cea de a 5-a!), de origine ro-
mana, era actrita Lana Marconi, de fapt, Ecaterina
lleana Marcovici. Sacha Guitry a scris 124 de piese
de teatru si spunea despre Elvira Popescu: ,nu es-
te frantuzoaica, dar este parizianca!”. Apoi baronul
bancher Guy de Rotschild, Pierre Cardin, Vale-
ry-Giscard d’Estaing, Jacques Chirac si alte mari
personalitati. Nu numai in teatru au excelat romanii
in Franta... dacé ar fi s& ne gandim doar la Con-
stantin Brancusi, George Enescu, Tristan Tzara,
Emil Cioran, Viorica Cortez.

Eugen lonescu este scriitor roméan
sau francez?

— Fiica lui Eugen lonescu Marie-France lo-
nesco (buna prietena cu Monica Lovinescu si Virgil
lerunca — n.a.) traieste la Paris si detine drepturile
de autor ale celebrului sau tata.

- Da, este traducétoare si profesoara de lite-
ratura franceza si de teatru. Stiu ca a avut proble-
me cu autoritdtile din Roménia chiar mai recent.
S-a opus reprezentarii pieselor tatalui ei in Roma-
nia, atat timp cat drepturile omului nu sunt respec-
tate de catre autoritdtile de acolo si atat timp céat
romanii nu i vor ortografia numele in franceza, adi-
ca Eugéne lonesco, afirmand ca asta a fost dorinta
tatalui sau, si ca tatal sdu s-a nascut in Romania,
numai accidental el nefiind scriitor roman, ci fran-
cez. In Romania anilor "80 regimul comunist a in-
terzis punerea in scena a pieselor de teatru ale lui
Eugen lonesco. Mai mult, era supravegheat si spio-
nat de agenti secreti romani la Paris. In 1962 i s-a
jucat piesa ,Rinocerii” in Romania, dar Ceausescu
nu era inca la putere atunci. lonescu ura regimul
comunist si il detesta pe Ceausescu, despre care
spunea ca este un descreierat, un monstru, diabo-
lic si ca numai Gorbaciov |-ar putea inlatura. Mi-a
spus, mai tarziu, cat de fericit a fost in decembrie
1989 sa vada ca in sfarsit acest regim s-a prabusit.
Interesant, a fost dat afara de la Liceul din Bucu-
resti, unde studia si, culmea ironiei, avea sa revina
in 1940, ca profesor de... limba franceza. (Liceul
,Sfantul Sava” - n.a). Mama sa, Marie-Thérése era
frantuzoaica, si divortase de tatal sau, avocat. Dus
in Roménia de tata, a revenit in Franta, in 1938, cu
0 bursa de studii, impreuna cu sotia sa Rodica Bu-
rileanu (romanca, bineinteles) si cu care a fost ca-
satorit timp de 57 de ani. Mama lui a lucrat la tele-
foane si a murit in 1936, la Bucuresti. De Roménia
nu il legau amintiri frumoase: divortul parintilor, un
tata sever si oportunist, moartea mamei, instaura-
rea regimului comunist. In ultimii ani sanatatea lui
Eugen lonescu era fragila, suferea de diabet si de
depresie. A murit in 1994, iar sotia sa zece ani mai
tarziu, in 2004. Nu s-a inteles niciodata cu tatal ca-
re, divortat de mama sa, se recasatorise. Si nici cu

infidelitatea-i politica: si monarhista, si fascistd, si
comunista. In final, a aderat la regimul comunist ce
se instalase in Romania din 1947.

Pe urmele lui Eugen lonescu la Paris

— Unde anume a locuit Eugen lonescu in Pa-
ris?

— A locuit la trei adrese. Am refacut si am re-
usit sa gasesc documente care atesta ca a locuit,
pana in 1960, in arondismentul 16, la numarul 38,
pe strada Claude-Terasse. Apoi s-a mutat in aron-
dismentul 1, pe Rivoli la numéarul 14, langa statia
de metrou ,Sfantul Paul’, strada pe care se afla si
Primaria Parisului. A fost inmormantat in cimitirul
Montparnasse, in cartierul unde a locuit timp de 30
de ani, pana la moartea sa, la numarul 96, Boule-
vard de Montparnasse. Astazi este o placuta come-
morativa pe zid. (In cimitirul Montparnasse sunt si
mormintele lui Constantin Brancusi, Emil Cioran —
la inceput dusman al lui lonescu, mai apoi prieten
bun —, cel al lui Tristan Tzara si al dramaturgului ir-
landez — fondator al teatrului absurd, alaturi de Eu-
gen lonescu — Samuel Becket, pe care lonescu 1l
aprecia foarte mult).

EUGENE IONESCO
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Placa de la intrarea in cladirea

in care a locuit Eugen lonescu la Paris,
de pe bulevardul Montparnasse, nr. 96.

— Nu stiti daca si-a dorit s& revina in Roméa-
nia, s revada tara in care s-a ndscut?

— Si-ar fi dorit, bineinteles! Dar era constient
ca poate fi arestat si chiar omorét. Stia ca este pe
lista neagra a dizidentilor roméni, care nu se sfiau
sa critice public regimul comunist inuman, chiar si
in 1989, anul c&nd regimul comunist avea sa cada
si in Roménia. lonesco era un personaj impresio-
nant, fascinant. Si-a presimtit moartea si i-a scris
chiar Papei Paul loan al Il-lea, la Vatican, cu cateva
luni Tnainte de a muri. Papa i-a raspuns ceva de
genul: sa moara linistit si sa citeasca din Biblie. De-
spre Eugen lonescu s-au scris sute si mii de lucrari,
articole, teze, conferinte. Ramane un capitol incon-
turnabil in istoria teatrului. Stiti ca in tinerete el a ju-
cat teatru? Si i placea sa picteze, unele tablouri
le-a facut in Elvetia. n acelasi an in care a obtinut
cetatenia franceza, in 1950, i s-a jucat si prima pie-



Prima piesa scrisa de Eugen lonescu, in 1950,
»Cantareata cheala”, se afla in Cartea Recorduri-
lor ca numar de reprezentari neintrerupte in
aceeasi sald a Teatrului Huchette din Paris —
peste 19.000 de spectacole si peste 2.000.000 de
spectatori in 2019. Mai mult, ocupa locul 24 in
palmaresul celor mai bune caérti publicate in se-
colul XX si recordul mondial de longevitate, de-
tronand-o pe Agatha Christie.

sa la Paris, ,Cantareata cheald”, care insa, initial
nu a avut succes. Pe urma, Franta l-a coplesit cu
cele mai mari onoruri, fiind primit in Academie si
déndu-i-se cea mai inalta distinctie franceza, Legiu-
nea de onoare. A cunoscut gloria in timpul vietii,
spre deosehire de alte genii care au fost consacra-
te numai dupa moartea lor. Cele 39 de piese de
teatru scrise de lonescu se joaca mereu, Si se vor
juca inca multe secole de aici inainte.

— Cum arata Eugen lonescu, ce impresie v-a
facut?

- M-a impresionat fata lui mare si fruntea la-
ta, ochii mari cu o privire sfredelitoare. Un cap neo-
bisnuit care adapostea un creier ce mie mi se pa-
rea supradimensionat. Vorbea o franceza impeca-
bila, fara accent. O voce caldd melodioasa, convin-
gatoare, graseiata. Amabil, avea ceva de mare cla-
sa, aristocratic. Eram intimidat de acest colos. Nu
cred ca el realiza faptul ca eram constient de geniul
aflat in fata mea, un monument al culturii universa-
le, al patrimoniului umanitatii. Fuma cu eleganta. In
mana sa tigara nu era un viciu, ci un ritual. Avea un
dar al comunicarii impresionant. Era suficient sa il
provoci si replicile sale veneau spontan, intr-un flu-
viu de argumente directe si non-conformiste. Spu-
nea ce gandea si nu ceea ce ti-ar fi placut tie sa
auzi. Merita un Premiu Nobel pentru literatura, fara
nici o indoiald. Avea o cultura coplesitoare. Era pa-
sionat de filosofie si de intelegerea-neintelegerea
existentei. l-a placut indrazneala mea de a fi venit
la el si de a-l fi rugat sa raspunda intrebarilor mele
ca sa pot face o teza buna.

— De ce piesele sale se joacd numai la ace-
lasi teatru din cartierul latin al Parisului, teatrul
Huchette?

—La Paris existd 130 de sali si cam 300 de
spectacole pe saptdmana, de aceea Parisul este
supranumit si capitala mondiala a teatrului. Cel care
a adoptat piesele lui Eugen lonescu, Teatrul Hu-
chette, a fost fondat in 1948 si se afla pe strada cu
acelasi nume, la numarul 23, in arondismentul 5.
Este o sala mica de 100 de locuri, dar de multe ori
plind. Cel mai mare Teatru din Paris, Le Chatelet,
are 2.000 de locuri. Dar teatrul absurd nu este pen-
tru toatd lumea. Nici nu este inteles si apreciat de
toti. De ce Huchette? Simplu: acest teatru a fost
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| Alexandra Laignel-Lavastine
| Gioran, Eliade, lonesco
{Loubli du fascisme

primul care i-a pus piesele in scena, si au ramas
acolo din fidelitate si traditie. Dar unele piese ale lui
Eugen lonescu se joaca si la Teatrul de buzunar
Montparnasse. Viata dramaturgului este mult legata
de cartierul Montparnasse (al carui nume vine de la
celebrul munte Parnas, din Grecia, inalt de 2.460 de
metri. Despre acest munte a scris si Ovidiu in Me-
tamorfozele sale, dar si Homer in Odiiseea.)

— Franta parcé a prevestit faptul cd Eugen
lonescu va deveni un mare autor, cand, in anul
1938, Institutul Francez din Bucuresti i-a oferit o
bursa de studiu la Paris.

— Sa nu uitam ca mama sa era frantuzoaica!
Si cum spuneam, limba materna, adicé limba ma-
mei, pentru Eugen lonescu era cea franceza. Stiu
ca exista controverse, daca este un scriitor roman,
sau francez, sau francez de origine roména, sau
franco-romén. Poate daca raménea in Romania
comunistd, nu avea parte de notorietatea internati-
onala oferitd de Franta si Paris, in principal. Cand,
in 1945 a fost dat afara din postul de atasat de pre-
s& de la Ambasada Roméniei din Franta, nu s-a
mai intors in tara dumneavoastra, iar 5 ani mai tar-
Ziu a obtinut cetatenia franceza. Ce frumoasa coin-
cidenta! In acelasi an in care a scris si i s-a jucat
prima piesa de teatru, ,Céntareata cheald”, Franta
i-a dat cetatenia, desi avea dreptul sa o fi avut prin
mama sa. Pasionat de filozofie si de religia orienta-
|a, a cultivat prieteniile cu Mircea Eliade si Emil Cio-
ran. De altfel, dupa cel de al doilea razboi mondial,
lonescu, Cioran si Eliade erau supranumiti ,cele
trei mari genii romanesti de la Paris”.

- V& multumesc, distinse coleg Jacques
Bonnaure, pentru aceste frumoase marturii despre
Eugen lonescu si despre roménii celebri din Paris.

in 1961 ziarista Judith Jasmin, de la Radio Ca-
nada, a facut un film si un interviu in care cele-
brul autor-dramaturg explica de ce nu iubeste
intelectualii.



DIALOG

Grigore ILISEI - George PASCU

Numele invitatului nostru de azi, al profesorului George Pascu, se confunda cu un urias segment din istoria muzicald a
orasului lasi. Ar fi suficient s& spun ca domnul profesor a asezat temeliile Corului ,Gavriil Muzicescu’, a condus Filarmonica din
lasi, care este azi una dintre strélucitele orchestre ale tarii si a fost, de asemenea, unul dintre fondatorii reinfiintatului Conserva-
tor. Ar merita s& mentionam: multi dintre telespectatorii nostri mai varstnici sau aflati in miezul viefii stiu acest fapt, ca profesorul
George Pascu s-a distins ca cel mai important animator al vietii muzicale vreme de decenii in perioada postbelica, in sensul mo-
delarii melomanului si deschiderii gustului pentru marea muzica. Multi ieseni, mai ales tineri, au descoperit frumusetea si apa cu-
rata de izvor a muzicii, asculténd prelectiunile din Concertele-lectie de sub bagheta eminentului muzician George Pascu.

Grigore ILISEl: Dumneavoastra ai fost atras
cétre sublimitatile muzicii tot de un asemenea cél&-
uzitor? Care a fost factorul detonator al acestei pa-
siuni mistuitoare?

George PASCU: In aceasta directie as putea
spune ca primii pasi in educatia muzicala i-am da-
torat profesorului Constantin Georgescu, care fa-
cea prelegerile introductive la concertele simfonice
ale noii infiintatei Filarmonici Moldova din anul
1942. El mi-a fost profesor, da, totodata, nu pot sa
nu amintesc de un alt profesor, lon Ghiga, i se spu-
nea lonel Ghiga, un dirijor, un violonist, un profesor,
care si-a daruit toata multilateralitatea cunostintelor
privitoare la secretele muzicii, facAndu-ne un curs
de Istoria muzicii. Din acel moment al ludrii contac-
tului cu lonel Ghiga, care mi-a fost si profesor de
vioara, de armonie si istoria muzicii, am simtit che-
marea istoriei muzicale si dorinta de a-i succeda in
actiunea de explicare si de difuzare a muzicii mari
si bune. Poate ca acesti doi profesori mi-au fost cu
adevarat mentori. Mai tarziu, am putut, datorita lec-
turilor, ascultarilor de la radio si televiziune, sa-mi
perfectionez aceastd activitate, dar ramén, totusi,
tributar celor invatate in Conservator.

—Domnule profesor, s-ar putea compara
aceasta preocupare de educator muzical, de indru-
mator pe taramurile muzicii, cu aceea de misionar
al credintei? Cere o vocatie speciald?

- Eu cred ca da. In primul rénd pentru ca cel
care face aceastd actiune de difuzare, de intelege-
re, de invatare, trebuie sa fie el convins, dar si pati-
mas. Nu va spun, ca, mai ales pe masura ce trecea
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timpul, aveam senzatia ca incep sa pricep mai mult
si s& dau mai mult. Astazi, cand sunt la o varsta
destul de inaintatd, in pofida tuturor avatarurilor
anilor cei multi, am o mare euforie, aceea de a inte-
lege ce s-a intdmplat pe plan muzical mondial in
evolutia muzicii, ce s-a petrecut in modul de recep-
tare, si, implicit, ce are loc in arta sunetelor in jurul
meu, in tara si in lasi.

— Acesta ar putea fi un filon ménos al discuti-
ei noastre. Sunt sigur c& dedicati momente prelungi
de reflectie acestor fenomene. Ce credeti c& s-a in-
tamplat cu muzica in lume si, in acelasi timp, cu re-
ceptarea ei? La fel, ar fi de interes s& va cunoas-
tem parerea cu privire la felul in care au evoluat lu-
crurile intr-o asemenea privinta in spatiul roma-
nesc. In scurte cuvinte, ca nu avem cum dezvolta
acest incitant subiect.

— Cat mai stréns. In lume muzica a evoluat
gratie a doi factori. Inti acela al perfectionarii cu-
nostintelor tehnice ale omului. Al doilea se refera la
progresul inregistrat de mijloacele de producere a
muzicii, de creare de noi instrumente, ceea ce a fa-
cut ca aceasta arta sa nu ramana pe loc in privinta
sintaxei, a constructiei si a posibilitatilor de a trimite
un mesaj. Am asistat la o evolutie continua pe
acest plan, ce a avut loc in paralel cu un alt proces
evolutiv, care a fost mai lent, acela al capacitatii de
receptare a omului. Omul a inceput sa recepteze
muzica de la primele lui manifestari sonore. Dar ca-
pacitatea de receptare si de intelegere a fenome-
nului muzical, care inseamna relatii intre sunete,
mijloace de comunicare prin relatii intre sunete,



aceasta a mers mai greu. Asa se face ca exista as-
tdzi muzici care nu sunt intelese, dar care méine
vor putea fi receptate.

— Asa stau lucrurile si in tara noastra?

— Tara noastra reprezinta un caz special. Noi
am intrat in muzica europeana tarziu. Am fost tribu-
tari unei muzici bizantine si ai unei muzici lauta-
resti-populare. Ei bine, aceasta a tinut in loc capa-
citatea de creare a imaginilor si tehnica de realizare
a unor arhitecturi muzicale. In momentul in care am
incercat sa intram in sfera limbajului european ni
s-a deschis o lume noud. Aceasta realitate este tot
consecinta diferentei de receptare. Noi receptam,
cand eram numai sub influenta Bizantului, sau a
muzicii populare si, respectiv, a celei lautaresti, o
anumita melodica creata pe baza unor micro inter-
vale, precum gama orientala si gama bizantina. In
Occident aceste micro intervale au fost inlaturate
inca din secolul al IX-lea. Urmare a acestor inde-
partari, care au reprezentat o saracire a muzicii, s-a
produs acea imbogatire colosala, ce a fost polifo-
nia, armonia, orchestratia si simfonia. Adica s-a dat
frau liber unei evolutji care era tinuta in loc de acea
bogatie a micro intervalelor. Reducandu-se parte
din aceasta bogatie intervalica s-a ivit posibilitatea
de a avea 0 muzica precum cea a lui Wagner si a
lui Debussy.

— Am putea spune azi cd am recuperat intar-
Zierea despre care afi amintit?

—In anumite privinte da. Nu insa si in cea a
receptarii. Compozitorii nostri scriu la nivel mondial,
chiar daca uneori merg prea departe cu 0 muzica
ce inseamna mai mult experiment decét expresie si
mesaj. Dar e evident c& nu avem cu nimic o intarzi-
ere in aceasta privinta, pentru ca muzica ultra mo-
derna, care face caz de mijloacele electronice si
tehnice, nu este inca suficient de receptata. E pri-
mita cu foarte mult interes de snobi, de oameni in-
teresati de aceasta tehnica, dar nu de un public
mai larg. Receptarea este cu un pas in urma la noi,
dar si in lume.

— Se vorbeste, si nu totdeauna fara temei, c&
in arte existd o criza a limbajului, ceea ce generea-
za experimentele, ce pot fi vézute si ca o incercare
de depésire a impasului. Sigur, experimentul de
multe ori esueazd, se impotmoleste in gratuitate.
Exista pe scaré tot mai mare impresia ca nu se mai
pot atinge momentele sublime din istoria muzicii,
cele déruite de giganti precum Beethoven, Mozart,
Wagner, ca sa citam cateva nume. E aceasta reali-
fatea, sau ceea ce se creeazd in prezent are ace-
easi inélfime si forta?

—E greu de spus, pentru ca este acest deca-
laj de receptare fata de progresul muzicii. Atunci, in
aceeasi situatie, se afla si subsemnatul, care ascul-
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t4 o muzica si cauta in orice manifestare muzicala
sublimul unui Wagner, Bruckner, Brahms. Ori acest
lucru, daca nu-l gasesc, nu stiu daca este numai
vina mea. Cred c4 este si vina calculului, pentru ca
s-a introdus matematica in muzica.

— E mai putina simtire si mai multa tehnica?

- O carte, La musique — discipline scienti-
fique, a pus in circulatie termenul de discipling stiin-
tifica.

— S-a facut o paraleld intre matematica si mu-
Zic.

—Exista cartile lui lannis Xenakis Les mu-
siques formeles, care introduc principii de logica
matematica, de stohastica, de teoria jocurilor in
constructie. Atunci, intreb eu, aceste formulari mu-
zicale, structuri, care ascultd de legi matematice,
pot ele influenta pe cel care nu cunoaste structurile
matematice? Am fost un elev foarte slab la mate-
matica. Nu din vina mea. Am avut un profesor care
nu ne explica nimic si imi pare rau ca nu pot price-
pe foarte bine muzica lui Xenakis din cauza aceas-
ta. Dar, nu cred ca o muzica calculata; si la noi
Stefan Niculescu scrie 0 muzica pe baza calculelor
facute cu rigla, poate sa fie rezultatul unui impuls
de traire. Pentru ca ascult nu de ceea ce-mi spune
inima, ci de ceea Imi spune rigla de calcul, sau cal-
culatorul, ca se face muzica si pe computer. Atunci,
desigur ca aceastd muzica, de o tehnicitate extre-
ma, poate sa nu aiba ecou in sufletele ascultatori-
lor. Nu spun c& nu are mesaj. Nu stiu ce a vrut
compozitorul cand a calculat aceastd muzica. Me-
sajul este Insa obturat de faptul ca cel care asculta
nu cunoaste regula jocului.

— Cu alte cuvinte intérziata receptare influen-
feaza si reprezentarea pe care noi o avem despre
valoarea unei creatii muzicale.

—E o cortina care se pune intre noi si mu-
zica.

— Si e greu de dat deoparte?

— Se poate petrece doar printr-0 evolutie. Sa
va dau un exemplu. In 1917 Eduard Caudella scria
un articol in ,Evenimentul’, la lasi, in care il facea
cu ou si cu otet pe Richard Strauss, sau chiar pe
Liszt, acuzéndu-i ca sunt prea complicati. Nu se
putea crede ca un Eduard Caudella, care era muzi-
cianul numéarul unu al lasului, si unul din fruntasii
tarii, nu era destul de informat. Totusi, nu avea ca-
pacitatea de receptare pentru muzica acestor doi
compozitori in intregimea ei. El a ramas la Haydn,
Mozart, la Viotti, cel mult la Vieuxtemps, profesorul
lui. Mai mult, am exemplu unui alt mare profesor de
aici, din lasi, Constantin Meissner, memQru al Ju-
nimii i ilustru dascal la $coala Normala. li cantam
acasé noi, studentii Conservatorului. Cand interpre-
tam Haydn, Mozart si Beethoven, mosnegutul era



incantat. La un moment dat ne-am gandit sa can-
tam un cvartet de Strauss. La auzul intentiei noas-
tre a facut un gest de dezamagire, parca vaietan-
du-se. Am incercat sa-| linistim, spunandu-i c& nu-i
chiar acel Richard Strauss ajuns la maturitate, Ci
cel de tinerete. A acceptat sa asculte bucata. Apoi
una din colegele noastre i-a prezentat o lucrare de
Debussy. De data asta n-a mai putut rabda. A
spus: ,Asta-i prea de tot!” Dar a tacut si dupa ce a
terminat colega de cantat Preludiile de Debussy, i-a
spus foarte politicos: ,Domnisoara, m-ai facut sa-mi
placa Debussy.” Ei, ce demonstreaza asta? Arata
faptul ca niste oameni ca Eduard Caudella, sau
Constantin Meissner, care erau initiati in muzica,
aveau o limita Tn receptare. Aceasta limita astazi a
mers mai departe, adica nu a ramas la nivelul din
momentul istoric invocat. Asa se intampla, probabil,
si cu muzica lui Xenakis si a lui Roman Vlad, care a
inceput si el cu muzica matematica. La fel si cu
creatia lui Stockhausen, sau a lui Aurel Stroe. Da,
trebuie sa credem intr-o ridicare a nivelului de cu-
nostinte matematice. Fara asta nu se poate.

- Va putea exista vreodatd o armonizare in-
tre creatia muzicala si receptarea ei?

- Astazi creatia care produce euforie este
creatia romantica. Pana la Debussy si, hai sa zic, si
Richard Strauss, care a inceput sa fie receptat. De
aceea apreciez foarte mult actiunea postului de ra-
dio Romania Cultural, care are minunate programe
de informare. V& spun sincer c& invat enorm de la
acest post, pe care il ascult. Vederea mea e defici-
tara, nu mai pot citi i atunci imi imbogatesc cunos-
tintele din emisiunile muzicale de la Romania Cul-
tural. Difuzeaza muzica putin cantatd, muzica deloc
cantata, impreuna cu 0 muzica de mare, de mare
succes. Se face astfel in spiritul ascultatorului o ba-
lanta de valori, care il propulseaza inainte spre re-
ceptarea muzicii. Onoare acestui post.

— V-as propune s& mai raménem pe taramul
amintirilor. V-ati adus aminte de Meissner, de anii
de Conservator. La inceputul taifasului nostru Dum-
neavoastréa l-afi mentionat pe profesorul Georges-
cu, ati evocat momentul infiintérii Filarmonicii. Ce a
insemnat pentru lasi crearea intr-o perioadd grea,
tulbure, de razboi, a acestei institutii?

—Va spun cu mare emotie ca infiintarea Fi-
larmonicii s-a produs dupa un drum foarte lung si
anevoios. In 1924, datoritd unor disensiuni interne
si unor meschine interese politice, Societatea Sim-
fonica ,George Enescu’, care prezenta concerte
saptdmanal inca din 1919, s-a risipit. Astfel ca lasul
a ramas fara orchestra simfonica. Conservatorul,
condus pe atunci de directorul de fericita amintire
Nicolae Teodorescu, a reluat concertele, dar spora-
dic. Se aduna orchestra studentilor, cu profesorii
lor, la care se adaugau instrumentistii din lasi, care
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cantau pe la restaurante, sau cinematografe, ca
era inca cinematograful mut. Se dadeau concerte
bune. S-ar putea crede ca o astfel de orchestré es-
te hibrida. Citesc in Cartea de Aur a Conservatoru-
lui insemnarile lui Alfonso Castaldi, care elogiaza
Orchestra inaltei scoli iesene. Si nu avea cum sa
nu fie o orchestra buna, ca in acel ansamblu figura
un Vasile Jianu, eminent flautist al vietii noastre
muzicale, fost solist la Filarmonica din Bucuresti si
profesor al Conservatorului din capitala. Un Teodor
Lupu, violoncel, un Vasile Dalin la trompeta, un Ni-
colae Teodorescu la violoncel, o Lucia Burada la vi-
oara si cati altii foarte buni. O orchestra nu inseam-
na numai instrumentisti valorosi. E nevoie si de
omogenitate. A fost lucrata atunci de un profesor
care nu s-a ilustrat ca un mare dirijor, dar ca un
mare om de suflet, Carol Nosek. El a reusit sa-i
adune si cu bléndete pe instrumentisti, si fara seve-
ritatea excesiva a Iui Antonin Ciolan, ferindu-se de
observatii tdioase, a insufleit aceasta orchestra,
care a multumit pe Alfonso Castaldi. Orchestra s-a
perpetuat pana in 1942, dand concerte céte doug,
trei, maximul sase pe an. Radu Constantinescu a
preluat aceasta lupta darza; trebuie sa spun ca se
canta aproape pe gratis. Ceea ce primeau membyii
orchestrei era rezultatul retetei impartit la 60 de
oameni. V& inchipuiti ce modica suma se primea.
Radu Constantinescu, rectorul Conservatorului, a
reusit deschiderea Filarmonicii in timp de razboi,
datorita lui lon Petrovici, marele filosof...

— Cel care a infiintat in lasi, cu un an inainte,
in 1941, si Postul de Radio Moldova.

— Acest om de mare cultura si de mare suflet
a inteles necesitatile adanci muzicale ale lasului si
Moldovei. El a dat prima Filarmonica roméneasca
de stat, caci Filarmonica din Bucuresti era o socie-
tate particulara. Asa se face ca lasul are de atunci
o filarmonica, pe care, incetul, cu incetul, dirijori de
marca au venit sa o perfectioneze. La inceput dirija
des Emanuel Elenescu, iesean de al nostru, un ex-
traordinar pedagog de orchestra si un dirijor de ma-
re, mare, exactitate. Venea lonel Perlea, care oare-
cum ne mai lua oleaca in ras, mai facea haz de
stangaciile ce apareau uneori in interpretare, sau,
cand ajungea la Bucuresti, mai lua in zeflemea
unele dintre aceste greseli. Dar asta nu |-a impiedi-
cat sa realizeze concerte bune la lasi si sa avem
din partea lui o contributie la crearea ansamblului
iesean. Si Constantin Bobescu si Egizzio Massini
si-au pus amprenta in profesionalizarea orchestrei
noastre. Dar aceasta orchestra ajunsese sa fie foar-
te subtire dupa refugiul de la Faget. Cand ne-a in-
tors in lasi eram 42 de instrumentisti. Ministerul voia
sa mai reducem numarul cu 30%, chipurile ca sa...

— Sé& faca o economie bugetara.
—Nu, cautau un prilej s& scoata pe cei care



nu se incadrau in criteriile luptei de clasa, ce ince-
pea sa se instaureze dupa razboi in tara. Am refu-
zat si am si demisionat atunci din postul de direc-
tor. Orchestra aceasta a crescut din momentul in
care au venit sa dirijeze Silvestri, Georgescu, Ro-
galski. Si Elenescu, care era prezent regulat la pu-
pitru dirijoral. Ei, bine, insa momentul de salt calita-
tiv al acestei orchestre I-a realizat lon Baciu. Acest
dirijor de mare talent, de iscusinta tehnica, a facut
din orchestra aceasta una din orchestrele cele mai
bune din tara, ca sa nu zic dirijoral, cum s-a spus
de altii, cea mai buna.

— Aceastd veritabild inflorire a orchestrei de la
lasi s-a conjugat, domnule profesor, cu recrearea
rezervorului de talente al Conservatorului.

— Fara indoiala. In momentul in care, in anii
'50,'60, Conservatorul a tacut, Filarmonica a scazut
vazand cu ochii, pentru ca putini instrumentisti ale-
geau lasul, unde nu aveau decét acest singur de-
buseu, Orchestra. Cand Conservatorul s-a reinfiin-
tat, si e meritul lui Achim Stoia, ca a luptat pentru
reinfiintare, Filarmonica a propasit. Baciu, profesor
la noul asezamént superior de invatamant muzical,
a creat acea orchestra Super, cu cei mai buni in-
strumentisti din Filarmonicd si din Conservator,
pana cand toti cei din Conservator, terminand stu-
diile, au intrat in Orchestra simfonica. In felul aces-
ta a aparut o orchestra excelentd. Sa nu uitam si
de inaugurarea Operei de stat in 1956, care a mers
greu, desi a pornit-o cu dreptul si cu hotarére, dato-
rita lui lon Goia, profesor de clarinet la Conservator,
director de fericitd amintire. Un om hotarat, care
n-a voit jumatati de masuri. | s-a propus sa faca o
opera cu orchestra Filarmonicii, cu Corul ,Gavriil
Muzicescu” si cu solisti. Nu, nu a acceptat. A spus
raspicat ca o opera trebuie ca aiba tot aparatul ei.
Adica cu orchestra, baletul, cu al ei cor. In acest
mod a fost posibil ca intre 1956 si 1966 s& aiba un
repertoriu extraordinar. Apoi a mai palit activitatea
Operei. Nu a mai fost aceasta darzenie a directoru-
|ui, care stia sa se impuna si organizatoric.

— Aceasta umbrire a Operei s-a produs si pe
fondul plecérii din tard a marilor solisi, care isi g&si-
serd plasamente in stréinatate, cu incuviintarea au-
toritétilor, ori rémasi in exil dupd turnee peste
hotare.

— Da, sigur, si acest fenomen al pierderii ma-
rilor valori interpretative a avut rasfrangeri negative
asupra vietii noastre muzicale, a celei de opera in
mod special.

— As vrea s& mai rdménem pe acest taram al
amintirilor. Ati evocat nume sacre ale muzicii roma-
nesti, care au ilustrat strélucit peisajul muzical al
lasului in perioada interbelicd, dar si in cea postbe-
licd. Dumneavoastré cred c& I-ati intélnit in lasi si
pe George Enescu?
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— Pe George Enescu I-am intélnit prima oara
intr-o conjuncturd foarte placuta pentru mine.
Aveam 10 ani. Era intr-o zi de Sfantul Gheorghe.
Pe strada Nicolae Gane, la numarul 8, statea Edu-
ard Caudella, care avea 83 de ani si mai dadea
lectii, pentru ca avea o pensie mica. Printre copiii
care omorau batranetea acestui ilustru profesor si
compozitor eram si eu. M-a ales sa cant in fata lui
George Enescu. Impreuna cu un alt elev mai mare,
cu Zelikovici, am fost sortit sa fiu ascultat de acest
mare muzician, care urma sa- viziteze pe Cau-
della. George Enescu venea totdeauna la fostul lui
profesor cu bratele pline. Pe atunci, in 1923, era
destul de greu. Ranile razboiului inca nu se vinde-
casera. Ba-i aducea 3 kile de zahar, ba un iepure.
,lepure in mana dreapta si scripca in mana stan-
ga”, spunea Enescu. Am asistat la conversatia lor,
dupa ce noi le-am céntat, remarcand sfatosenia
moldoveneasca si iubirea unui emul, care il respec-
ta extraordinar pe Caudella. Conversau si Enescu i
se adresa mereu cu: Mon cher maitre. Batranul era
in culmea fericirii. i curgeau lacrimile. El avea un
complex de inferioritate. Se simtea nedreptatit ca
dupa atatia ani de munca fusese lasat sa-si duca
viata cu 0 modesta pensioara. Enescu i-a aratat
aceasta pretuire, care, a spus mai tarziu Caudella
intr-un articol publicat in ziarul ,Evenimentul”, facea
mai mult decét orisice onoare i-ar fi fost acordata.

— Proiecteaza aceastd generozitate i recu-
nostintd, cu totul exemplare, faptul c& Enescu nu
si-a uitat niciodata inceputurile, si-i purta cu res-
pect in suflet pe cei care l-au calauzit in acel timp
auroral.

—Da, mereu, mereu i cinstea pe acesti in-
drumatori ai primilor sai pasi in muzica. La un an
de la acest moment evocat de mine, in 1924,
Enescu a poposit in lasi. Planuise sa mearga ca de
fiecare data la Caudella. Din pacate, nu |-a mai ga-
sit. Murise. Atunci a dat un concert integral din ope-
rele lui Caudella si ale lui Vieuxtemps, profesorul lui
Caudella, si venitul s-a dus si l-a inménat vaduvei
lui Caudella. A fost impresionant acest concert, in
care Enescu se vedea el insusi emotionat de ges-
tul lui.

— N-a fost singurul gest al lui Enescu pentru
lasi.

— Nu. Enescu in primul rand a creat acea or-
chestrd a Societatii Simfonice ,George Enescu”.
Apoi n 1931, mi-aduc aminte, eram student la
Conservator, in numele studentilor am tinut cuvan-
tarea de omagiu. L-am sarbatorit pe Enescu la im-
plinirea a 50 de ani. El a dat atunci numele sau
Conservatorului.

— A fost un fel de ofrandd adusa lasului si
scolii sale muzicale. lesenii n-au uitat si in anii ‘60
ai secolului trecut, cand au izbutit s& reinfiinteze



Conservatorul, desfiintat in perioada stalinista a re-
gimului comunist, au agezat pe frontispiciu numele
lui George Enescu. Numai ca n-a fost simplu. S-a
iscat o disputé cu confratii de la Conservatorul din
Bucuresti, care revindecau ei denumirea aceasta,
prestigioasd in sine.

—Ni s-a propus atunci, cu tot felul de argu-
mente, s ne numim ba Jora, ba Burada, zican-
du-ni-se c& ar fi mai apropiati, c&-i mai asa si pe
dincolo.

— A existat insd un document scris care pro-
ba indubitabil dorinta lui Enescu ca numele su s&
fie atribuit Conservatorului din lasi.

- Da a existat. Si in fata acestuia bucureste-
nii au facut un pas in spate. Dupa aceea Enescu a
mai fost in lasi si a dat concerte. In 1946 I-am rugat
sa vina sa ne ajute sa salvam Orchestra, care se
afla intr-o situatie critica. N-a putut. Era bolnav si
pe picior de plecare din tara.

— Enescu v-a ascultat cantand la vioard cénd
aveati 10 ani, in casé la Caudella.

— Era un om foarte, foarte politicos. Nu spu-
nea cuiva un cuvant de rau. Asa ca nu pot sa-mi
arog nici un fel de calitate in urma felicitarilor lui
Enescu.

— Ali studiat vioara, dar n-afi mers pe acest
drum. Ati imbrétisat istoria muzicii, domeniu in care
ati avut o cariera prodigioasa. De ce ati parasit un
drum si ati mers pe altul?

— Eu am studiat vioara si viola. Am cantat in
orchestra pe aceste instrumente. Insa calitatile fizi-
ce; mana foarte mica, impiedicau dezvoltarea vir-
tuozitatii. Apoi pasiunea aceasta pentru istoria mu-
zicii, transmisa mie de profesorul lon Ghiga, m-a
stapanit.

— Ati gasit pe acest taram satisfactiile de care
aveati nevoie?

— Din intdmplare am iesit sa fac cateva pre-
zentari explicative asupra concertelor si s-a consta-
tat ca asta imi venea manusa. Atunci mi-am zis, de
ce sa nu ma indeletnicesc cu ceea ce fructifica cel
mai bine calitatile mele? Decét un violonist medio-
cru, am fost un modelator, care, fara falsd modes-
tie, a cucerit publicul. Si astazi, cand trec pe strada,
intalnesc oameni cu totul necunoscuti, care ma
opresc Si-mi spun: ,lti multumesc, de la Dumneata
am invatat muzica.” Ce satisfactie mai mare? Astfel
de remarci am auzit si la Brasov, la Bucuresti, la
Oradea si in multe alte locuri din tara. Trebuie sa
va spun ca in toata tara am sustinut concerte lectii,
sau am prefatat cu talcuirea mea concerte simfoni-
ce. Mai mult, am fost nu doar in orase, ci si in loca-
litati rurale mai mari. De pilda, cu Filarmonica din
Botosani am batut asezarile mai rasarite din cuprin-
sul judetelor Botosani si Suceava. Se intampla
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sambata, duminica si luni ani de-a randul. Am reu-
sit s&-i facem pe acei oameni sa-si dea seama ca
mai exista si altfel de muzica decét cea pop, sau
populara.

— Vedeti, din nefericire, acest misionarism
muzical, s&-i zic asa, e pe cale de disparitie in viata
muzical& de azi a Roméniei. E dureros si pagubitor,
fotodata, domnule profesor.

— N-as vorbi de disparitie.

— Concerte lectie nu prea mai exista.

— Asta e vina Filarmonicilor, care din comodi-
tate nu ofera concerte lectii. Si e pacat. Eu, consti-
ent, totusi, c& lucrurile trebuie propulsate, n-am in-
cetat la Palat sa tin aceste auditi muzicale expli-
cative.

— E vorba de seratele muzicale de la Bibliote-
ca ,Gheorghe Asachi’”.

— Le-am inceput sub egida acestei institutii in
1956 si au continuat pana azi. Am intentia, cat ma
tin puterile, s& le duc mai departe. De asemenea, la
solicitarea Societatii de cultura, care are un local in
Gradina Copou, am avut si acolo céteva auditii. Se
pare ca vor avea un caracter periodic. La fel si la
Casa Corpului Didactic. Impreuna cu mai tinerii mei
colaboratori ma voi stradui ca aceste concerte lec-
tii, care lipsesc acum de la Filarmonica, sa fie din
nou prezente in viata muzicald a lagului. Dar asta
nu este destul.

— Ceea ce intreprindeti dumneavoastré e im-
portant, dar nu e suficient. Ar fi nevoie ca in acest
proces educativ s& se implice; ma refer la intreaga
fard, institutiile care au aceasta menire, inclusiv ra-
diourile si televiziunile.

— Radioul public, cred ca face destul de mult.
Eu v-am reamintit de ceea ce face Radio Romania
Cultural. As vrea sa mentionez demersurile bine-
venite si profesioniste ale emisiunilor ,Univers mu-
zical” de la Radio lasi. S& nu uit de emisiunile lui
losif Sava de la televiziune. Dar e un semn de in-
trebare daca emisiunile sunt urmarite sau nu? Se
poate intdmpla ca audienta lor sa fie redusa. Eu
sper ca nu e asa. Din ceea ce aud, mai ales emisi-
unile Bambrach, care sunt de o calitate extraordi-
nara, au un ecou larg si benefic.

— Sper si eu ca e vorba la noi de o crizg tem-
porard. M& indreptéteste sé& sper ceea ce mi-a fost
dat sa vad nu de mult in Franta, unde am insofit
corul de copii ,Angeli”, patronat de Studioul nostru
de Radio si Televiziune. Copii au céntat mai ales in
biserici si acestea au fost pline ochi. Un public care
tréia cu entuziasm muzica. Spectatori, mulfi si ex-
trem de calzi, reactionau deseori ca niste suporteri
ai unei echipe de fotbal la fiecare lucrare bine cén-
tata. Se intdmpla asta intr-o societate care avea de
mult la indemana confortul ascultérii electronice,



insd dornicd sa se bucure pe viu de muzica.

— Oricat ar fi de fidel redata muzica de apara-
tura electronica tot mai sofisticatd, nu se poate
compara cu 0 muzica buna executata pe viu.

— In sala de concerte se creeazé o atmosfer
speciala si e si o receptare inegalabila.

— Se naste un curent intre interpret si specta-
tor. Asta se petrece doar acolo unde muzica se
produce in fata publicului. De aceea initiativa cu
formarea unor coruri de copii, ce ia amploare, poa-
te sa duca si la nasterea unor societati corale. E
destul ca un nucleu sa simta poezia muzicii corale,
frenezia sonoritatilor vocale, ca sa o raspandeasca.
Pentru a realiza aceasta osmoza, scena e datoare
sa degaje pasiune. Eu am lucrat la inceputurile Co-
rului ,Gavriil Muzicescu” in majoritate cu amatori.
Singurii profesionisti erau elevii de la Liceul de mu-
zica. I-am cerut cu aprobare speciald de la minister
sa fie lasati ca sa constituie osatura formatiei. Pe
langa acestia, in cor, se mai aflau 7 preoti, care sti-
au bine solfegiul. In rest amatori. Ei bine, faptul ca
nu era inca un cor cu norma de munca profesionis-
ta, si repetau doud ore pe zi, marti, miercuri, joi, un
program relaxat ca de societate corala, domnea un
entuziasm nemaipomenit. Se lucra cu dragoste, in-
cat in primul an, dar ce spun in primul an, in prime-
le trei luni, am putut prezenta cu Orchestra simfo-
nica ,Cantarea padurilor” de Sostakovici, o lucrare
foarte pretentioasa. Asta dupa ce interpretasem ce-
lebrele ,Dansuri polovitiene” ale lui Mihail Fokin, ca-
re faceau deliciul iesenilor inca de pe timpul cand
Ciolan dirija orchestra. Am trecut dupa aceea la lu-
cruri din ce in ce mai grele, culminand cu ,Anotim-
purile” de Haydn si apoi ,Recviemul ” de Mozart.
Toate acestea cu amatori, care veneau insa cu pla-
cere. Nu suta de lei, ca erau platiti cu céte o suta
de lei pe luna, conta, ci satisfactia sufleteasca. De
aceea cred ca dacé s-ar forma asemenea societét,
si am auzit ca dirijorul Moraru are astfel de ganduri,
ar aparea un climat favorabil receptarii muzicii. E
suficient sa inoculezi morbul muzicii corale si aces-
ta va prinde. Insa trebuie oarecare persuasiune Si
munca.

— Domnule profesor ne apropiem de sfarsitul
taifasului nostru. Propun sa revenim la prezentul
imediat, intrebdndu-vd cum vé& petreceti zilele, cu
ce va indeletniciti in prezent? Ce mai ganditi, ce
mai lucrafi?

—E o intrebare la care e greu sa raspund,
pentru c& un om care a muncit o viatd intreaga, a
scris si a citit, astézi,ﬁdin cauza carentelor vederii,
se afla la ananghie. In primul rénd ascult si invat
foarte multd muzica. Am amintit de Romania Cultu-
ral si inca o data subliniez ce buna si variata muzi-
ca difuzeaza acest post. Apoi imi procur discuri
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spre a cunoaste noi creatii. Incerc sa fac accesibile
publicului prin auditii lucrarile care mi-au lasat o im-
presie deosebita, considerate insa prea grele. Im-
preuna cu foste studente ale mele de la Conser-
vator, azi cadre didactice, lucrez la revizuirea
Cursului pe care |-am sustinut. Mi-a fost cerut sa-I
revad, pentru ca era prost dactilografiat. Il aduc cu
acest prilej la zi. Cu Melania Botocan, conferentiar
universitar, am ajuns la trei sferturi din curs si cred
ca pana la sfarsitul anului ispravesc cele doud vo-
lume ce urmeaza a fi publicate, ca sa fie un ajutor
documentar pentru studentii Conservatorului. Apoi
colaborez cu Julieta Cocea, fost conferentiar de
canto, acum la pensie, dar mai avand ore, la artico-
le pentru revista ,Cronica’, o serie de medalioane
sub genericul ,Meditatii muzicale”. Dar acestea nu
au prea mare reverberatie, pentru ca revista apare
greu si in putine exemplare. Totusi, pentru posteri-
tate pot ramane ca niste ganduri sporadice dintr-o
activitate muzicald ce se deruleaza acum cu fer-
voare la lasi.

— Domnule profesor, vreau sa subliniez ca pe
un lucru de capatai si de mare semnificatie faptul
c& dumneavoastrd, un invatat, in sensul deplin al
cuvantului, un om care detine o comoaré de cunos-
tinte in domeniul muzicii culte, marturisiti, acum,
dupa atétia ani de acumulari, c& invaati in continu-
are. Va preocupd la vérsta patriarhald invétarea.
Ne dati o lectie. Suntefi un exemplu pentru genera-
tiile mai tinere, c&rora le spuneti cu smerenie ca in-
vétarea nu trebuie sa se sfirseascd atéta vreme
cat suntem pe lume si in plenitudinea capacitatilor
intelectuale. Nici sentimentul, iluzoriu de altfel, ca
stim totul intr-o materie, nu ne d& dreptul s& oprim
procesul cunoasterii.

— E imposibil ca cineva sa stie totul.

— Am finut s& fac aceasta subliniere cu privire
la interesul necontenit pentru studiu al Domniei
Voastre, foarte viu si azi, la multi ani dupd incheie-
rea magistraturii de profesor universitar, pentru tal-
cul ce se desprinde din asta. V& mulfumesc ca ati
acceptat aceastd convorbire, care, sunt sigur, i-a
desfatat pe multi dintre telespectatorii nostri. Multe
drumuri pe care am putea merge s-au deschis din
vorbirea dumneavoastra fermecatoare. Spor in lu-
crarea cea rodnicd de care ne-afi vorbit i urarea
de a o duce la bun sfarsit.

— Multumiri, la randu-mi.

,Oleacd de taifas’, TVR I, TVR lasi,
25.09-02.10.1994

Dintr-un volum in lucru
pentru editare la Junimea,
colectia ,,Dialog XXI



DIALOG

Robert SERBAN - Radu Pavel GHEO

EU SUNT INTOTDEAUNA OMUL CU PLANURILE

Radu Pavel Gheo (Pavel Gheorghita Radu, n. 1969, Oravita) este prozator, eseist si traducator. A publicat volumele Va-
lea Cerului Senin (Athena, 1997), Despre science fiction (Omnibooks, 2001; Tritonic, 2007), Adlio, adio, patria mea cu i din i, cu &
din a (Polirom, 2003; 2004; 2013), Romanii e destepti. Clisee mioritice (Polirom 2004; 2006; 2014), Fairia — o lume indepartata
(Polirom, 2004; 2016), DEX-ul si sexul (Polirom, 2005; 2016), Tovarase de drum. Experienta feminind in comunism (Polirom,
2008, volum coordonat impreuna cu Dan Lungu), Numele mierlei (Polirom, 2008), Noapte bund, copiil (Polirom, 2010; 2017),
Disco Titanic (Polirom, 2016), Strain in tara strdind (Editura Universitatii de Vest, 2017), Un drum cu Ceapa (Polirom, 2020). Dis-
co Titanic a fost nominalizat pe lista scurta la toate premiile literare majore din Romania si a fost recompensat cu premiul national
de proza ,Observator cultural” si premiul Uniunii Scriitorilor, filiala Timisoara, iar revista Tiuk! |-a declarat Cartea Anului 2016.
Romanul Noapte bund, copiil a fost distins cu premiul Uniunii Scriitorilor, filiala Timisoara, premiul national de proza ,Ziarul de
lasi” (2011) si premiul ,Romanul anului” acordat de Tiuk! (2011). Tovarase de drum a aparut in italiand in 2011, la Sandro Teti
Editore din Roma, iar romanul Noapte bund, copiil a fost tradus in 2016 in Italia, la editura La Zisa din Palermo, si in 2020 in
Spania, la editura Tres Hermanas din Madrid. in prezent Radu Pavel Gheo tréieste in Giroc, langé Timisoara. Este redactor de
carte si traducétor la Polirom, editorialist la s&ptamanalul Suplimentul de culturé din lasi si la revista Orizont din Timisoara. In
2003 a devenit membru al Uniunii Scriitorilor din Romania, iar in 2005 — membru al PEN Club Romania.

Robert SERBAN: - Care e cea mai trasnet autografe cocotat pe pervazul ferestrei. A fost un
intdmplare pe care ai trait-o in pandemie? moment greu de uitat.

Radu Pavel GHEO: - Cea care mi-a ramas Si a mai fost o intdmplare, de data asta din
infipta cel mai bine in memorie e lansarea cartii Un cotidianul nostru pandemic, care m-a amuzat, dar
drum cu Ceapd, pe care am facut-o in vara lui m-a Si pus un pic pe ganduri. Era iama, eu umblam
2020 la libraria ,La doua bufnite”. Tii minte, era o pe strazile Timisoarei — cu masca pe fata, bineinte-
perioada de teama, coronavirusul tocmai luase les — si m-am oprit o clipa in fata unui magazin. Si
avant, nu exista niciun vaccin, doar sperante, asa dintr-odata simt cum cineva ma smuceste-ciupeste
ca nimeni nu mai stia ce si cum sa restrictioneze. zdravan de brat. Noroc ca eram imbracat gros, alt-
Dar era vara. Asa ca am facut un brainstorming cu fel m-ar fi durut. Intorc capul repede si vad o femeie
cele doua ,bufnite” librarese, Oana si Raluca, si am intre doua vérste, scunda si incruntata, tot cu mas-
ajuns la ideea unei lansari la geamul librariei — ca ca pe figurd. incerc sa-mi dau seama de unde o
induntru nu era permis sa se strangd lumea. Am stiu, daca e vreo gluma, daca nu e, incerc sa ma
vorbit cu Adriana Babeti, care a fost incantat si, ca gandesc ce sa zic, dar nu-mi pot aduna vorbele, ca
intotdeauna, gata sa ma sustina, si ne-am organi- n-am fost niciodata foarte spontan, si-atunci o aud
zat. Adriana si cu mine am avut un scurt dialog in pe ea spunand furioasa: ,Copturda, mai coptura,
interiorul librariei, amandoi avantati si usor amuzati ti-am zis sd nu te mai vad vreodata pe-aici, mai
de ineditul situatiei, dar améndoi plasati la distanta copturd!” Si iar da s& ma ciupeasca. M-am bulver-
regulamentara, iar discutia a fost transmisa online. sat si mai tare si m-am tras un pas in spate. Si-a-
Dupa aceea eu am iesit la fereastra librariei, unde tunci mi-a trecut prin cap sa-mi cobor masca o cli-
se adunasera prieteni scriitori, prieteni nescriitori, pa. M-am gandit o secunda sa si tusesc demon-
cititori timisoreni — destui, chiar multi —, si am dat strativ, amenintator, dar n-a fost cazul: cand m-a
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vazut, s-a rasucit pe calcéie si s-a indepéartat repe-
de-repede. A cotit-o la primul colt si gata.

E clar cd ma confundase, dar asta m-a facut
sd ma gandesc: cum mai interactionam acum pe
strad, intre noi, cu mastile pe fatd? Trec pe langa
cunoscuti care ma saluta si nu-i recunosc, raspund
mecanic si rece si bietii oameni raman nedumeriti:
,0are s-0 fi suparat Gheo pe mine? De ce? E tam-
pit?”. Sau, cum tocmai am povestit, ne abordeaza
necunoscuti care sunt convinsi ca suntem cunos-
cuti. Masca ne ascunde, dar ne si deformeaza rela-
tiile cu oamenii. Cu tot cu teama implicita, ne alie-
neaza cat nu ne dam inca seama. Traim vremuri
ciudate - interesante, ca in mult citatul proverb chi-
nezesc.

— Ti-a priit timpul pe care I-ai avut ca bonus,
datorat izolarilor impuse ori autoimpuse? Ai putut
scrie si citi mai cu spor?

— Nu stiu altii cum sunt, ca sa citez din clasici,
dar eu n-am avut bonus de timp. in afara de faptul
ca n-am mai putut circula din cauza carantinelor —
cred ca au fost trei sau patru la noi in Giroc —, mun-
ca mea a mers la fel ca inainte. Si, avandu-i pe co-
pii acasa, adica nu la gradinita, orice bucata de
timp liber li se aloca lor. Mai ales la véarsta asta. Stii
si tu cum e, doar tocmai ne-am nimerit colegi de
volum (nu pentru prima datd) in Cartea cu tati co-
ordonata de Robert Balan. Cum ziceam si acolo
undeva, cred ca in prezentare, acum sunt mai mult
tatd si mai putin scriitor. lar de citit, citesc pe furate
— ijertat sa-mi fie detaliul, dar mai ales in locul unde
si imparatul merge singur. E altceva, ti se schimba
prioritdtile, iar asta nu din cauza pandemiei, ¢i din
iubire. Mi-ar parea rau sa pierd anii astia cu ei. Ori-
cum am senzatia ca nu apucam sa stam indeajuns
de mult impreuna: eu ma pun la birou, ei vin sa ma
tragd de méneca, eu i alung si dupa aia imi pare
rau... e greu. De-aia scrisul s-a estompat undeva
in lumea lui ,cand o0 sa am timp”.

— Iti cresc copiii, acusi merg la scoald. Nu te
tenteaza sd le scrii povesti ori chiar carti?

—De tentat ma tenteaza, cu scrisul merge
mai greu. Am avut cateva idei, chiar si o incercare
— in versuri, cuimea! - care s-a oprit dupa o pagina.
Dar ma mai gandesc. Numai ca@ ma tem ca as da
chix. Stii, la noi Alina le spune povestile la culcare
copiilor. Eu sunt cel care ramane sa stranga jucarii-
le, s mature, sa curete si dup-aia sa cada frant pe
pat. Si ce somnuri adanci am! Pana la soneria aia
enervanta de dimineata.

— It recitesti cértile, din cand in cand? Cum e
relatia, in timp, cu ele: le placi mai mult, le gasesti
straine?

— Mai demult cred ca@ m-am uitat peste unele.
De obicei o fac inainte de o lectura publicd sau
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cand trebuie sa trimit un fragment de text undeva.
Si stii cum e? (Cred ca stii, cu siguranta ai trecut si
tu prin asta.) Uneori mi se pare ca sunt bune, chiar
ma prind, numai ca nu mi se mai par ale mele. Cel
care le-a scris parca ar fi un altul, un scriitor cu si-
guranta mai bun decét sunt eu acum.

La asta mai contribuie si o problema de me-
morie pe care 0 am: imi uit cartile. Actiunea, perso-
najele, constructia. Odata ce am terminat o carte, o
las In urma si nu ma mai géndesc la ea — ma gan-
desc la urmatoarea, daca o fi sa fie. lar dupa vreo
doua luni, trei, ma trezesc ca ma intreaba Alina ce-
va despre un personaj sau 0 scena i eu o privesc
cu ochi mari. Imi amintesc ceva vag, vag de tot, dar
detaliile, inlantuirea evenimentelor, micile jocuri din
text s-au dus, sunt depozitate intr-o camera din
spate de tot a creierului. Daca recitesc, imi amin-
tesc. Dar senzatia de text strain tot ramane. Si pe
buna dreptate, fiindca n-am cum sa mai fiu cel de
acum cinci sau zece sau douazeci de ani.

— Ce anume inspira scriitorul care esti? Ce
declanseaza actul scrisului?

- Cand e vorba de textele scurte, de clipurile
mele, o imagine, un schimb de replici auzit pe stra-
da, o figurd sau chiar un gest sunt declansatorul,
starnesc ceva in mine. De aceea ziceam ca stau
mereu cu urechile ciulite si cu ochii cascati la lu-
mea din jur. Lumea e interesantd — si nu exista
lume maruntad sau personaje marunte. Aici cred ca
m-a lovit cel mai tare pandemia de coronavirus:
mi-a redus libertatea de a urmari oamenii, care Si ei
s-au retras in cochiliile lor, cum facem intr-o anumi-
ta masura toti. Pe de altd parte, ma gandesc ca e
posibil ca eu sa nu mai fiu la fel de atent ca odini-
oard, eu sa fiu cel coplesit de treburi si retras in co-
chilie.

La textele mai lungi — mai ales la romane — e
mult mai complicat. Acolo am de fiecare data o
idee cuprinzatoare (general umana, imi vine sa
zic), pe care incerc s-0 dezvolt desfasurand un nu-
mar mai mare de personaje, de intamplari si eve-
nimente majore, care sa se lege, sa se impleteas-
ca, sa dea impresia de lume de sine statatoare. Din
cauza asta la romane am stat si am lucrat cate
cinci-sase ani, dintre care o jumatate de timp a re-
prezentat-o de obicei munca de documentare. O
schita, un clip le rumeg in minte vreo trei-patru zile
si, daca acolo, in mintea mea, capata o forma ro-
tunda, il pot scrie si intr-o zi. Dupa care vine corec-
tura, lectura Alinei, aprobarea ei (,bunul de tipar”) si
gata.

— Cum construiesti o proza scurtd? Ii faci un
plan, pleci de la o intrigd, de la un personaj, sau te
pui si scrii jucdnd” la surpriza si asteptand desfa-
Surarea epicd?



—Un plan, un plan... Eu sunt intotdeauna
omul cu planurile. Bine, ziceam mai sus ca la un
text scurt planul se face in minte, e mai usor, il pot
contura si controla destul de bine. La textele mai
lungi... uite, pentru Noapte bund, copiil am avut
vreo 3040 de pagini A4 cu schite, scheme, idei,
informatii de epoca, detalii, conexiuni. Si, pe langa
asta, vreo 70-80 de documente electronice mai
lungi sau mai scurte, cu tot ce vrei si ce nu vrei: sa-
lariile medii in 2000, programele TV de revelion in
1989, n 1999, fotografii cu bancnotele de la sfarsi-
tul anilor 1990... multe lucruri. Dintre care unele
nici macar n-am ajuns sa le folosesc in roman, dar,
la 0 adica, puteau sa-mi fie necesare. Cel mai im-
portant insa era ca toate informatiile astea ma linis-
teau, imi dadeau senzatia ca pot controla cat de
cat lumea aceea imaginata in carte. Nu stiu cat e
de important sa mentionezi exact — intr-un roman —
pretul cartofilor sau cursul valutar de acum 20 de
ani, dar eu trebuie sa fac asa. Construiesc lumea
aceea ca sa semene cat mai mult cu lumea real3,
chiar daca n-o sa verifice nimeni asa ceva (sau o
s-0 faca doar cei foarte tipicari). Ma simt eu mai li-
nistit, simt ca nu ma tradez pe mine insumi.

— Imaginatie sau documentare? Amintiri sau
tras cu urechea? Caiet de notite ori memorie stras-
nica?

- Toate — adica, aproape toate. Fara imagi-
natie nu se poate, dar documentarea umple goluri-
le, da culoare, veridicitate, ancoreaza. Amintirile
sunt cele care modeleaza si pe mine ma si influen-
teaza in alegerea temelor mari (nu neaparat a sub-
iectelor), dar fara sa tragi cu urechea iar nu se poa-
te, fiindca scriitorului nu i se inthmpla toate
intdmplarile interesante din lume. lar pentru mine
caietul de notite e obligatoriu tocmai fiindca memo-
fia nu mi-e deloc strasnica, cum ziceam si mai ina-
inte. Stii cum e: vorba zboara, scrisul ramane.

— Cine e marele scriitor care-fi displace si de
ce?

—Un mare scriitor care sa-mi displaca... nu
stiu ce sa zic. Imi amintesc c& n-am reusit sa duc la
capat cu niciun chip lectura Muntelui vrdjit al lui
Thomas Mann, dar poate ca eram eu prea tanar si
prea grabit la vremea aceea, fiindca — in schimb —
Moartea la Venetia m-a impresionat extraordinar
de mult, am citit-o de doua ori la rand. Asa ca n-as
zice ca nu-mi place Mann.

Exista insa scriitori care, desi imi plac teribil
de mult ca scriitori, mi-au displacut, chiar violent, ca
oameni. Imi vine in minte Hemingway, caruia de
altfel i-am si tradus doua carti si i-am redactat vreo
cinci, deci stiu ce scriitor bun, remarcabil, a fost. Tn
schimb stangismul lui de parada si de multe ori
oportunist mi-a stamit repulsie, de la felul cum s-a
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purtat in razboiul civil din Spania dupa executia tra-
ducatorului José Robles pana la descrierea lui F.
Scott Fitzgerald in Sarbatoarea continua — unde,
dincolo de portretul evident rautacios pe care i-l fa-
ce prietenului sdu, nu pomeneste nicio clipa de
contributia consistentd a lui Fitzgerald la revizuirea
romanului Fiesta, primul mare succes al lui Hemin-
gway. Ma mai imblanzeste gandul ca, poate, in ul-
timele clipe ale vietii, inainte de a se impusca, nici
Hemingway nu s-a placut prea mult ca om. Ca scri-
itor insa... ei, ce ciudat se amesteca omul cu artis-
tul!

— Ce titluri ai descoperit in ultima vreme si ca-
re crezi ¢d meritd atentia cititorilor?

—Un roman melancolic, hemingwayan, al
unui scriitor italian din Trieste, Gianfranco Calliga-
rich, Ultima vard in oras, antologia de povestiri a lui
Gyorgy Dragoman Corul leilor (minunat tradusa de
ldiko Gabos-Foarta), Oase solare a Iui Mike Mc-
Cormack (tot o traducere excelentd, a Veronicai
Niculescu), seria Ivo Andri¢ care a aparut la Poli-
rom in ultimii doi ani, apoi volumul Anei Blandiana,
Sora lume (cu adevarat impresionant), reeditarea —
in sfarsit — a romanului lui Alexandru Vakuloski,
Pizdet, si cartea lui Moni Stanila, Tipa cét pofi...
Mai pomenesc si o carte pe care n-am citit-o, dar o
s-0 citesc, Salbaticii copii dingo, a lui Vasile Ernu, si
m-as opri aici, mai ales ca in ultima vreme citesc
mai putin ca odinioara, asa cum scriu mai putin ca
odinioara. Si atatea carti asteapta pe raft!
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ROMANIA - RPR SI RETUR

(Eugen Uricaru)

Subestimarea, in constiinta publica, atat de
volatila si de supusa tuturor influentelor, a istoriei, si
indeosebi a istoriei nationale, explica initiativele
acelor (putini) creatori, care intuiesc esentialul de-
venirii noastre, de a o readuce in atentie cu mijloa-
cele artei. Printre acestia se numara si Eugen Uri-
caru, patriot curat care, in grija de a prezerva o vi-
ziune coerenta asupra trecutului, pare a renunta tot
mai mult, in fictiunile mai recente, la profilurile de
fond poematic si de parabola, cu care se afirma in
anii sai de inceput.

Tn schimb, se recupereaza, tot mai hotarat,
traditia realismului factual al romanului politic ro-
manesc, cu punctarea evenimentelor esentiale si a
interiorizarii lor de catre actantii de epocé. In lesirea
din Pustie, intervalul avut in vedere este cel al co-
munismului stalinist, cu largi intruziuni in anii pre-
cedenti, cand inca se stia de Romania (,nepasa-
toare” si de aceea crunt lovita de razboi), dar si cu
insistenta pe semnele destramarii ,Repereului”
(Republicii Populare Roméane; numele functioneaza
ca un suprapersonaj) care, prin teroare, crima, jaf
si alte silnicii, a cautat sé o inlocuiasca, dar fara a o
putea scoate cu totul din constiinte...

Se insista pe momentul 1964, cel de glorie a
lui Gheorghe Gheorghiu-Dej — nume dat in clar,
spre deosebire de cu totul straveziile antroponime
cu cheie Lucretiu Pascanu (cf. Lucretiu Patrasca-
nu), gen. Platon Pirloaga (cf. gen. Platon Chirnoa-
ga) efc. — asa dupa cum, in Permafrost, romanul cu
4 ani precedent, se insista, cu mai multa inventivi-
tate in directia misteriosului lugubru, pe momentul
1989. Din asemenea preocupéri narative provine si
dezechilibrul fundamental al textului, care consta in
oscilatia dintre bildungsromanul centrat pe Costi
Condurat (tanar dintr-o persecutata familie de avia-
tori, ce-si descopera, hranit de lecturi clandestine si
indrumat de eroii ce inca i se ivesc in jur, radacinile
si, odata cu ele, adevératele valori ale neamului) si
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lesirea din Pustie

panoramarea (istoricistd) a stalinismului romanesc,
printr-un fel de istorii exemplare, tipice vremii, pe
care le dezvoltd mai multe dintre contactele prota-
gonistului. Astfel, profesoara lui de istorie, Elena
Suha, ar fi tipul intelectualului indoctrinat, care nu
(mai) poate patrunde sufletul national si ramane
prizoniera ,Repereului”, la fel ca si cumplitul ,ca-
drist” Arhip Hortolomei ori decazutul conte rus Kirill
Volski, turnator la Securitate si dispretuitor al romé-
nilor care... uitd mereu de tar si de Maica Rusia (in
multe locuri, sintagme ce se raliaza unei adevarate
imagologii privitoare la aceasta tara care a ramas
la noi suprapusa cu comunismul si, in orice caz, cu
ideea de pericol: ,Marea Closcd”, ,imensd’, ,fara
mild”, ,balaur”, ,naparleste” dar ramane la fel etc.).
Pe de alta parte, Iraclie Oleinic, urgisitul pro-
fesor suplinitor, care il sprijina cat poate pe Cost,
ajuns licean, reprezintd adevarata intelectualitate,
pastratoare a valorilor, iar Culitd Dorobantu — co-
munismul ,liberal”, cu deschidere catre aceste va-
lori. Tn aceeasi categorie, a refuznicilor RPR, se
afla si unchiul Antonie Serban, supravietuitor a 16
ani de prizonierat, Dumitru Puiu, ,absolvent’ de
Aiud, ori Mario Gavrilas, un alt napastuit, traind din
expediente, céci a fost capitan de aviatie, arma de
elitd unde, conform paranoiei comuniste, ,ideile



fasciste erau ceva natural” (!). Cu deosebire, acesta indeplineste si ro-
lul rezoneurului, asigurénd si punerea in abis, in ideea unei solidaritati
a neamului osandit sa treaca prin momentul greu: ,noi tréim in adanc si
ne vedem de viata noastra. Noi, cei din adanc, noi suntem poporul
(-..); s@ ne ajutam intre noi, sa trecem peste cumpana asta, sa traver-
sam impreuna desertul asta”. Desigur, titlul romanului se afld in relatie
cu acest avantat indemn, ce trimite la momente biblice. Am zice ca, in
primul rand, la cel al apropierii de Tara Fagaduintei, dupa 40 de ani de
ratéciri in pustiu (cam tot atét cat a durat, oficial, si comunismul roma-
nesc), cu toate ca pe copertd apare imaginea Fugii in Egipt (prin fresca
lui Giotto di Bondone) — adevarat c& si acolo vorbim de solidaritate,
una familiala, dar mai ales de indrumare divina...

Din insistenta de a prinde, in miscarile narative, cat mai mult ma-
terial istoric, actiunea devine laxa, cu divagatii previzibile, de fond soci-
opolitic. Constitutia epica a eroilor este obnubilata si fiecare dintre ei se
inchide in partea de tablou pe care trebuie sa o anime. Ramane in lu-
cru o naratiune conditionata de personaje-reflector, care preiau stafeta
de la unul la altul, atunci cand nu se simte in spatele lor coplesitoarea
constiintd auctoriald. Sunt de recunoscut mai multe initiative de a lega
textul de productia epica anterioara (mina Surulesti; metafora mlastinii
urmatoare ,dezghetului” neo-/postcomunist; ,nemuritorul” Neculai Cra-
ciun — toate acestea apar in romanul Permafrost etc.), asa cum se re-
cunosc, din loc n loc, si rafinate nuclee metafictionale, eventual cu rol
confesiv (ni se vorbeste de ,inchipuirile care fac sa mearga lumea
noastrd”, de ,filmele de razboi pentru cei care habar nu au de razboi’
efc.) ori menite sa ne puna in alarma pe tema Big Brother (o buna de-
finire: ,persoane care traiesc hranindu-se cu viata noastra”).

De asemenea, salutare sunt reperele sapientiale (peroratii de-
spre viitorul ce poate aparea drept groapa, despre ,arta de a sti sa tra-
iesti cu tot ce stii”), elementele fantastice (motivul jidovului ratacitor,
reprezentat de Neculai Craciun; omniscienta lui Costi Condurat) ori, in
campul realist, fascinatia evocarilor de razboi si de lagar siberian, in
stare s& arunce o lumina asupra sangerarilor noastre, atat de grele.
Totul se supune insa masurii unei marete logici didactice, cea a studiu-
lui de caz, documentat, datat, sintetizat epic, scenic, portretistic, incat
s& sprijine 0 miscatoare, in suflul ei national, meditatie despre sansele
roménitatii de a dainui in lume.
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Vasile IANCU

O TENTATIVA DE RECONSIDERARE A UNUI NEDREPTATIT

(Constantin Calin)

Cand te framanta un gand frumos, bunaoara,
acela de a rasplati pe cineva pretuit, dar uitat multa
vreme, printr-un ,gest de comprehensiune”, gandul
€ cu atat mai convingator cu cat se concretizeaza
intr-o carte. Nu doar evocatoare, ci si de evaluare
critica, fie si fragmentara, in cazul nostru, a unui
scriitor considerat nedreptatit, mai ales, in postumi-
tate: Eusebiu Camilar (1910-1965). Acest demers,
in buna masura, monografic, e intruchipat intr-o lu-
crare, recent mantuita, de istoricul si criticul literar
Constantin Calin: Eusebiu Camilar. Secvente mo-
nografice (Bacau, Editura Babel, 2021). S& spu-
nem din capul locului ca autorul studiului s-a nascut
in acelasi sat din care a purces in lume si Eusebiu
Camilar, Udestii Bucovinei, si ca, mai tarziu, s-au si
cunoscut indeaproape, prozatorul si academicianul
acordandu-, inteleg, prietenia sa mult mai tanarului
confrate (intre ei existand o diferenta de 31 de ani).

Un episod din propria noastra biografie, legat
de popularul, pe atunci, scriitor. Eusebiu Camilar
ramane in memoria mea printr-o intdmplare, as zi-
ce norocoasa. Evident, pentru mine. Momentul se
petrecea pe cand aveam 12 ani, scolar de gimna-
ziu. Intr-o zi de toamna blanda, profesorul de roméa-
na, un domn simpatic si bun dascal — spre cinstire,
tin sa precizez, de stirpe ceheasca, Erwin Raibl -
ne anunté ca dupa ore vom merge in sala de festi-
vitati, unde il vom cunoaste pe scriitorul academici-
an Eusebiu Camilar. Care ne va citi din creatjile sa-
le. Numele imi era cunoscut. Parcursesem romanul
de razboi Negura (probabil, editia a Il-a, revizuita),
cu destula dificultate, din cauza atmosferei de
plumb, carte adusa in casa de tata, de la biblioteca
siteasca. i placeau romanele de razboi si despre
mari personalitati din istoria omenirii (Alexandru
Macedon, Napoleon etc.) Pare-mi-se, si in manua-
lele de literatura erau fragmente din acest roman.
Camilar venise in Muncelul de Sus, sat din fostul
raion Pascani, pentru ca, se spune, de aici isi luase
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subiectul pentru romanul tezist Temelia, subiect la
moda atunci: colectivizarea taranimii. Cum ar veni,
aducea fructul, trebuie s-o spunem, un esec literar,
pe altarul recunostintei. Si a avut si o intélnire cu
scolarii. Nu-mi amintesc daca a rostit vreo propozi-
tie despre roman, dar tin bine minte ca ne-a citit
mai multe poeme din literatura clasica chineza, tra-
duse de el, in primul rénd, din Li Tai-Pe. Ceea ce
m-a surprins a fost faptul ca academicianul-scriitor
era imbracat ca un om obisnuit, precum, de pilda,
profesorii mei, vorbea ca un om foarte apropiat no-
ud, ca si cum ne-ar fi fost si el dascal de invatatura.
Dincolo de toate aceste impresii, atunci am vazut
pentru prima datd un scriitor in carne si oase, pe
deasupra, si membru al Academiei Republicii Po-
pulare Romane, atunci am auzit pentru intdia oara
un scriitor citind din poezia unui popor aflat la capa-
tul lumii.

Prolificul scriitor Eusebiu Camilar — de la de-
butul sau, in anul 1937, cu o placheta de versuri, si
pana in anul disparitiei pamantesti, publica aproxi-
mativ 40 de volume, proza, poezie, publicistica, tra-
duceri, piese de teatru — s-a bucurat, in epoca, mai
cu seama dupa 1944, de o buna notorietate in pre-
sa literara. Ca sa nu mai vorbim de onorurile oficia-
le. Dupa anii '60-'70 ai trecutului veac si pana in
zilele noastre, numele lui Eusebiu Camilar a intrat



in uitare. Constantin Calin vrea s&-| scoata din co-
nul de umbra pe scriitorul Eusebiu Camilar, sa re-
veleze filoanele artistice rezistente din creatia
acestuia, altfel spus, sa ni-l infétiseze ca pe un con-
temporan al literaturii roméne. Preocuparea sa
pentru opera venerabilului sdu consatean e de de-
mult. Lucrarea de licenta a absolventului Filologiei
iesene C. Calin a avut acest subiect. in densa pre-
fata, autorul Secventelor monografice explica: ,Ne-
dreptatit prin ceea ce i se pretindea ori i se imputa.
| se ignora specificul talentului. A fost constrans
sa-si facd autocritici si s& se lepede de tematica
veche si de ceea ce era propriu felului sau de a
scrie. A cedat presiunilor ideologice transforman-
du-se in fruntas al literaturii noi. Au cedat si altii, nu-
merosi, dar, dupa mine, care-s obisnuit s& compar,
el plateste mai mult. M-am intrebat, de ce aceasta
inechitate? A stat, cred, prea in fata un timp, lucru
pe care confratii nu l-au suportat, contrariere trans-
misa si unora dintre contemporanii nostri. Multora
le era superior prin hamicie si fecunditate. (...) Al
doilea motiv pentru care plateste exagerat, injust, e
ca n-a facut parte din anumite grupari, ca sa nu zic
gasti. Cand simtea nevoia de liniste ori il cuprindea
exasperarea, lua ranita in spate si se ducea la
Udesti”. Frumos portret, calda argumentatie. Sigur
ca ipoteticul cititor al lucrarii de fata ar putea avea si
contraargumente, apropo de constrangeri, cedari...

Capitolele cartii, zece la numar, lumineaza
destul de concludent, din punctul nostru de vedere,
personalitatea celui nedreptatit. ,Acum prin elimina-
re si tacere, zice autorul. Ingratitudinea fata de me-
moria sa a fost impinsa pana la un punct scanda-
los: de pilda, numele sau si al Magdei Isanos au
fost scoase din titulatura festivalului literar care se
desfasoard, anual, in satul natal. Niste negativisti
ignari, fara sentimentul valorilor, l-au stigmatizat ca
adulator al comunismului, trecand cu tibisirul peste
intreaga sa operd”. (Neaparat, aducem aminte ca
istoricul si criticul literar Constantin Calin, dupa de-
cenii de cercetare, a elaborat cea mai completa si
complexa exegeza, cel putin, de pana acum, asu-
pra lui George Bacovia: trei masive volume, circa
1.500 de pagini, ultimul, Dosar Bacovia Ill. Triumful
unui marginal, fiind rasplatit cu Premiul Lucian Bla-
ga al Academiei Roméne.)

Dupa ce descrie schimbarea de destn a
acestui fecior de tarani din Udesti, sat pe linia de
granita (cordunul) dintre fostul Imperiu Austro-Un-
gar si regatul Romaniei, se apleaca asupra debutu-
|ui lui Eusebiu Camilar, a ipostazelor lirice si asupra
radacinilor creatiilor sale literare. ,Cultul radécinilor
care-s atét sprijin material, cat si transfuzie de
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energie spirituala, patima provine dintr-un senti-
ment de gratitudine si de datorie”, subliniaza, la un
moment dat monografistul, in cel mai consistent
capitol.

Scormonitor riguros de documente, Constan-
tin Calin ne surprinde si in asta lucrare, revelan-
du-ne un Caiet din Ungaria, cu nestiute si sensibile
versuri, piesa Focurile, scrisa impreuna cu Magda
Isanos, sotia Iui Camilar, interventiile conferentiaru-
lui Eusebiu Camilar la Universitatea Populara Bu-
curesti, cu lectii despre Cantemir, Neculce si lon
Creangd, epigramistul Eusebiu Camilar (suntem
instiintati ca intre inedite e si un lot de 30 de astfel
de creatii), culegétorul de folclor E.C., file din juma-
lul sau de calatorii. La fel de interesante sunt si pa-
ginile ce contureaza profilul bucovineanului Euse-
biu Camilar, unde intalnim si o paraleld cu un alt
bucovinean, insa, cu o biografie diferitd, cu un tra-
seu intelectual diferit, Traian Chelariu, apropiati to-
tusi sufleteste prin rédacinile unui topos comun.

Elegie la moartea scriitorului, datata septem-
brie 1965, publicatd in revista ,Ateneu”, unde, la
acea vreme, Constantin Calin era redactor, e 0
marturie vibranta a pretuirii pe care a avut-o pentru
,bunul baditd Eusebiu”, pentru scriitorul nedreptatit.
Lucrarea comentata aici e un alt testimoniu, de as-
ta data, in aproape 200 de pagini.



Nicolae BUSUIOC

BIBLIOTECA SI LABIRINTUL EI
(Mircea V. Ciobanu)

fncercam si ne definim mai ales in raport cu
ideile intélnite intr-o carte. Sunt carti carora le pre-
simti idealul, rationalul, frumosul, miracolul, carti
gata sa te accepte si sa te iubeasca, admiratia de-
vine biunivoca. Citesti si recitesti, subjugare super-
ba si continud, o desfatare pe care o simti ca pe
aceea a unei placeri mangaietoare, e ca atunci
cand trupul cauta caldura dulce a celuilalt trup. Min-
tea si ea celebreaza triumful cunoasteri, iar cartea
i raspunde cu recunostinta.

Nu tin minte sa mai fi inténit o carte-roman
cu titlul Biblioteca (si inca scris cu litere inegale ca
marime) sau poate, in ignoranta mea, sa fie chiar
mai multe. Despre biblioteca, tezaur de cunoastere
a lumii, s-au scris tratate intregi, studii ample, sin-
teze, interpretari, memorii, eseuri, antologii, reflecti
si cate altele. Romanul complex Biblioteca (un ase-
menea subiect nu poate fi decat plurivalent si me-
morabil), aparut sub semnatura lui Mircea V. Cio-
banu, la prestigioasa editura ieseana Junimea, nu
poate fi citit fara a face fise-adnotari, lucrare care
imi procura placere dar si batéi de cap, pentru ca in
istoria fictiv-reala a textelor lumii nu se intra fara un
minimum de initiere si fard o bruma de eruditie.
Pojghita subtire, nu mizez atat pe ea cat pe experi-
enta de fost bibliotecar intr-un labirint borgesian.
Serialul de vise-cosmaruri imi da oarecum apa la
moara (nu neaparat franceza, moara, si nici Enci-
clopedia lui Diderot-D’Alembert cu volumul despre
constructia morilor), dar tocmai acolo, mister, s-a
intAmplat sa-i iasa in cale lui Mircea 0 mapa (cu
pretentii de carte), una verde, cu foi scrise romé-
neste, le rasfoieste, le citeste si manuscrisul |-a
captivat de-a binelea. Ca sa vezi. Rezultatul in timp
— un roman, si inca ce roman. Nu-i de mirare ca
Mircea V. Ciobanu a ajuns si la scrierea epica de
proportii, doar pentru unii este poate surprinzator,
cunoscandu- ca exeget impecabil, in sensul de a fi
un critic aspru dar drept. De aici multi il ocolesc
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pentru a nu se trezi cu opiniile sale extrem de ob-
iective (in toata subiectivitatea lor) cand e vorba de
texte slabe, debile, prizarite. In biblioteca memoriei
sale s-au adunat multe iluzii dar si mai multe dezi-
luzii (ca in Deziluziile necesare).

Venind vorba de memorie, din lecturile noas-
tre stim ca prin secolul IV existau la Roma vreo 30
de biblioteci, dintre care celebre au ramas Palatina
si Ulpiana. Inca de atunci manuscrisele vechi se fo-
loseau de cuvantul revelat ca o metafora ce poarta
crucea vietii, rezideste si readuce lumea in starea
ei primordiala, reasaza viata pe drumul cunoasterii,
dar tot atat de bine traim senzatia apocalipsei din
Labirint la rasfoirea cartii lui Eco I/l nome de la rosa,
adica acea demonstratie in cheie narativa a teoriei
semiotice, sibilinicul vis al lui Adso. Trebuie sa re-
cunoastem adevarul ca ,scrisul este o avere”, ca
prin el se petrece istoria vietii, ca lumea este me-
moria bibliotecii, destinul ei etern. Mult mai aproape
de intelegerea noastra sunt cartile gandite si scrise
de cei cu vocatie literara, inspirate din viata cu trai-
rile si incercarile ei, supliciu, durere, calvar sau ca-
non, pedeapsa si rana, stradanie, greutate si ne-
voie.

in paginile cartii lui Mircea V. Ciobanu intal-
nim povestiri-bijuterii, si cum altfel, identificam ade-



sea undele critice ale autorului semanate subtil, cu
stil, autentic si convingator, de aici cititorul rafinat
recunoaste ,personajele si aduna in puzzle fapte-
le”. Unii dintre ,eroi” sunt pe meritate ironizati, per-
siflati sau laudati, elogiati, altii de-a dreptul ignorati
pentru ca nu merita atentie, raman ca ,niste reptile
exotice in gradina zoologica”. Ce mai, cauze si
efecte irefutabile. Pana la urma personajele ajung
in carti si cartile in ,parfumul de biblioteca care este
tot att de stimulator si provocator ca orice informa-
tie utila ori revelatie textuala”, cu aceeasi usurinta
insd, ca la un semn, ,coboara din cari, au iesit de
dupa rafturi personajele atat de cunoscute cititori-
lor”. Si Mircea V. Ciobanu ne poarta prin literaturile
autohtona si universala, cu bagheta-i erudita ne di-
rijeaza spre tezaurul memoriei remarcabile, intél-
nind opere si scriitori ilustri, de la Dante, Rabelais,
Cervantes, Jules Verne, Mallarmé, Gogol, Cehov,
Balzac, Hugo, Dostoievski, Giinter Grass, Borges,
Byron la Hasdeu, Eminescu, Bacovia, Sadoveanu.

Doar cateva exemple. Si cum ar lipsi locul enciclo-
pediilor? Autorul face o enciclopedica trimitere la
Etymologicum Magnum Romaniae, ajuns cum se
stie doar la a doua literd a alfabetului, pentru ca
prea multe erau ,duioasele cuvente din batrana lim-
ba materna, surprinse in toate ipostazele si semni-
ficatiile posibile: sa faca acel imposibil dictionar’, o
istorie a Turnului Babel la care doar un savant ,ne-
bun” se putea faustic gandi. Desigur, si aici editorul
este in apele lui, doar a tiparit imensa opera, capo-
doperd, a lui B.P. Hasdeu, mostenita si redatd in
cele 16 volume. Le am pe toate, primite ca premiu
nu mai tin minte la care Salon de carte de la Chisi-
nau.

Si cand ne gandim ca de la Cuvant, numai de
la el, se ajunge la Marele Text al Lumii! Romanul
este un teribil periplu prin lumea cuvintelor care fac
textul si textul cartea, o rarisima pledoarie péna la
urma pentru frumusetea ideilor ascunse si desco-
perite in/din bibliotecile lumii. Interesant ca M.V.

Noutti la FILIT,
lasi, 2021
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Ciobanu isi clasifica altfel bibliotecile: Biblioteca de
la moara, Biblioteca din cdmpie, Biblioteca de pe
insula, Biblioteca din roman, pe care le plaseaza in
conjuncturi cu iz metaforic si sugestiv — constructia,
iesirea, Tablele lui Moisei, recensamantul, cu ispiti-
toarele (aperto libro) naratii deschise: Contrapunct,
Note sceptice privind ,manuscrisul’, Oaspeti noc-
turni, Insula din ziua de ieri sau Devastarea biblio-
tecii, Craterul vulcanului, Cafeneaua personajelor
abandonate. Insolita clasificare (cele mai cunoscu-
te sunt: Dewey, Culter), cum spuneam, exprima si
un nonconformism demn de viziunea lui Borges
(care viziune era mai mult auditiva si muzicala; or-
birea trebuie si ea considerata ca un mod de viata).
llustrul orb traia mai mult intr-un timp nonistoric, cel
al viselor si al imaginarului.

Ironia si umorul din unele episoade ale ro-
manului sunt parca la intrecere (ca la Iif si Petrov),
insotite uneori de anchete detectiviste (ca la Aga-
tha Christie), cu incidente satirice in maniera pica-
resca, cu intdmplari de gen policier. De toate aces-
tea, vesel si beneficiar este maria sa cititorul, gus-
tand farmecul subtilitatilor scriitorului din mai ales
,Ziua se lumina la fata” si ,Devastarea bibliotecii”.
M.V. Ciobanu le foloseste intr-o structura combina-
torie maiastra, s& zicem asa, nu stii cand persifla-
rea, zeflemeaua, intepatura sfarsesc lent sau in-
tempestiv in ceva mai cu haz, jovialitate, mai in
gluma cea plind cand cu sare, cand cu piper.
Aceasta abilitate satirica ni-l aminteste pe Arghezi,
cel al cérui mod de a ,spurca frumos” apartinea
unui alt registru decét celui retoric.

Palpitant-infricosétoare aproape sunt aventu-
rile din timpul serviciului militar (sovietic) al autoru-
lui, jocul periculos de-a rechinii, chiar cu rechinii
prin Oceanul Pacific, care ocean era doar uneori
,pasnic si calm, cu respiratie larga si atunci cand se
incrunta”, pe undeva prin apropiere de tarmurile in-
sulelor japoneze, ei bine, si atunci cand se ,juca”
cu moartea, cu timpul, gandul ii era la o antologie
pare-se in limba roména si la enorma biblioteca cu
texte despre calatorii, submarine scufundate, altele
incé nescufundate (unde era capitanul Nemo?). Si
céte alte ispravi. In spatiul unei biblioteci plutitoare,
in ,cea mai cititoare cazarma”, matrozii descopera
niste rafturi pline cu carti, dar ermetic inchise pen-
tru ca bibliotecara este intr-un perpetuu concediu
de maternitate. Acum cartile circuld din mana in
ména, de pe o punte pe alta. Ochiul vigilent insa
observa: ,Nu erau in voga semnele de carte, ci un
prost obicei de a indoi coltul paginii la care se intre-
rupea lectura. Unele carti aratau oribil — pagini cu
urme ale indoiturilor, pagini inca indoite: semn ca
volumele aveau cétiva cititori concomitent. Cum sa
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pricepi care-i semnul tau?” Ei, poate aici ar trebui
sa ne ducem si la semiotica lui Umberto Eco cu citi-
tul semnelor care ni se arata, le putem insa si in-
terpreta? Doar intelegerea lor ne poate schimba
viata.

Citesc naratiile insirate ca pe un fir galben
sclipitor de borangic. Autorul cand e la editura (Sti-
inta), pus sa repare mai mereu niste texte — viitoare
carti —, i se par prea lineare, explicite si inautentice,
da, e intr-un fel de ipostaza a medicului dator sa
faca functional corpul textual din manuscris, cand
acasa, timpul sau liber dedicat fiind (cu trup si mul-
ta minte, logica si silogism) analizelor critice. Mai
stim noi pe cineva de la Junimea, cu aceeasi ma-
niera corecta de a rezolva problemele, e chiar Lu-
cian Vasiliu. Se mai intAmpla ca, in loc de trata-
ment salvator aplicat cu atentie, sa apara respin-
gerea, un fel de ucidere a manuscriselor, cum se
povesteste in ,Intre vii si morti”. Vorba Iui Moisei-
Mihalci despre cartile proaste, ele sunt un fel de
buruieni de care trebuie salvata biblioteca cea au-
tentica: Mircea V. Ciobanu ne poarta nonsalant dar
si precaut, ca un supradotat ghid cultural, prin spa-
fille imense ale cunoasterii, atent insa ca fictiunile
din mapa verde de pe raft sa nu ramana nestructu-
rate, criticului (si romancierului) i displac dezordi-
nea si lipsa de rigoare. Si iarasi note sceptice pri-
vind ,manuscrisul”. De la universul lucrurilor
marunte, uneori decisive in viata omului, de la co-
notatiile reale si virtuale ale limbajului nostru, de la
lumea mica si simpla la cea sofisticata si perversa,
de la asteptari si deziluzii (tarisoara Basarabiei...
desprinsa de trupul Mamei, vremelnic, speram me-
reu) la repere si valori — toate intr-un fel de program
strategic al scriitorului, gandit, ordonat, esentializat,
fara a se ascunde in spatele unor artificii retorice
sau situatii de compromis. Mircea V. Ciobanu nu
accepta asa ceva. Toate sunt legate direct sau indi-
rect de tezaurul depozitat in biblioteca.

Romanul Biblioteca se impune prin stil, ima-
gini, cugetare si filosofie, prin viziune culturala, de
ce nu si prin trimiteri biografice pentru ca insusi
scriitorul se inconjoara de miracolul etern al literatu-
rii, mediul care-| scoate din viata obisnuitd, presara-
ta cu realitati de tot felul, banale, insipide, si mono-
tone, intr-0 succesiune a istoriei prezente, cu toate
fantasmele fiecarei zile, ceea ce nu-l impiedica in
excursul sau culturaliterar sa se extazieze, sa va-
da zarea si cupola luminoasa si chipul omului care
pare a fi facut spre a se oglindi in seninul cerului. Si
chipul enigmatic al lui Moisei parca se zareste aco-
lo sus, aplecat asupra unor manuscrise ce se vor
rememorate pe drumul de la Infern spre Paradis.



Menut MAXTMINIAN

SONETUL iN ACTUALITATE
(Traian Stef)

Daca ar fi sa facem o carte de vizita pentru
Traian Stef, adunand cartile publicate, revistele la
care a colaborat ca poet si eseist, am avea nevoie
de mai multe pagini. Pe scurt insa, de la debutul in
revista ,Familia”, din 1974 pana azi, in portofoliul lui
s-au adunat mai multe carti care au fost bine primi-
te si de critica de specialitate. O dovada sunt si pre-
miile literare, incepand cu Premiul Revistei ,Amfi-
teatru” din 1977, continuand cu Premiul filialei Arad
a Uniunii Scriitorilor (de mai multe ori), Premiul de
excelenta pentru literatura al Primariei Oradea s.a.

Volumul Sacoul demodat, aparut la Editura
Junimea, este o culegere de sonete, ca o cununa
de laur, pentru obiecte si stari, am spune noi, ,ciu-
date” sau ,neobisnuite”. Cine s-ar gandi s& dedice
,Cununa de sonete pentru scaunul din inima de
stejar” sau ,pentru lumea ca vointa si reprezentare
a radacinilor agatatoare” sau ,pentru mersul cu tre-
nul”. Din stari banale, din obiecte pe 1&nga care tre-
cem fara a le baga in seama, Traian Stef conturea-
za adevarate portrete pe care le asaza in patru
cicluri de poeme.

Cautand definitia sonetului am dat peste: ,un
sonet este un pliant care contine numele elevilor si
profesorilor, un motto al clasei si (eventual) fotogra-
fia elevului caruia 1i apartine. Sonetul se face pen-
tru a fi dat ca amintire profesorilor, prietenilor, rude-
lor etc. Obiceiul de a da sonete la terminarea clasei
a Xll-a este specific Ardealului” (sonete.ro). Am ra-
mas masca. Pana unde s-a ajuns, e si asta poate o
formé de amintire. $i noi am avut asemenea plian-
te, dar le spuneam promotii. Sa iei o structura lite-
rard si sa te folosesti de ea in alt sens. lar putem
vorbi despre modul in care se pot folosi termenii in
Roménia, nefind o institutia care sa stopeze
aceasta catastrofa. Mai merita sa amintim faptul ca
unele echipe de fotbal isi spun academie sau ca
sunt gradinite particulare ce au in titlu Academia
,X". Doamne fereste! Sper ca intr-o zi institutiile sa-
tului se vor trezi!

Colectia
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Traian STEF
Sacoul demodat

Péna atunci tot la Dictionarul explicativ al lim-
bii romane apelam: ,SONET, sonete, s.n. Poezie
cu forma prozodica fixa, alcatuita din 14 versuri re-
partizate in doua catrene cu rima imbratisata si do-
ua tertine cu rima libera. — Din fr. sonnet, it. So-
netto”. Primii autori de sonete au fost Tn sec. 13 in
Italia (scoala siciliand) si Franta (trubadurii proven-
sali). Sonetul, cel care a insotit literatura de-a lun-
gul istoriei e, si care a fost promovat in randul citi-
torilor de nume precum Dante, Petrarca, Shakes-
peare, Baudelaire, iar in literatura romana Gheor-
ghe Asachi, Mihai Eminescu, Alexandru Mace-
donski, Mihai Codreanu, Victor Eftimiu, Vasile Voi-
culescu, iata, poate rezista si pe piata de carte de
azi, care propune poezii in versuri albe sau poezii
atat de postmoderne incét nu mai intelegem nimic
din ele. Din cand in cand, este bine sa ne reintoar-
cem la retetele care ne-au demonstrat, de-a lungul
vremii, ca au succes, precum sonetele, si sa le
adaptam lumii in care traim.

Rolul poetului este de a crea din lucruri mino-
re versuri majore, asa cum face Traian Stef prin
versurile dedicate unui simplu si banal scaun: ,Un
scaun de lemn std singur la masd/ Pe celelalte
le-au luat barbatii casei/ In timp, in ploi, in arsita cu
eil Cum si-au luat si cate o camasa/ Tesutd in raz-
boi cu florile in trei/ Culori pe un pumnariu de craia-
sa/ Cum mangaierea cea mai luminoasda/ A
lumii-nmiresmat/ Tn florile de tei”. Ultimul vers din fi-



ecare sonet este ca un titlu si ca primul vers pentru
urmatorul sonet din carte. Traian Stef isi ancoreaza
poezia in elementele strabune, stiut find ca prin
aceasta reteta a identitati nu dai gres: ,Istoria sta
scrisa dupa grinda/ Pe masa e merindea si ro-
zarul”.

Despre vremurile ,Ce au gustat amarul”, des-
pre ,Umbrele care au ramas prin casa”, despre in-
crustarea versurilor pe pagini de carte ca a numelui
intr-un stejar nemuritor sau a credintei izvoréta din
suflet atunci cand rugaciunea ne cuprinde, este
vorba in prima parte a acestei carti in care JIn sca-
unul scrijelit din bataturd/ Isi odihneste ingerul ari-
pa/ Cu brati si roti, dar si o stirbitura”. Pentru ca ni-
mic nu este perfect in aceastd lume, intotdeauna
mai exista cate un lucru care, de fapt, ne sugerea-
za frumusetea acestei lumi intr-o continué cautare
a luminii ceresti.

,Marele merit liric al lui Traian Stef este acela
de a avea prin stilistica relaxaté a versului sau, prin
melancolia temei vechi, printr-o dezinhibare care
exclude orice artificiu retoric dar si loc comun, un
profil vizibil, distinct in poezia de astazi in care, din
nefericire, asemanérile dintre poeti coplesesc dife-
rentele”, spune Vasile Dan. La réndul lui, loan Las-
cu scrie despre poet ca este ,un actor care se joa-
ca pe sine prin cuvinte”, iar Al. Cistelecan vede in
el ,un moralist de tip clasic, adica de tip francez’.

Intr-adevar, poezia scrisd de Traian Stef su-
gereaza cunoasterea vetrei strabune, de acolo de
la el de acasa, din satul Bradet, judetul Bihor, adu-
cand in fata noastra si acea poiana civica de langa
biserica unde se dezbateau problemele ivite si un-
de un rol important il aveau inteleptii localitatji. ,De
cate ori se umple ochi pocalul/ Nu eu il iau, chiar
daca eu il cer/ Acesta-i rolul meu de cupier/ Sunt
eul cel inchipuit sau eu realul”, se intreaba poetul,
cel care fsi structureaza cuvintele pentru a le aduce
ca o ofranda. ,Dar iatd-ma inchis intr-un pastel/ lu-
fit-am pasul si am calcat silaba/ Si hoindresc pe
drumul paralel/ E acesta oare spre cuvantul nou/
Ma intreb de o fi buna astazi graba/ Port linistit un
demodat sacou”. Am extras din poezia care are in-
clus si versul ce da titlul volumului.

Va spuneam c& sonetele lui Traian Stef ne
prezinta si structuri arhaice si teme din traditia po-
porului nostru, dar ca sunt aduse si in actualitate,
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vorbind inclusiv despre manifestarile romanilor prin
mitinguri: ,E un semn ca se inchide iarasi strada/ Si
ma Tntorc. Ascult cu spatele tirada/ Jandarmului. E
multa lume pe platou”.

il surprinde bine pe poet lon Bogdan Lefter
cand scrie: ,Indiferent daca face excursuri sistema-
tice sau fragmentare, pe subiecte varii, si cand co-
menteaza evenimente sau carti, si cand scrie liber,
pornind pe firul cate unui subiect care-l preocupa,
colegul nostru pune in miscare aceeasi maniera:
discurs grav, inalt-conceptualizat, organizat in jurul
marilor teme ale vietii, ale epocii, «umanizat» de
asumarea personala, cu trimiteri la situatii concrete,
din viata publica nationala sau din existenta pro-
prie. Tonul e calm, retinut. Enunturile — atent canta-
rite. Nu retorica il intereseaza pe autor, ci mesajele,
ideile. Excelent scriitor, are o placuta cursivitate a
frazelor”.

Poezia descrie stéri si fapte care vin trecute
prin filtrul atelierului de creatie al poetului, cel care
ne propune versuri pentru fiecare dintre noi: ,Cor-
tegiu de cuvinte ce nu pier/ Copulativul lumii e poe-
zia, zice orbul/ Si surdul o scandeaza-n glas cu cor-
bul/ Primesc din ea si cei ce nu mai cer”.

Povestile in care un animal considerat in alte
vremuri sacru erau des pomenite in sat atunci cand
acesta venea pe la ferestrele oamenilor, sunt rea-
duse de poet intr-o alta forma: ,Mai bine lup cu col-
i intre mladite/ Calcand involburat frunzisul rea-
van/ Gorunul nu-i sicriu ci e un leagan/ Asteapta
prunc din scripte si tablite”.

,Gospodar al culturii”, cum il numeste Miron
Beteg, Traian Stef scrie o poezie limpede, fara in-
carcari stilistice inutile, surprinzand prin acuratetea
acesteia, fiind , un condei lucid si integru, din randul
celor ce ne propun sa ne asumam sarcina unei isto-
rii ce-si asuma, la réndul sau, sarcina culturii, pentru
a ne readuce la conditia normalitdtii.” (Gheorghe
Grigurcu).

,De pe coperta sare semnatura/ Netermina-
te-s toate in lumea asta/ $i morfologia inca si sin-
taxa/ Se intinde somnoroasa si structura”, scrie po-
etul care, prin versurile lui, aduce un tablou plin de
culoare prin care oglindeste stéri de spirit ale nea-
mului nostru, pornind de la stramosi si ajungand
pana in actualitate.



(Franta)

Cristina HERMEZIU

INCORDAREA LUMII LA MARIANA CODRUT

Cu ani in urma, de la Mariana Codrut am cu-
les intr-o zi véntoasa de iulie, la lasi, o superba pro-
fesiune de credinta: Eu sunt in concurenta tot tim-
pul cu lumea mea interioard. Cénd aud cate un
zgomot cobor cu lanterna sa luminez prin colfuri, s&
descopar ce se intampla. De asta scriu.

Cu spotul ei concentrat si dens, lanterna Ma-
rianei Codrut nu face concesii. Poeta (hiatus, Para-
lela 45, 2015) si prozatoarea (Era luming, era vant,
Cartier, 2021) Tsi lipeste strans verbul de zvécnirea
umila dar esentiala a lumii si deodata, intre lumina
si intuneric, lumea e vizibila, lumea se vede, adanc.

Din poezia Marianei Codrut nu poti cita. Da-
ca-i smulgi un vers, smulgi acoperisul de la casa,
daca rupi un rand, se usuca. Cum ai putea sa de-
cupezi, mai putin decat atat: jos, in curtea interioara
copacii freamétd/ ca niste cili sub apa. Simplul fapt
de a sti/ ca ei, orice s-ar intémpla, ajung intotdeau-
na/ in varf (chiar daca se pierd in crengi mai mari/
mai mici si in frunze) mé linisteste.(viatd comunita-
ra4.).

Dacé exista (oare?) poeti in poezia carora te
asezi si te linistesti, in poezia Marianei Codrut te
asezi cu toata greutatea, in siguranta, ca pe ceva
foarte stabil, si te nelinistesti (iluzia cea de toate zi-
lele).

Ceva foarte stabil. Mariana Codrut scrie in
calupuri minimale, indestructibile. Cumva in spirit
de haiku, dar fara constrangerea formala a acestu-
ia, poemele sale sunt invelisul ultim, adica cel pe
care nu mai ai cum sa- dai jos de pe sdmburele lu-
mii. Lumea are o densitate uriasa, uranica, si totusi
ceva e posibil pe lume, rar, un fel de gratie (iedul
de caprd, puntea). E tot timpul frig (un frig me-
ta-fizic), iar eul poetic pare o entitate nordica, pola-
ra, atrasa de soarele alchimic (zi de vard). lubitul
Marianei Codrut, printul ei, dumnezeul ei este soa-
rele: ii face curte, ca o amanta fara vointd, ca un

925

caine credincios care spera ca orice gest al stapa-
nului ar putea fi unul de iubire (sfinte explozii, lumi
in gélbenusg). E atata nevoie de lumina pe gratis in
lumea infuzata de-o neliniste fara leac.

Cata neliniste, atata poezie. E o poezie care
se lupta cu noaptea (nocturnd), flirteaza cu spaima,
fi da sa manance din propria fiinta (solidaritate, joc),
se ia la tréntd sistematic cu singurétatea (ca sa
stii), in timp ce un misterios instinct vital aduce pé-
na la urma zorii, salveaza totul, ca-ntr-un fel de or-
gasm tarziu, dar totusi orgasm (fericirea singurati-
cului e misterioasa).

Precum variatiunile Catedralei din Rouen,
pictate de zeci de ori de Claude Monet in lumina de
crepuscul sau de rasarit, cele trei variante ale poe-
mului pastel postmodern, nuanteaza acest miracol
incredul, posibilitatea de a pandi ceva viu si impon-
derabil si trecator, in lumea noastrd muritoare,
zdrobita de gravitatie.

ploud din senin. cerul, pdméntul, cartierul in
lung si in lat rasufla pripit. vad doua clopote moi
sub cdmasa unei femei aplecate in gol, copii fugind
care-ncotro in tipete vesele, vantul zburlind perde-
lele albe.

ne e bine, suntem vii. [Pastel postmodem
(ploaie de iulie)]



,Ne e bine, suntem vii” e poate cel mai tandru
vers despre incordarea lumii. Nelinistea este, la
Mariana Codrut, un hiatus existential. Vizuala, cu
imagini puternice, esentializate, poezia sa nu ti se
lipeste de reting, ci iti desprinde retina.

*

* *

Mariana Codrut

Proza Marianei Codrut e de aceeasi factura.
Povestirile din noul volum intitulat Era lumina, era
vant (Cartier, 2021) dureaza doua-trei pagini, dar
personajele decupate, cu o foarfeca empatica, in
scene de viata, marunte si esentiale, te obsedeaza
multi vreme. Fraza e calda, detalile au o claritate

gratioasa dar lupa scriitoarei — desi reglata pe iden-
tificare afectiva — e totusi necomplezenta.

Acuitatea privirii are o intensitate aproape in-
suportabild. O tusa vag naturalistd se insinueaza in
suflul clasic al descrierilor de cadru si de situatie.
Cétiva oameni oarecare si, in jurul lor, vrabiile, soa-
rele, vantul — toate sunt ,personaje” constante si in-
dispensabile in recuzita minimalistd a tablourilor.
Sub aparenta lor de acuareld usoara, scenele sub-
intind insa sistematic o tensiune adanca (Pldnsul),
o frugala criza sufleteasca (Fuga pe splai), o depre-
surizare (posibil) violenta (Javra preotesei).

in proza Marianei Codrut, lumea e capabila
de clipe de gratie in mijlocul celei mai mari nenoro-
ciri. Contrastul dintre natura splendida, indiferenta,
cu imagini de o intensa poezie, si dramele umane
punctuale, acute sau derizorii, care survin frust in
economia povestirii, e 0 marca de predilectie a scri-
itoarei Mariana Codrut. Dozajul acesta este excep-
tional, scriitoarea are o inteligentad emotionala uria-
sa si 0 adecvare stilistica de orfevru. Marea sa spe-
cialitate este sa pandeasca incordarea lumii si ma-
rele sau talent este sa o concentreze intr-o scriitura
pe cét de poetica, la nivel stilistic, pe atét de lucida
si de neconcesiva, ca strat filozofic si moral.

CARTILE JUNIMII
Colectia EXIT

Ioan OANCEA

£] JUNIMEA
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Lucian SCURTU

VLASIILE MICILOR EREZII
(Calin Vlasie)

Aflat in fruntea plutonului optzecist, fondator
al Cenaclului de Luni, laureat al mai multor premii
literare, Calin Vlasie s-a impus inca de la prima
carte (Neuronia, 1981) prin originalitate si har poe-
ticesc, confirmate constant si de cartile urmatoare,
inclusiv cele de publicistica sau eseu. Parcimonios,
adica exigent cu sine, Vlasie nu si-a grabit aparitiile
editoriale, mai cu seama cele de poezie, separate
cronologic de distante apreciabile, precum noua
carte, micile intdmpldri, Editura Cartea Roméaneas-
ca de Poezie, 2021, aparuta intr-un ecart temporal
considerabil, dupd antologia de autor din anul
1999, Actiunea interioard. (Fara a lua in considera-
re volumul Neuronia/ Neuronie, tradus n limba
franceza si editat in anul 2003). Are perfecta drep-
tate Gheorghe Grigurcu, care pe coperta patru a
noii carti, vede in Vlasie ,unul dintre cei mai origi-
nali optzecisti”, iar lon Bogdan Lefter pluseaza, rei-
terand ideea valorii autorului estimat a fi o ,Perso-
nalitate de prim-plan a literaturii romane de la sfar-
situl secolului XX si din prima parte a urmatorului”.

Dacé pana si intdmplarile isi au cauzele lor,
micile intdmpléri ale lui Calin Vlasie Tsi afla resortu-
rile reflexive adanc inradacinate in miezurile pro-
priei abisalitati aferente eului marturisitor (pre)dis-
pus a sonda, homeopatic, psihoza si inefabilul, hi-
mera si franscendentul, tot atatea ablatiuni ale ne-
voii de purificare fizica si metafizica, de sub crusta
impovaratoare a dilemelor tendentioase si vortexu-
rilor misterioase. Acelasi eu este, de fapt, unul scin-
dat, poate nu din cauza micilor/ marilor evenimente
reale ori imaginare, cat datorita imperativelor nece-
sitatii (aceasta fiind, se stie, siameza intdmplarii)
aflate mereu in delabrare controlata/ supraveghea-
ta, cea care da substanta si sens ratacirilor, pe de
o parte labirintice, pe de alta parte onirice, unui po-
eta-artifex, adesea deceptiv, alteori volatil, care isi
alchimizeaza atent propriile viziuni existentiale, me-
todic si ordonat, parcimonios si cu fortd launtrica
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irezistibile. Poetul flaneaza constant, asemenea
unui vagus animus, intre altitudinile rarefiate ale
unei dialectici fiintiale asumate si striatiile crepuscu-
lare ale unui sub-eu gnomic, claustrat intr-un pro-
montoriu expandat pana la limita inferioara a alter-
nativitatii vizuale, olfactive, tactile sau auditive. Dar
sa estimam cateva mici intdmplari aferente subiec-
tului liric, cu impact major asupra felului cum relati-
oneazd/ socializeaza cu nalucile care i se releva,
fie mai intempestiv, fie mai voalat, instigand imagi-
natia pusa la lucru in folosul poemului si in benefi-
ciul autorului.

Astfel, intr-un cadru campestru agresat de
multimea unor mici vietuitoare, autorul are revelatia
panteistd a unui ,Dumnezeu cu pielea verde”, con-
substantial materiei sale constitutive, caruia ii per-
cepe adierea rasinii provenite din tainele unei naturi
ce-si expandeaza stimulii pana in intimitatea reflec-
tantului, instigand reverii si meditatii, eufonii si sin-
estezii incapsulate in baza de date a catharsisului
acceptat, si mai apoi disipat. | se mai intdmpla sa
fie atras, pané la limita unui hedonism ravasitor, de
mecanismele absconse, dar conventionale, ale
unei banale tastaturi uzate, asemuita unei femei de
duzina care arhiveaza inca fascinatia de odinioara
(,ea este atat de frumoasa/ iar eu o iubesc/ cu toa-



t fiinta mea”), dorita avar in gineceul personal, cu
riscul de a-i anemia programat si definitiv gratia
spectrala inramatd animist in iconicul memoriei
afective.

Tnve$méntat ,in zdrentele zilei de azi, de ieri,
de maine”, Vlasie panorameaza teritorii geografice
autohtone cu luneta sa panoptic-evanescenta, car-
tografiind anapoda, dar nu chiar intdmplator, o har-
t4 inversa a spatiilor, care par a-| fi marcat odinioa-
ra, frasénd ,la vedere/ adica fara a fi nimic ascuns”
hinterlandul sau sucit, in care Somesul trece prin
Bucuresti si lasi, Dambovita si Colentina prin lasi,
dovada ca poetul este un veritabil simbiot al absur-
dului cu nonsensul, acolo unde ,se fnnoada/ toate
cuvintele rostite si nerostite”, intr-un haos eidetic,
facil de reperat, dar greu de anatemizat, cand
punctele cardinale sunt voit inversate, de nu eluda-
te. Poate, tocmai de aceea, aflat adesea intr-o sta-
re de semitrezie indusa, segmentul temporal este
gradat si evaluat eminescian (,toate o iau la fuga/
vanturile valurile”), astfel incat glosarea unui me-
mento mori personal, devine apanajul unei retorici
intime, testimoniu conotativ unui eu ravasit, conex
stadiului de taedium vitae, amenintat de cosmaruri
obsedante, negre, unele de factura bacoviana:
,astfel vine/ noaptea contemporana”.

O intdmplare inedita sa fie si faptul ca, poetul
s-a (re)indragostit? Substratul, dar si fiorul erotic al
unor poeme credibilizeaza afirmativ banuiala, pre-
zenta eteratd a unei naiade carismatice este indu-
bitabila prin stocarea amanuntelor aferente sugesti-
ilor emotionale si spleen-ului empatic, pentru cea
care il bulverseaza, dar si il inspira, departe de pa-
tetisme facile ori bovarisme de iatac, cele care ade-
sea asfixiaza bietul cititor: ,cu un val de cobalt/ pa-
rul tdu sa-l leg/ cu un ocean inalt/ ochii tai sa-i
sterg// sa fiu un vént odihnitor/ batand atét de linis-
it/ pe deasupra sanilor/ pe coapsele de dolomit/
din mare sa te desprind/ si din nou sa te-aduni/ ca
nisipul de grind/ din alte lumi in alte lumi” (cu un val
de cobalf).

Partea a doua a cértii, ,aproximativ grecia”
(prima parte i poarta titlul) este un lapidar vademe-
cum al unei Elade cand indepartatd, cand apropia-
ta, cand vesperald, cand celesta, cemita prin sita
rafinatd a senzatiilor aflate in stare de alerta si a
perceptiilor in stare de urgenta. Poemele sunt
transpuse sub forma unor epistole polisemantice
destinate aceleiasi muze (,scriu aceste poeme/
gandindu-ma la tine”), in care actantul se lasa fas-
cinat, dar nu exaltat, de nemarginirea marii (,pri-
vesc marea si ma intreb/ pana unde se intinde”),
de livezile cu maslini si rasaritul mediteraneean, de

faleza ,naclaitd” si strazile cu pini si platani, de labi-
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rintul de la Knossos, corelative dispozitiilor sufle-
testi de moment, asemenea unor flash-uri mai ravi-
sante, mai contemplative (,marea/ este o fiinta/ de-
definitiva/ sau un principiu/ al nelinistii?”), survolate
mai mult spasmodic decét jubilativ si cu vadit im-
pact apoteotic.

Ultima parte a volumului se intituleaza, sibili-
nic, Lom, fiecare poem fiind insotit de o ilustratie
apartinand autorului, la fel de enigmatica (adiacen-
ta indescifrabilului), si pare a reliefa trasaturile inde-
finite, sau greu de conturat, ale unui personaj/ fap-
turi inventat/ inventate de scriptor, dupa cum singur
recunoaste, pe nume Lom: ,eu asa iti zic: Lom!/
habar n-am de ce mi-a venit in cap/ numele acesta/
poate pentru ca nu te pot asemui/ cu nimic/ si con-
centrez in cuvantul acesta/ toate adjectivele’. (Ma-
nat de curiozitate, am c&utat, totusi, pe google noi-
ma acestui straniu cuvant, am gasit denominaii
dintre cele mai exotice, cu totul opuse speciei
umane ori vreunui construct tehnologic al acesteia).

Partener de dialog, acest Lom (era sa scriu
Om!) poate fi substituit unui robot de generatie mij-
locie, unui umanoid liofilizat, unui cyborg mucalit,
unui mutant ratat, unui taumaturg chibzuit, unui
ecorseu obvios ratacit printre noi, dar, cert este fap-
tul ¢, prin metoda reducerii la absurd, simbolizea-
z& o masinarie sofisticata, abraziva, cu sclipiri de
inteligenta, din moment ce autorul recunoaste
franc: ,masinéria e pusé la punct/ si nu trebuie in-
tretinutd/ cu nimic”. Totul este perceput printr-un
halou difuz, lumea pare inca in stadiul de ebosa ar-
tificiald, pe cat de contingenta, pe atat de incongru-
enta, regizata de o ména cibemetizata in exces i
scenografiata de un creier voit debusolat, fantas-
magoric, ambele supuse unor legitati greu de inte-
les, butonate de emoticoane schimonosite de atata
mixtum compositum pavat cu neuron de nisip, cre-
ier degerat, daltita de came, suc galben-verzui pre-
lins din copaci, desisul arterelor, clopotul de alge.
Si toate asezonate cu ,uleiul propriului meu psihic”,
si diseminate cu ,limbile stereotipe din psihicul tau”,
intr-o patrie numitd, poate, chiar Neuronia. La fel
de aproximativa precum Grecia sa.

Slaloménd cu gratie printre micile/ marile sale
hazarduri credibile, volumul personifica un veritabil
,manual al intmplarilor’ (ca sa parafrazam ftitlul
unei carti a lui Stefan Agopian), convinsi c&, tocmai
ele ascund imperativele spiritual-abstracte ale unui
poet pe cat de fantezist, pe atét de sententios si de
cerebral. Dar mai ales talentat, poetul stiind cu bu-
na seama cé tot ceea ce i se intdmpla, nu reprezin-
t4 altceva decét ceea ce ii e necesar, si tot ceea ce
ii e necesar i se intampla.



4\./

Elena VIERU

ROMANUL POLITIC SUB CAMUFLAJ

(Adrian Lesenciuc)

Fara indoiala, romanul Balada de Adrian Le-
senciuc, aparut la editura brasoveana ,Creator”,
se numara printre cele mai reusite constructii epice
ale anului 2020. Dovada este ecoul pe care cartea
l-a avut in revistele literare, dar si interesul pe care
continua sa-l trezeasca publicului cititor un ase-
menea text polifonic, cu arhitectura riguroasa care,
aducand in prim-plan personalitatea cunoscutului
compozitor Ciprian Porumbescu, deschide o pale-
ta generoasa de semnificatii, imposibil de epuizat
dupa o prima parcurgere.

Comentat prin utilizarea unor diverse grile de
lectura, Balada a fost considerata, in aproximativ
un an de receptare, roman istoric (loan Paler) sau
roman-poem, urmand stilistic linia compozitiei mu-
zicale cu acelasi titlu a lui Ciprian Porumbescu (lon
Popescu Topolog), o pledoarie pentru mari idei —
Dumnezeu, tara, familie — (Simona Preda) ori o
poveste intemeietoare (Adrian Alui Gheorghe) ca
expresie a celei mai rafinate romanitati (Laurentiu
Ciprian Tudor). Bucurandu-se de lansari si dezba-
teri numeroase, cum era si firesc, a fost subliniata
tehnica narativa cu rost si atent orchestrata, fara
sa fie ineditad (Sorin Titel a exersat-o magistral in
Femeie, iata fiul tau), discursul narativ concretizan-
du-se intr-o juxtapunere de voci care filtreaza ace-
lasi eveniment prin propria sensibilitate, incat pluri-
perspectivismul devine, realmente, un instrument
eficient de reconstituire a faptelor, fiecare punct de
vedere avand un rol important in nuantarea trase-
ului evenimential. Astfel, planul istoric al tramei na-
rative este configurat prin vocea lui Iraclie, tatal lui
Ciprian Porumbescu, vocea lui Ciprian, a lui Mihai
Eminescu, a Bertei, iubirea interzisa a compozitoru-
lui, a Mérioarei, sora acestuia, si a Baladei insesi.
Fiecare instanta naratoare este in egala masura un
personaj, cu rol important in esafodajul epic.

Fara a ne distanta de interpretarile anterioa-
re, consideram ca istoria, invocata aproape una-
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nim ca macrotema a scriiturii, se situeaza in plan
secundar, conturand, de fapt, cadrul social in care
se consuma intdmplarile, de aici si calitatea de
fresca a scriiturii. Personajul central, Ciprian Po-
rumbescu, la fel ca si celebra sarbatoare de la
Putna, organizata in 1871, reactivata cu acribie in
spatiul narativ, dobandesc valoare simbolica, in
contextul unui roman care camufleaza, in spatele
unor experiente initiatice sau a unei diafane po-
vesti de dragoste, 0 miz& eminamente politica, re-
cognoscibila, ca imagine, si in zilele noastre. Este
cat se poate de clar de ce, in teribilul an 2020,
cand, ca un tsunami, pandemia a ,cazut’ peste
noi, reconfigurandu-ne vietile si prioritatile, se ives-
te, iatd, genul acesta de roman. Nu e singurul, de
altfel, seria continuand, in 2021, cu in umbra ei de
Simona Antonescu si Cornul Inoroglui de Bogdan
Cretu. Toate trei cartile au prins in tesatura lor
complexa problematica individului vertical inge-
nuncheat de sistem, dar ale carui idei reusesc to-
tusi, mai devreme sau mai térziu, sa triumfe, pro-
vocand veritabile rasturnari social-politice. in toate
trei este cultivata naratiunea la persoana I, homo-
diegetica, fictionalizand elemente autobiografice,
mai mult sau mai putin relevante. In cazul romanu-



lui Balada, Adrian Lesenciuc isi asuma inca de la
inceput perspectiva subiectiva, cel putin asupra
personajelor, afirmandu-si descendenta, pe linie
maternd, din familia Porumbestilor, amanunt care
reiese din dedicatia scrisa la inceputul volumului:
Mamei mele, Viorica, ndscutd din neamul Golem-
biovschi-Nichiforean, din Breaza.!

Conflictul, atent si cu arta devoalat pe par-
cursul actiunii, dovedeste cu prisosinta aceasta
idee. Cronotopic, prin natura evenimentelor, sun-
tem proiectati intr-o perioada de criza din istoria
Bucovinei, a doua jumatate a secolului IX, cand re-
giunea nordica se afla inca sub ocupatia Austriei,
intreaga societate fiind framéntata de actiuni natj-
onaliste, carora li se opuneau cei care, in schimbul
avantajelor pecuniare sau a unor pozitii de varf in
ierarhia institutiilor, recunosteau si aparau aparatul
dominator. Tatal lui Ciprian, preotul Iraclie Golem-
biovschi si-a exprimat de ténar convingerile legate
de emanciparea nationala, fiind cel care, in con-
textul deshumarii voievodului Stefan cel Mare, a
propus 0 serbare a natiei la morméantul lui, intuind
ecoul pe care l-ar fi putut avea in epoca un ase-
menea episod. Curajul sdu |-a costat enorm, tre-
zindu-se mutat ca paroh, din fundoaiele Carpatilor
in Boianul rdzmeritei (...), iar de acolo, din nou la
Sipote, I-au surghiunit pe unde au putut, doar-doar
s-0 dezbrdca de cdmasa revolutiei.? Pedepsirea
preotului se rasfrange ca o umbra intunecata asu-
pra intregii familii, apele tulburi transformandu-se
in apele mortii, care nu-l mai parasesc pe bietul
crestin. Tsi ingroapa pe cei mai multi dintre copii si
pe sotia ce i-a fost sprijin, dar nu-si ingroapa con-
vingerile. Pe acestea le va transmite fiului Ciprian,
impreund cu pasiunea pentru cantecul ce-i va fi
leagan si destin. Evident ca nici el nu este crutat,
cand se descopera implicarea sa in actiuni ostile
regimului, cu temei sau fara, fiind arestat si supus,
in inchisoare, unui tratament dur care-i va scurta
viata, caci acolo se imbolnaveste de tuberculoza,
boala ce-l va desparti si de iubita lui, cu imaginea
careia va pleca dintre ai sai, la doar 29 de ani. E
pretul unui vis, nascut in tineretea tatalui, acolo, la
morméantul aparatorului de tara si credinta stramo-
seasca. Astfel, serbarea de la Putna devine un
simbol al emanciparii nationale, un loc catalizator
de energii capabile trezeasca constiinte cu indemn
si curaj de lupta.

' Adrian Lesenciuc, Balada, Editura Creator, Brasov, 2020,
p. 6.
2 Op. cit.,, p.110.

Balada, personaj omniprezent pe intreg parcursul
actiunii, asemenea unui duh al locurilor care Tsi ce-
rea intrupare, devine cantec, un bocet adanc,
zguduitor, reflectand, pe de o parte, toata suferinta
unei familii sacrificate pentru un ideal, iar pe de al-
ta, traseul istoric zbuciumat al unui neam nevoit sa
lupte din greu pentru libertate. Balada, ca fiinta,
are aceeasi consistenta ca Povestea din Ultima
cruciadd a Simonei Antonescu. Si, poate, acelasi
rol: Unii spun cé& as fi ingerul pazitor al acestor lo-
curi. Altii, c& nu se poate sé fii inger pézitor decat
pentru oameni, nu si pentru tinuturi. Cert este c&
am fost aici, cu oamenii acestor locuri, in rataciri si
in griji, in bucurii si in momentele cruciale ale nea-
mului. Mai ales in aceste momente, cand oamenii
ravnesc la mantuirea lor, am trait cele mai mari
bucurii. Oamenii ciulesc atunci urechile la ce e mai
sfant, iar unii dintre ei zic ¢ca mi-au auzit vocea. Cd
au auzit cantecul.?

in concluzie, zbuciumul personajelor reflecta
lupta cu un sistem politic inflexibil, surd la nevoile
reale ale oamenilor, atitudine izvorata dintr-o in-
competentd deloc straina contemporaneitatii: —
Pai, nu cei vrednici conduc biserica? — I-am intre-
bat. — Nu, fiule, cei mai hapséni, care nu-i lasa pe
cei vrednici sd indrepte poporul. Ca daca cei vred-
nici ar fi condus-o, neamul nostru n-ar fi fost aici,
surghiunit si batjocorit in propria fara.# Sunt cuvinte
care dezvaluie, pe langa patriotismul protagonisti-
lor, 0 perspectiva lucida legata de mersul societa-
tii, dublata de dorinta de a contribui la schimbarea
in bine a lucrurilor. O generozitate autentica, sim-
bolul pur al tuturor incercarilor de propasire si valo-
rizare a neamului romanesc, indiferent de radacini-
le lui. Nu in ultimul rand, sunt demne de amintit im-
presiile tanarului Porumbescu despre Brasov, sosit
aici ca dirijor al corului bisericii Sfantul Nicolae, din
Schei: Tata avea dreptate, leaganul romanitatii e
in acest oras ascuns incé sub faldurile imperiului.
lar dacé va fi s& se trezeasca vreodatd constiinfa
roméaneasca si va fi s& se faca unirea cea mare,
atunci ea numai de aici poate incepe, din Bragov.5
Dar visul pentru care au luptat, cu grele sacrificii,
cei din familia Porumbescu avea sa se implineas-
ca abia peste cateva deceni.

3 Op. cit., p. 323.
4 Op. cit., p. 78.
5Op. cit., p. 288.



Ioan HOLBAN

STAU IN TRUPUL UNEI FETITE SI RESPIR LUMEA EI

(Florina Zaharia)

Aceasta marturisire este amprenta celei mai
recente carti a Florinei Zaharia, ,#plansul”, unde
scrie circa cincizeci de poeme de dragoste fara a
explora (aproape) deloc erosul — fragmente din jur-
nalul liric al unei copile pe care o cheama Luiza
Textoris si care are patru ani, ,tine in brate frica”,
transporta fluturi, asculta povesti ,intr-o amintire de
craciun” ori se imbraca in rochia alba a bucuriei in-
terioare; scenariul jumalului in care cineva spune
povestea de dragoste traita de alicineva e foarte
ingenios camuflat intr-un discurs indrdgostit unde
stapana raméne ambiguitatea: #plansul” Florinei
Zaharia poate fi citit, ,proportions gardées”, precum
un celebru poem al lui Paul Eluard, despre care
unii comentatori au spus ca e o frumoasa poezie
de dragoste, pentru ca altii sa vada, in acelasi text,
un avantat poem patriotic: poetul n-a explicat nimic,
niciodata, asa cum si poeme precum ,asa arata li-
nistea” sau ,intélnirea” se pot citi intr-un dublu re-
gistru si cu chei diferite: ,veneam la tine in fiecare
dimineata,/ inainte de ora cinci in camera ta inalta,/
construitd doar din pereti/ de sticla transparenta/
doar ca s te vad cum dormi/ si te gaseam, uneori,
citind, in somn/ cartile pe care nu apucasesi sa le
citesti/ din diverse motive/ din cauza drumurilor ta-
le,/ sau a spaimelor de peste zi,/ iti urmaream mis-
carile globilor oculari,/ sub pleoape,/ pornind de la
stanga si sfarsind in dreapta/ si cum te opreai asu-
pra unor pasaje/ care iti placeau,/ cum staruiai
asupra unui cuvant,/ sau cum zambeai,/ daca in-
talneai forme supreme/ cu care erau legate cuvinte-
le intre ele” (intélnirea).

Discursul indragostit din ,#plansul” e un exer-
citiu stilistic, o provocare care, fixand chenarul unei
comunicari de dincolo de codurile canonice de co-
municare, trimite cititorul s caute codul secret al
intimitatii ce se expriméd in fragmente de jurnal,
configuratia si simbolistica ascunse, cunoscute
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doar de cei doi — autor si destinatar ,intern” al textu-
lui —, urmarindu-i la locurile lor de intalnire — un colt
de strada, semnul recunoasterii find ,0 floare in
mana”, cuibul ocrotit, bine pazit, sala de cinemato-
graf, camera-celuld, a trecutului si asteptarii: ,ca-
mera mea fara ferestre/ camera mea fara usa/ ca-
mera mea fara lampa si fara sobd/ camera mea
fara masa si fara solnita/ camera mea fara pomiera
si fara tapete/ camera mea fara scrumiera si fara
dantele/ camera mea fara lavanda si fara manusi/
camera mea fara fantani subterane/ camera mea
fara surasul tau/ fara céldura ta de portocali/ si de
pui de pisica/ camera mea invadata de trecut/ si
golitd de prezent/ camera mea pe temelii de cenu-
s&/ camera mea din care nu pot iesi/ ma strange un
cerc de iarba/ ma loveste un ciocan de aer/ camera
mea umpluta cu boabe de orez/ hrana pentru zilele
iemii/ camera mea in care astept’ (camera); dorul
mistuitor se instaleaza intr-o succesiune de semne
care fixeaza un decor fara referenti, totusi, foarte
precis in detalile sale, imprecizia spatjului fiind, in
fond, incercarea de a- cuceri, de a-l umple cu po-
vestea de dragoste din scrisorile redactate pe uma-
rul celuilalt, texte de dragoste ,in care sa nu scriu



nimic despre dragoste”, mustind, insa, de o pasiu-
ne devastatoare si un dor mistuitor: ,poti sa plutesti,
0 sa te invat sa plutesti,/ o sa iti deschei fermoarele
de la aripi/ si o ti le scot afara ca s& ma atingi cu
ele,/ ca sa le misti peste tot induntru/ si atunci o sa
te ating si eu/ pana cand aripile tale se vor deschi-
de larg de tot/ si iti vor creste pene frumoase, albe,/
cu spice de gréu verzi, crude, pe ele/ si rauri do-
moale iti vor scanteia trupul,/ si se vor potoli valuri
pe necuprinsul pielii tale/ si atunci am sa te ating si
eu/ si raurile domoale se vor varsa intr-o mare,/ in
marea ta,/ iar valurile se vor muta in tine/ si atunci o
sa ma atingi cu ele/ si vei tine aripile ridicate in
sus,/ penele ti vor scanteia in soare,/ spicele de
grau s-or coace,/ spicele de gréu, aurii,/ iti vor polei
aripile in lichidul maduvei spinarii,/ unde ai intrat
acum” (aripi).

Ambiguitatea e cu atat mai provocatoare cu
cat semnele pasiunii sunt mai intense, de la gestul
tandru al ravasirii parului pana la transferul unei fi-
inte in cealalta, al autorului scrisorilor in destinata-
rul lor; cineva intra Tn ,Jichidul maduvei spinarii” ce-
|uilalt, gesturile intime ,cand se petrec intre noi/ se
petrec induntru”, fiinta pare a céuta ceea ce se nu-
meste sufletul-pereche, in fictiunea lui Unu, a refa-
cerii intregului prin transferul increderii si sperante-
lor de la unul la celdlalt pana cand, scrie poeta,
suntem un singur corp acum: aparitia unui misteri-
os Pierre pare a aduce cu sine sugestia erosului,
dar si atunci, visele ,se indragostesc/ fac copii/ nig-
te vise mici, noi”, transferul se face, cel mai ade-
sea, prin scris — unica salvare a povestii de dragos-
te in care nu e vorba despre dragoste: un fel spe-
cial de a iubi: ,cand imi este drag de tine,/ am in
gura gustul cleiului de pe copaci/ si in nari fum de
lemn de salcadm/ si aud exact cum cade/ cate-o pie-
tricica Tn fundul unei fantani/ aflata intr-o curte,/ si
cum face cercuri, cand atinge apa,/ cercuri de for-
ma genunchilor tai./ si-mi amintesc de rochitele ta-
le/ cu bréulete inflorate,/ si de nepésarea cu care
lasai vantul/ s&-ti involbure poalele/ si de o scena/
in care te scalzi intr-un paréu de munte/ si lasi van-
tul s& te usuce.../ si stii de ce imi mai aduci amin-

te?/ de cai mancand mere, in livada, coapte,/ cazu-
te in iarbd/ Incepi? sa intelegi?/ cum imi este mie
drag de tine?” (cinematograf). in aceastd carcasa
ce pare ermetica, poeta figureaza doua posibile fi-
suri: ipostaza narcisica din ,scrisoare”, unde cineva
citeste cate doud poezii ,din cartea ta”, apropiin-
du-se, astfel, ,eu cu genunchii tai la gura mea” si
,{u cu genunchii mei,/ care erau ceva mai inalti,/ li-
piti de muschii spatelui tau” si, dupa ce va fi invatat
ceva despre frica si iertare si va fi luat, in ,Capitolul
doi” al cartii, cateva sedative (plansul, scrisul, inchi-
derea, cu retezarea puntilor de comunicare cu
preajma), spargerea cercului ambiguitétii prin intro-
ducerea cuplului erotic in ecuatia lirica: ,intre mine
si el erau tristeti si singuratati,/ nu distante,/ erau
cuvinte uriase care taceau/ dar umpleau foile uni-
versului./ veneau si plecau din gari./ spuneau ce nu
putem noi spune./ era frig,/ intrasem intr-un punct
mort,/ apoi am urcat in tren” (,jurnal’).

Transferul fiintelor interioare si jocul ambigui-
tétii se desfasoara intr-un decor mereu luminos, pe
o insula care canta si unde se aud bataile inimii in
aerul ,tras de cai albi”, oferind un flux energetic in
plus povestii pasiunii devastatoare din jurnalul copi-
lei; astfel, zborul amplu, planat, al unei pasari cu
pene albe nu e spre inalt, nu e un simbol ascen-
sional, ca Tn atétea alte paradigme lirice, c¢i un mod
de a se muta unul in celalalt, fiinta iesind din inchi-
derea si apa-sarea camerei-celuld pentru a primi
(in)consistenta aerului: ,ochii mei sunt — uneori na-
paditi/ de aripile ochilor tai/ atunci cand i apropii su-
ficient de mult,/ si aripile tale incep sa se zbata/ ca
sa le faca loc ochilor mei sub ele/ iar pe foile de
pergament, uneori,/ pot deslusi cuvintele imprimate
de pe oasele tale,/ cele pe care nu mi le-ai spus
niciodata,/ trupul lor./ nu ne atingem/ da, doar te
privesc cum te invartesti/ cum fti inclini capul/ si
atunci inima incepe sa-i baté/ si s& cada usor din
tine/ auzi corzile chitarei/ scena se indeparteaza de
tine/ tu esti aerul/ doar aerul” (aripi).

Cu #plansul’, Florina Zaharia da masura
exacta a valorii scrisului sau.



Ioan Alexandru TOFAN

DESPRE VIATA SPIRITUALA
(Cristian Badilita)

Cartea |ui Cristian Badilita, Sfinti p&géni, iudei
Si crestini. Biografiile spirituale din Antichitatea tar-
zie (Litera, 2021) este o colectie de minunatii eru-
dite si fragmente ale intelepciunii antice. Autorul, un
excelent filolog si istoric al crestinismului timpuriu,
trece in revista principalele momente ale aventurii
spirituale care se articuleaza, in urma cu aproape
2000 de ani, la intalnirea dintre lumea cea veche, a
Atenei si cea noud, a lerusalimului. Doar ca aceas-
ta aventura nu este localizata in niciuna dintre cele
doua ,cetati ale inceputului”, ci inundd precum un
rau viu intreaga geografie antica, cunoscand desi-
gur mai intéi de toate centre de o concentrare for-
midabila a spiritualitatii, precum Alexandria, Cappa-
docia sau desertul Sketisului.

Dar cautarile spirituale care se articuleaza
exemplar in aceste locuri privilegiate si in alte cate-
va asemenea isi afla un ecou pana la capetele lu-
mii prin scrierile care le consemneaza si le livreaza,
astfel, istoriei. Biografile oamenilor exceptionali,
odatd incheiate, se desprind din lumea care le-a
dat nastere si isi urmeaza un destin propriu, de-a
lungul caruia ajung sa se intélneasca, sa isi imple-
teasca povestile si sa isi imprumute personaje,
fapte si invataturi. la nastere, astfel, un tip spiritual
aparte, proteic dar cu toate acestea deosebit de ex-
presiv: theios aner, barbatul indumnezeit. El repre-
zintd, dupa cum consemneaza Cristian Badilita (pp.
16-17): un personaj ,ideal’, menit sa ofere ,exem-
plul unei vieti implinite”; este, in acelasi timp, struc-
turat ideologic, in masura in care este ecoul unei
anumite lumi pe cerul careia se iveste; are rolul de
a-l pune pe cititor ,pe cale”, aratdndu-i drumul catre
desavarsirea pe care o intruchipeaza. Altfel spus,
barbatul indumnezeit ,operationalizeazad” sfintenia
si 0 traduce dintr-o stare accesibila doar zeilor
intr-o viata petrecuta in mijlocul oamenilor, despre
care se vorbeste si se scrie, care cunoaste riscul si
esecul, impleteste anecdoticul cu esentialul, care,
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in fine, poate fi urmata si impletita cu firul unei vieti
marunte. Prin urmare, se intélnesc in acest prototip
al ,omului indumnezeit” omul si zeul, pe de o parte,
religia si filosofia, pe de alta. Ultima este, pentru cei
vechi, nu o simpla activitate intelectuald. Ea repre-
zinta o cale a sufletului catre adevar, o formula so-
teriologica si o forma de edificare a sufletului. De
aici si felul neobisnuit pentru moderni de a privi pe
filosof: ,vechii filozofi sunt canonizati, fiecare in
cadrul scolii sale, scrierile lor sunt copiate, repro-
duse cu grija, comentate si venerate” (p. 28).

Exemplul de la care incepe toata povestea
spirituald a Antichitatii tarzii este Apollonios din
Tyana. Filostrat, Diogene Laertiu, Porfir sau lambli-
chos povestesc despre acest personaj unic, ,incla-
sabil” care este un pitagoreic ce ajunge mai depar-
te decét a ajuns Pitagora insusi, la brahmanii Indi-
ei, citeste ca nimeni altul semnele trimise de zei,
invata tot ce se poate invata, savarseste miracole
(dar nu prin magie, avertizeaza autorul), sfarsind
prin a fi, prin secolul al IV-lea, ,unul dintre cei mai
de temut concurenti ai lui Isus” (p. 62).

Urmeaza apoi principalele tipologii spiri-
tuale ale Crestinismului, construite in contrast cu
anumite tipurile pagane, precum ce amintit mai
sus. Cristian Badilita preia la un moment dat
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(p. 71) o distinctie a Patriciei Cox: daca Apollonius sau Pitagora sunt
Jfii ai lui Dumnezeu”, a caror filiatie réméne pana la un punct inexplica-
bila si miraculoasa, Origen sau Plotin sunt ,binecuvéntati de Dumne-
zeu”, care ajung la statutul de theos aner prin invatatura si asceza.
Distinctia nu este, desigur, absoluta, arata Badilita, dar ea sugereaza,
mai intai de toate, multiplicitatea intelesurilor ,indumnezeirii” si diversi-
tatea cailor care conduc la ea. Mai mult, tipologic vorbind, triada cresti-
nismului vechi (Origen, preotul-didaskalos, Constantin, apostolul
razboinic si Antonie, taranul carismatic) epuizeaza modelul ternar al
lui Dumézil si descrie astfel multiplele posibilitéti de desavarsire,
modelate pe vieti si premise sociale diferite.

In acelasi sens, al pluralitatii caii si al lipsei de exclusivitate a
chemarii catre Dumnezeu, urmeaza patru biografii feminine, ,scrise de
barbati”. Exista o acuzatie discreta de misoginism aruncatad marilor
teologi ai Antichitatii, demontata insa de Cristian Badilita. insasi exis-
tenta acestor biografii dovedeste pretuirea de care se bucura femeia
ca model al unei anume cai de desavérsire spirituala. Cele patru
femei mentionate in carte, Macrina, Olimpiada, Melania si Sincletica
descriu feminitatea ca loc al luptei spirituale. O fac insa mai degraba
intr-un fel agonic, mai radical si mai dureros decét modelele mas-
culine cu care sunt comparate: ,femeia casnica, mama, crestina casa-
torita este ignorata. Pentru a deveni model, trebuie sa te rupi (uneori
violent) de structurile sociale consacrate, sa transgresezi codul in
vigoare, sa infrangi regulile establishmentului. Majoritatea femeilor-
model sunt, intr-0 anumitd masura, impotriva curentului” (p. 155). Toc-
mai depasirea feminitatii, arata Cristian Badilita, aduce pe femeia-mo-
del in proximitatea unei ,masculinitati” spirituale, caracterizate prin
initiativa, putere, neclintire a deciziei, autarhie: de aici figura stranie a
mulier virilis care descompune prismatic figura Teclei, cea care |-a in-
sotit pe Sfantul Apostol Pavel.

Cu un alt prilej voi vorbi si despre celalalt moment important al
cartii, care are in centru problema mortii si valorizarea ei spirituala.
Deocamdata, ceea ce se degaja din analizele biografiilor realizate de
Cristian Badilita este in primul rdnd bogétia formidabila a céilor spiri-
tuale ale Antichitatii tarzii. Cromatismul interior al ,barbatului indumne-
zeit’, aldturi de esentiala intrepétrundere a modelelor si a profilurilor
analizate vorbesc impreuna despre spectacolul cultural al acelui timp,
dar in acelasi timp trimit si catre o lectie teologica in sine: este vestita
astfel insasi blandetea cerurilor, care nu exclud niciun dor. Desavarsi-
rea se lasa, in aceste dimineti ale istoriei europene, infinit modulata si
doar saracia vreunei epoci mai noi incearca s& o cuprinda in definitii
riguroase si exclusive.
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LUMINA VINE NUMAI S| NUMAI DIN CARTILE DE POEZIE

(Liliana Maria Ursu)

Cénd esti cuprinsa intr-o activitate universitara
atat de eclatanta precum a Lilianei Ursu® (prof. aso-
ciat la Facultatea de limba si literatura engleza a
Univ. Bucuresti, la Univ. din Louisville, la Bucknel
University si bursier Fulbright la Penn State Universi-
ty) poezia pare sa ramana un cuib ferit” intr-un ,turn”
al discretiei. Predilectia pentru turnuri & ziduri vine de
la burgul natal, Sibiu: ,m-am nascut intre ziduri vechi,
de cetate/ cata zarva la marginea imperiului®, 11 iulie
— pe care I-a desenat/ re-cladit din ,pietrele” amintiri-
lor in volumele sale scrise prin varii locuri ale lumii. E
suficient s& indicam Gradina din turn (2012) in care
avem titluri Ja stemd”: Turnul Scérilor, Turnul Dul-
gherilor, Turnul Sfatului. E o prevalentd a amintirii fo-
cului sacru asupra celorlalte locuri: pare ca Sibiul, de
LUz personal” din autobiografia autoarei, poate fi
re-montat in diverse orase, ca si recuzita unui teatru
.n deplasare”. ,Cadrul” scenei lumii e Sibiul — din
mijlocul acestui ,decor” poeta vorbeste despre viata
si miracolele ei, despre oameni care isi cauta calea
prin credinta c& orasul e un cdmp comun (Harmonia
Mundi) al omului si al lui Dumnezeu - ,la hotarul din-
tre lut si stea” (p. 385, Loc ferit). ,Vocea” confesiva
se transfigureaza disipandu-se in descrierea amo-
roasa a locului precum aburii peste ape: ,... nici zidu-
rile batrane/ Nici turnurile cu nume stranii/ Pentru
urechea mea raza de fetitd/ Precum: ,Turnul scarilor”
sau ,Turnul preotilor’/ Nu avem consistenté./ Toate
erau doar un abur/ Ce venea dinspre orag/ Peste
gradina noastrd/ Si se oprea in nucul batran -/ Ca o
aureold/ Ca un cantec de leagan suav...” (Fisa bio-
grafica, p. 292). Lirismul deriva din ,tablourile” auto-
biografice, in care plonjeaza, se re-intoarce, precum
scafandrii cauta perle: pepitele ei sunt personaje vii —
ele dramatizeaza/ dinamizeaza textul, care ,cheama
mereu o replica, invita la dialog” (L. Ulici). Textul are
straturi geologice — trecut/ prezent, simultane, cu re-
frene si reludri (,Ce tanara erai sub zapada care ca-

1 Doar la volumul din 2014, Loc ferit, autoarea semneaza cu
numele intreg: Liliana Maria Ursu.
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Loc ferit

dea...”, p. 296), cu aglomerari de nume geografice
(,Dunare, Susquebana, Obrid, Mississippi..." — Vésla
mea de acum, sau: ,Anatolia, Bucovina, Transilvania,
Moldova...” - p. 80). Poeta nu ezita sa recurga la ex-
clamatii (,Oho, ce mai vremi, ce mai cosuri cu zmeu-
ra si afine si fragi” — Turté dulce cu oglinda si Sibiu),
s&-si dateze si localizeze poemele: 8 jan. 2000, in
Amsterdam, Schiphol, 24 aug. Aripi (la biserica de
lemn din Williamsport); sau marcand doar zilele/ luni-
le cu reverberatii in viata ei de zi cu zi: ,vietuisem in
acest februarie bucurestean...”; ,0 sdmbata cu mare-
tia anului 2005”. Poezia Lilianei Ursu se fixeaza, prin
aceste notatii, intr-o confesiune de jurnal liric cu in-
sertii comentate precum adnotrile despre evenimen-
te de pe cartile de rugaciuni ale mirenilor: ... Intre
aceste mici realitéti ale zilei de octombrie/ citesc po-
ezii, corectez versuri,/ adaug cate un verb sau sterg
un adjectiv./ Afara ploua temeinic, afara trec coloane-
le grevistilor...” (Hotel Balcani).

Semnificatia metaforicd a locului privilegiat
(locus amoenus) trebuie cautata in cele doua titluri
de volume editate de poetd: Zond de protectie (Ed.
Eminescu, 1983) si Loc ferit (titlul antologiei din 2014,
Baroque Books & Arts, Bucuresti), pe care le consi-
deram vérfuri ale discursului sau liric.

In simbolistica psihanalizei, Jocul ferit’ (im-
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prejmuit, izolat) simbolizeaza fiinta launtrica”, ,celula
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sufletului, locul sacru al vizitelor divine si salasul
sfant’.2

Ea trimite si la sensul ,ascunderii” icoanei Nas-
catoarei de Dumnezeu Hodighitria (Povétuitoarea) in
zidul Constantinopolului, dar si la cel de ,inzidire” din
proprie initiativa in recluziunea versului, care poate
duce la o ,gradina mult visata” sau la o usa catre
Imparatia Cereasca” (Céte putin despre cartile de
poezie) sau cétre sine nsasi ,uitdnd pentru o vreme
de lume” (O gradind sau macar un visin). E o ,inzidi-
re” nu de respingere a lumii, ci de re-gasire a lumii
prin vocea interioara a cuvintelor-poem, Jluminate/
Luminande cuvinte™ ... La temelia ta/ e un butoi de
aur/ umplut cu comete, cuvinte/ si mai ales lacrimi/
Ochiul verde al muschiului/ Tti lumineaza calea/ iar
tacerea e singurul zid de aparare...” (Turnul Scari-
lor). Asadar, nu atat izolarea e mesajul acestei poe-
Zii, ¢i 0 ,zona de protectie”, de siguranta, de recule-
gere, propice visului, rugaciunii. Este, de altfel o reli-
giozitate, o incdrcatura misticd a cuvantului la Liliana
Ursu: versurile par un giulgiu diafan, protector, ,tesut”
cu fire aurite din gandirea unor evlaviosi precum: arh.
Emilianos Simonopetritul (p. 19), monahul Vasile de
la M-rea Zografu (332-333), Sf. Isaac Siriul (.86 —in
vol. Zidul de lumina/ Lightwall), Sf. Serafim de Sarov
(p. 40, ibidem), din Patericul athomit (p. 60, ibidem),
din Sf. Cosma Aitolos (p. 38) si din batranul calugar
Amfilohi de la Patmos (p. 111); sau din Meister Eck-
hart, precum aceste randuri: ,Numai aici cuvantul
vesnic rosteste viata in suflet. Numai aici, sufletul
prinde viata si raspunde in Cuvant” (Lectia de poe-
zie, p. 189).

E o religiozitate luntrica, a unei intimitati lumi-
noase, lipsita de sfasieri existentiale si intrebéri care
s& zguduie credinta, o religiozitate pe un substrat al
amintirilor: in revelarea lor e har la care poeta are
acces prin rugaciune, prin secventele legate de pa-
rinti, prin locul sacru care i-a marcat copilaria — Sibiul.
Cartografia ,locurilor sacre” se deseneaza minutios,
ca o plasa: ,... In Turnul Sfatului cand vietuiam/
Eram pictorul cel cu nume de imprumut...”, ,In Turnul
Archebuzierilor eram pe rénd/ soldat, poet si paznicul
focului...” (Turtd dulce cu oglinda si Sibiu). ,Plasa’ se
largeste (,E intre case anga un garaj si o bucatarie./
E inconjurata de o plasa de s&rma ruginita...” - Gréa-
dina cu menta), pana desenul tesut devine un navod,
ca 0 gura, in care pestisorii de aur ai amintirii sunt
hrana de zi cu zi. Imaginea aceasta, sacrificiala, din
poemul O grading sau méacar un visin este de o puri-
tate greu de uitat: ,E un peste/ Care-si creste puii in
gura./ Lipsindu-se de cele ale hranei...”. Suntem par-
tasi la o taind a vietuirii (,Tot ceea ce cunoastem/ ce-
ea ce se repetd/ e mut...” — Zapada de langé schit),
printr-o legatura” cu cei dinaintea noastra, ca in ,Si-
rul” eminescian: ... Sa-i potrivesti pasul in urmele
pasilor nostri/ asa cum picioarele din spate ale cerbu-

2 \lezi: Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, Dictionar de Simbo-
luri, vol. 2, E-O, Bucuresti, Ed. Artemis, 1995, p. 230.

lui/ calcd numai in urmele picioarelor din fata...”
(Cafe Central). Ambianta ,religioasa” este data si de
salba de... ,insir-te margarite” de manastiri inserate
in poeme ca o extindere a spatiului locului sacru al
amintirilor (Varatic, M-rea Tzanpika din Rodos, Bise-
rica Sf. Elefterie, Sihastria din Patmos, biserica de
lemn din Williamsport, M-rea Zografu...), ca o cobo-
rare a divinului in lume, printre oameni, in poezie: ...
lumina vine numai si numai/ din cartile de poezie// din
Lumina lui” (Studiu de lumind). Astfel ca poemele
par o litanie, intre vocea celei care a vazut lumina
Lparadisiacd” a locului binecuvantat si intre cea care
isi aminteste scriind, vdzand doar prin povestile —
voci ale martorilor (tata, mama, bunicii din Apold, pri-
etenii si scriitorii intalniti — poetul loan Flora (in poe-
mul Céte putin despre ochii ursului in ploaie), pianis-
ta Liliana lacobescu, poeta Evans, Maica Evghenia
de la Varatic etc.). Fiecare dintre aceste voci-perso-
naje sunt precum scoicile care pastreaza sunetul va-
lurilor, marea. Un astfel de pastrator de memorie, de
energetica a locului sacru, este ,nucul sadit de buni-
cul” umbra lui ,verde si melodioasa” este puternica
,asemenea unui colac de salvare de pe un/ trans-
atlantic” (p. 161). El pare asemenea butelilor de
Leyda la care se poate reincarca... sufletul.
*

JIn ordinea lumii” e o diferentd de gradatie”
(Hotel Balcani). Mai importante sunt ,marile batalii”
decét ,micile intamplari®? ,Ce mai ramane / din nu-
mele meu de pe cutia postald/ de pe Sherwood
Avenue?” (Ce a mai ramas) se intreabd poeta. E mai
important numele batalilor decat numele florilor? Un
raspuns nu gasim in poezia Lilianei Ursu, dar gasim
ingereasca coborare a divinului in florile Maicii Ev-
ghenia de la Varatic. Sunt ,flori fara nume, ca orfanii./
Le-am tinut la caldurd,/ Sub patul meu au iernat...”,
spune Maica staretd. Poeta o intreaba, ,omenesc,
prea omenesc”: ,Au avut destula lumind?” Cand ceva
e preaplin de divin cuvantul poemului depune martu-
rie: ,Nu citeam eu zi si noapte,/ Deasupra lor,
Psalmi?”

Desigur poemul foloseste o alta ,gradatie”, o
altd scala de valori pe care o percepem cu ajutorul
florilor. florile/ ca o scara a culorilor” — aceasta e
,gradatia” dupé care frumusetea si divinul coboara in
lume, in noi: ,pe care urca si coboara ingerii pazitori/
ai Poeziei” (Cosul Nazariei). E un ,cos” simplu, cu
fragi, adusi in Sibiu. Noi vom lua, in locul lor, citeva
versuri;

— Transilvanie,/ fraga pe limba de copil” (Tran-
silvania);

— In revelatie si adorare/ nu sunt decét o pie-
tricica rostogolitd/ in cer” (E o piramida albastrd in
palma copilului);

—,Ceea ce conteaza e aripa/ ascunsa sub
vesméntul de carng,/ cea care ne face sa ingenun-
chem/ zburand...” (In intdmpinarea Domnului).
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CUM GRAFIEZI EROTEZII
IN ALFABET LATIN
(Dan Vit3)

N-am inteles prea bine pentru cine scrie Dan
Vitd? Dacé fiecare scriitor are, dupd cum se spune,
propriii lui cititori, m-am dumirit ca-i are in vedere pe
avizii de erotezii sau de poemotii, ori de poemartu-
risitori!

De ce-ar trebui s&-mi placa extravagantele am-
balate astfel incét sa para... moderne? Ei bine, lasa-
ti-ma sa accept ca ne afldm pe aceeasi bancd, insa
nu stam alaturi. Dan Vita — si-mi pare nespus de rau
¢a nu- cunosc, desi ma aflu, cu domiciliul, la o azvar-
liturd de buzdugan de Casa de Cultura tecuceana,
unde uceniceste — ma intrigd grozav, zdmbind insa
prieteneste; mai intéi, pentru ca ,poezia” (acestui vo-
lum) imi hotaraste nesmintit c& e un intelectual care
citeste in mod serios, temeinic, nu de dragul... par-
curgerii; iar in alt chip, pentru ca nu are (!) incredere
in... lector (pe care, ce-i drept, Baudelaire il numeste
fatarnic!) si, desi are un ecuson la rever, mai pune,
alaturi, si o ,sageatd’, sa se vada! Vrea poetul, cu ori-
ce pret, s& oblige cititorul la constatarea cé autorul a
parcurs multe volume... de demult? Sunt destui care
observa, dar asta nu justifica insistenta cu care Vita
(re)lanseaza ,verbophonia”, promovata, candva, si de
altii asemenea care-si ziceau, si le spunem si azi la
fel, letristi”. O exemplificare, dintr-atatea: Si ochii mei
fac legdmént s& nu se ridice la alta/ si s& nu vada to-
pazele Etiopiei niciodatd/ si iau intunericul ca pe un
sac si- cos pe camea trupului meu/ si beau la crasma
cu Elifaz din Teman si Bildah din Suah/ si Tofar din
Naamah/ péna il aud pe Dumnezeu/ ah, elihu... ce
mangaietori jalnici... si eu astept/ cu 14 mii de ochi si
6 mii de suspine si-o mie de soapte/ si-o mie de mén-
géieri si méinile mele ca o mulfime de slugi (,cum
lov’, pag. 7).

Dan Vité e un soi de erudit practicant, care, re-
fuzand parca sa recunoasca proximitatea de vatra lui
Conachi (!), vrea neaparat sa (ne) demonstreze ca, in
timp ce ,inaintasul” sdu e depasit (ehe!), el, ,urmasul
temporal”, e un om al secolului de acum, in curs de
deslusire, ,infipt” ins& adanc intr-o contemporaneitate
marcatéd de destule neoerezii ale caror trene se oste-
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nesc progresistii veacului s& le mai ridice, cand i
cand, conjunctural, de prin colbul principiilor supuse
unor avataruri cu efect miasmatic... lar ,exercitiul”
acesta progresist va dura pand cand pérul tau se um-
ple de darurile lui Abel, de jertfele lui Noe/ de arderile
de tot ale lui Avram,/ de praful séngelui meu (,chiar
dacd’, pag. 12).

Poetziile sale imi pastreaza impresia de galima-
tie, care nu ma paraseste, si, pentru un amuzament
sincer, continui lectura: si erai goald si visai i tresa-
reai/ goald pe marginea acoperisului inalt si alunecos/
al Marelui Templu al Somnului din Sippar/ si suspine-
le tale urcau si coborau ca ingerii pe scara lui Bocai/
Si tu ieseai din iubire si mé fineai stréns de méana,/ ca
lacob de calcéi pe Esau... (;monomahie”, pag. 27).

Cénd vine vorba de ideatica volumului, esti ten-
tat s& cauti tema incepand cu semnificatia stranie a tit-
|ului ironic parca. Nenumarate simiuri sunt invitate in
joc, ca pe o aglomerata masa de disectie, si care, in
loc sa te initieze, mai mult te deruteaza. De aceea,
teama endemica, marturisita in poemul ,umbre” (pag.
23) si repetatd, spre aducere aminte, pe coperta ulti-
ma, ar fi trebuit sa-| urmareasca permanent (mai mult
chiar decét ,frica de Dumnezeu” de care, rdmana vor-
ba intre noi, se cam fereste!), acceptand, cu constien-
ta deplind, amendarile ei, daca le remarca. Dar poetul
uitd repede si revine, constient-constient, la cum se
zbate-ntre séni engolpionul si chiar sanii/ astfel sunt
cand se ridica zorii si cand oricum/ in luming ies toti
nebunii si-arfechinii (,umbrele mele...”, pag. 54).

Dar, ca sé fiu mai rabdator si cu mine, poezia
lui Dan Vit4, chiar asa plind de vocabule intortocheate
(letrista, deht), dar goale de viatd, trebuie citita cu in-
telegere temeinica si omeneasca, pentru ca lectorul
(sic!) sa simtd, de fapt, asa ca si cum poetul ar dori,
ca raiul, chiar populat cu sfinti precum Sisoe ori Paf-
nutie (amintiti-vi-l pe G. Topirceanu!), e aici, pe pa-
mant.

Unde exista si Poeti de... vita! Si(...) doar unul
singur,/ doar singurul poemarturisitor!

14 noiembrie 2021, Barlad
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Romanul politist

ULTIMA VARA OTRAVITA
(Tony Mott)

Am mai spus-o, cdnd am semnalat cartile
semnate Tony Mott: nu este vreun scriitor australi-
an, ci romanca din Brasov. Numele e un pseudo-
nim, o cheamd, de fapt, Antoaneta Gales, s-a nas-
cut in 1970. ,Am ales sa scriu sub pseudonim din
doua motive: primul a fost acela ca Tony era ape-
lativul care-mi era familiar, iar Mott e numele de fa-
ta al mamei mele. Am vrut sa fie un simbol al recu-
nostintei faté de ea si de bunicul meu.” O femeie
inalta, subtire, i se spunea Olive sau Musca, ,de
slaba ce eram. Nu-mi placea Olive, iubita lui Po-
peye Marinarul, pentru ca era superficiala si pros-
tutd. Nici Musca nu mi se parea a fi un compli-
ment” ,In copildrie aveam o pasiune in a-mi
schimba viitoarea meserie cat mai des posibil. Ale-
gerile erau, in general, excentrice: criminalist, ar-
heolog, scafandru, psiholog, designer, medic, ac-
tor, si cate si mai cate, functie de ceea ce citeam
sau vedeam si mi se parea mai interesant. Daca
nu am visat niciodata sa devin scriitor, este pentru
ca nu mi s-a parut ca ar fi o meserie.”

A debutat in 2008, cu un roman despre re-
venirea in tara, dupa doudzeci de ani, a unei fuga-
re din comunism, apoi s-a indreptat spre genul po-
litist si @ inceput s& publice la Editura Tritonic. A
semnat pana acum mai multe romane, intre ele
seria Julieta avea un pistol, Un glont pentru Julieta
si Nu dati cu pietre in Julieta, aparute in 2014,
2016 si 2017. Dar si seria inceputa cu lama crime-
lor perfecte, aparuta la sférsitul anului 2019, in ca-
re eroina este un medic legist, Gigi Alexa. Roma-
nul de fata este al treilea al noii serii.

Eroina Gigi Alexa este medic legist, lucreaza
impreund cu politia la diferite cazuri de omoruri.
Este un personaj complex, a trecut prin traume di-
verse, o copilarie tulbure, un viol si cativa iubiti ne-
seriosi pe care i-a abandonat, are momente de in-
stabilitate psihica, cu dorinte de sinucidere (asta in

TONY MOTT

A irslsa volum cn seia Gig| Nlexa

Ultima
vara

precedentele volume, in acesta pare sa-si fi reve-
nit) — toate par putin exagerate pentru meseria
eroinei si fatd de modul cum actioneaza. Dar Gigi
Alexe Tsi iubeste meseria, vrea sa faca si un docto-
rat in Olanda (iar in acest volum chiar discuta cu
doi profesori si la final, dupa ce rezolva un caz
complicat in care fusese implicat si Europol, e ad-
misd la doctorat); e tenace, cu idei si, fireste, lesne
invidiata de o parte dintre colegi.

Imaginea ei: mica de statura, subtire, cu pa-
rul blond si cret prins de regula intr-un coc compli-
cat. Are patruzeci de ani. A avut o sarcina pe care
a pierdut-o, acum nu mai poate avea propriul copil
si se pacaleste ca nu si I-a dorit. Se judeca pe si-
ne, de multe ori, ,absurd de aspru”. Vrea sa plén-
ga, asemenea oricui — Si reuseste o singura data,
cand este excedata. Cicatricile vor ramane mereu
in ea, chiar daca le sfideaza.

in meserie, ignora orice regulé si orice pro-
cedurd, ca urmare apar conflictele cu sefii, care se
atenueaza doar cand ea obtine rezultatele dorite.
Fireste, e si sensibila la laude.

Volumul pe care il semnalam este, dupa
parerea noastra, cel mai bun (de pana acum) al
seriei. Povestea este una incitantd, se petrece in
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primul an al pandemiei, cu un criminal in serie care ucide femei singu-
re, in Romania, dar si in mari orase ale Europei, fara sa lase vreo ur-
ma, prin urmare extrem de greu de prins. Foloseste acid
gama-hidroxi-butiric (GHB), lichid incolor si inodor, care te adoarme,
dar te poate si omori, fara urme; injecteaza acidul victimelor ametite
de bautura. Desigur, pana sa ajunga cititorul la aceasta concluzie e o
poveste cu multe intorsaturi, rasturnari de situatie, complicatii, conflic-
te dure intre cei implicati in elucidarea cazului. Dialoguri curate, reale,
firesti. Psihologii de inteles. In mod limpede, o reusitd. Cum de altfel
tine sa sublinieze si editorul Bogdan Hrib: ,O bucurie pentru cititorul
de mystery & thriller. De inghitit pe nemestecate!”

Scriu, de altfel, editorii:

JPentru Gigi Alexa 2020 nu e un an perfect. Nici macar pe
aproape. Parca nu-si gaseste locul in actuala ei relatie cu un medic
ginecolog si gandul de a incepe un doctorat in Olanda e din ce in ce
mai puternic. Dar la Brasov 0 noua crima o readuce in echipa investi-
gatorilor condusa de Matei Valean, mai vechiul ei... prieten. lar calato-
ria la Groningen ii pune in brate trei dosare nerezolvate, aparent fara
nicio legatura intre ele. Desi ancheta de la poalele Tampei bate pasul
pe loc, cu piste false si incurcaturi birocratice, Gigi pare ca zareste un
element comun al tuturor crimelor. Si jocul devine periculos, pentru ca
ucigasul este aproape, foarte aproape. 2020 nu a fost cel mai bun an
pentru nimeni. Dar la Brasov oare cine va scapa cu viata?”

* Tony Mott — Ultima varé otravita.
Al treilea volum din seria Gigi Alexa.
Editura Tritonic. 274 pag.

CARTILE JUNIMII
Colectia FICTIUNE SI INFANTERIE
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Stefan AFLOROAEI

CE AR MAI FI DE iNTELES (Il)

Nu e greu de vazut ca omul de astazi intretine
destule iluzii cu privire la sine. Dintre acestea, cateva
se leaga de marele sdu orgoliu ca spirit cunoscator Si
deja stapan peste cele cunoscute. Bunaoara, credin-
ta ca puterea sa de intelegere ar fi pe masura celor
stiute. Si, cum deja stie multe, uneori mai mult decat
are nevoie, crede cé intelege la fel de multe. Nu mai
putin, credinta ca intelegerea sa ar fi pe masura noii
capacitati de comunicare. Si cum astdzi comunica
intr-adevar cu o usurintd fantastica, intr-o clipd cu
aproape oricine si despre aproape orice, are motive
s& creada ca intelege tot ce se intdmpla pe pdmant
siin cer.

Asemenea iluzii se sprijina de obicei pe 0 su-
pozitie tacita si inselatoare, anume ca orice sens po-
sibil inseamna prin sine un inteles. Sau ca de fiecare
data cand e sesizabil un sens are loc un act de inte-
legere. Se ignora insa cu aceasta cateva date sim-
ple. Bundoard, ca sensul, in acceptiunea lui elemen-
tara, e posibil cu orice perceptie sau reprezentare,
inclusiv in forme vagi sau aparente, unele neconsti-
entizate ca atare. De exemplu, cand e perceputa
simpla prezentd a ceva, fara a ne da seama despre
ce este vorba sau in ce fel anume, faptul unei ase-
menea prezente poate valora ca sens al celor perce-
pute. Multe ne sunt accesibile in aceastd maniera
elementara, perceptii si expresii, gesturi si acte. lar
sensurile ce survin astfel pot sa fie, mai ales in prima
instanta, neclare sau obscure, uneori doar aparente.
E posibil sa ne surprinda acest lucru, doar ca inainte
de a putea discerne intre cele cu sens si cele fara
sens urmeaza a vedea fn ce masura e vorba sau nu
de jocul unor aparente. De altfel, sunt deseori intalni-
te acele situatji in care sensul survine, cel putin pen-
tru inceput, in moduri destul de precare sau sarace,
chiar aparente sau indeterminate ca atare. Urmeaza
atunci sa vedem daca aparenta lui mascheaza totusi
vreo forma de aparitie, daca de la un moment la altul
capata oarecare consistentd. Nu poti pretinde in ase-
menea cazuri ca sensul in joc are valoarea unui inte-
les. Nici c& intelegerea celor percepute se realizeaza
de la sine. Mai curand ai putea spune c&, in prima

instanta, tot ce se intelege este ca aproape nimic nu
se lasa inteles.

ins& presupozitia de care am vorbit mai sus, ca
orice sens posibil inseamna prin sine un inteles, isi
conserva puterea ei neobisnuitd. Nici macar faptul
de-a o sti la lucru nu o tine prea departe. In atitudinea
noastra obisnuitd urmam fara nici o grij@ aceasta
credintd. lar limbajul cotidian face loc echivalentei
semantice dintre ,sens” si ,inteles”. Mai mult chiar, i
acorda celui dintéi termen acceptiuni destul de tari:
Jost” sau ,valoare proprie”, ratiune” sau ,temei”. in
sfarsit, credem adesea c& orice sens posibil aduce
cu sine un inteles. Socotim, bundoard, ca daca o
spusa din limba vorbita ne este accesibila, aceasta
devine imediat inteleasa. Sau daca un lucru oarecare
e sesizabil cat de cét, ajunge prin chiar acest fapt si
inteles. Cu orice sens posibil ar avea loc un act de
intelegere. Pare frumoasa aceastd credinta, chiar
inaltatoare la prima vedere, caci aduce in fata ceea
ce omul asteaptd dintotdeauna de la sine, sa trans-
forme intr-un cuprins de sensuri accesibile o intreaga
lume de impresii contingente si trecatoare.

Nu e in joc doar o credintd, ci si 0 uriasa pre-
tentie. Cu ceva timp in urma, Nietzsche a intrevazut
bine acest lucru si a cautat sa-l puna in legétura cu o
anumita atitudine proprie omului modern. Acesta
ajunge sa se vada pe sine nu doar masura tuturor lu-
crurilor, cum ne asiguré o veche spusa, ci deopotriva
sensul ca atare al celor existente. Mai precis, sursa
inepuizabila a oricarui sens in aceasta lume. Tocmai
aici s-ar afla o radacina a raportului sau negativ cu
lumea vietii'. Nu stiu daca de fiecare data este in joc
o atitudine nihilista. nsa pretentia omului ¢ reprezin-
ta singura sursd a sensului e mai vizibila astazi ca

" Mai timpuriu, Hegel a cautat sa vorbeasca - intr-un sens oa-
recum pozitiv — despre om ca ,fiintd negativa’. Prin limbajul ar-
ticulat si prin lucrarile sale, liber decise, omul schimba continuu
lumea in care tréieste. Nu accepta starile de lucruri asa cum le
afld in prima instantd. Dimpotriva, le modifica prin tot ce gan-
deste, spune si face. Le da nume si semnificatii, le schimba
cursul si aparenta lipsa de finalitate. Cauta intruna s& faca din
aceasta lume ceva pe masura vointei si priceperii sale.
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oricand. Si cum confuzia dintre sens si inteles e deja
obisnuitd, omul se vede indreptatit s& creada ca inte-
lege in orice clipa tot ce ar fi de inteles.

Ce anume as dori sa spun? O asemenea pre-
tentie pare sustinuté, in epoca de fata, chiar de acele
performante cognitive si tehnice despre care se cre-
de ca definesc aceastd epoca. Auzim usor spunan-
du-se c& traim intr-o ,epocd a cunoasterii’, si, in-
tr-adevar, poti fi uluit de céte se pot cunoaste si la ce
nivel de rafinament. Mai recent, aflam spunandu-se
ca traim intr-o ,epoca a comunicarii”’, apta sa te sur-
prinda cu posibilitétile imense pe care le ofera noile
media. Ne trezim deodatd ca avem la dispozitie
munti de informatii si forme nelimitate de comunica-
re. Ne minunam ca niciodatd de toate acestea — si
socotim imediat ca intelegem tot ce se petrece in
aceastd lume. De unde, judecétile rapide si aerul de
condescendenta fata de acele minti care s-au pro-
nuntat inaintea noastra: ,Cutare savant nu a vazut
totusi ca...", ,Cutare filosof nu a inteles ca...". Doar
noi am intelege tot ce este de inteles. Actul de inte-
legere e confiscat peste noapte de omul acestui timp,
care, in definitiv, crede ca e firesc sa fie asa cata vre-
me a ajuns sa stie neinchipuit de multe si s& comuni-
ce tot mai mult in fiecare clipa.

Nu vreau sa spun cu aceasta ca, astazi, omul
ar fi mai naiv decét cel de inaintea sa. Nici c& ar fi cu
totul opac fata de acele situatii care ii dau la iveald
conditia problematica. Nu e cazul s& vedem in jurul
nostru si in noi insine doar prapastii sau nesfarsite
vanitati. Constat doar ca unele performante ale noii
epoci pot genera iluzii pe masura puterii lor si a fas-
cinatiei pe care o exercita. lar cteva dintre aceste
iluzii privesc chiar actul de intelegere, cel prin care
omul cauta de multa vreme sa-si anunte numele pro-
priu. Nu se descrie oare pe sine drept fiinta careia fi
este definitoriu logos-ul, fie ca limbaj articulat si ge-
nerator de valori, fie ca facultate de intelegere?
intr-adevar, asa se petrec lucrurile, doar ¢, in ace-
lasi timp, omul identifica prea usor sensul primar al
unui fapt cu un inteles propriu-zis. lar in lumea de as-
tazi, acest lucru este si mai evident, probabil si ca un
efect ciudat al faptului c& omul detine multe cunostin-
te si comunica neinchipuit de mult. Noianul de infor-
matii, imagini si mesaje l face s& uite ceva simplu in
ceea ce ne priveste. Anume, nu ai cum sa te indrepti
catre intelegerea unui lucru daca in prealabil nu esti
constient de ceea ce nu ai inteles. Cand nimic nu-ii
apare neinteles, nu e posibil nici parcursul catre o
anumita intelegere a lucrurilor. Sansa de a te des-
chide unei posibile intelegeri se anuntd prin chiar
constiinta a ceva negativ in aparenta: a fi constient
de ceva neinteles si a fi constient de posibilitatea
constanta a neintelegerii.

Intr-adevar, omul de astézi are la dispozitie ne-
numarate cunostinte si, deopotriva, comunica nein-
chipuit de usor. Reuseste adesea sa-si explice tot fe-
lul de intdmplari si fenomene, unei explicatii urman-
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du-i mereu altele, cumva mai subtile sau mai convin-
gatoare. Vedem bine acest lucru chiar in legatura cu
unele evenimente teribile ce par s& ne copleseasca
astazi: pandemia de care vorbim zi si noapte, migra-
tiile peste continente ale unor mari comunitati de oa-
meni, schimbarile climatice tot mai ingrijoratoare,
formele noi de violenta si de radicalizare, nesiguranta
politica si mai ales cea sociald. in legatura cu aseme-
nea Tntdmplari si fenomene nu ne lipsesc cunostinte-
le riguroase. Vorbim mereu despre ele, uneori doar
despre ele. Numai ca a sti nu inseamna neaparat a
intelege. Nici a explica nu inseamna oricand a inte-
lege.

E placut sa vezi ca despre aceasta non-identi-
tate au vorbit inclusiv unii savanti, precum Werner
Heisenberg (de exemplu, in Partea si intregul. Discu-
fii in jurul fizicii atomice,1969; capitolul 3 al cartii se
intituleaz& ,Conceptul de «intelegere» in fizica mo-
dernd”). Sau, mai tarziu, David Bohm si altii. A reve-
nit asupra acestei chestiuni Eugeniu Coseriu, obser-
vand ca adesea gandirea stiintificd merge dincolo de
explicatile date, spre a cauta anumite intelesuri.
Exista, desigur, diferite forme si niveluri de intelege-
re. Insa posibilitatea unui exercitiu propriu, autentic,
solicitd o distanta de natura reflexiva a gandirii fata
de ceea ce are in atentie si fata de ea insasi. Cu alte
cuvinte, presupune intotdeauna un act de reflectie i,
astfel, interpretarea celor percepute sau cunoscute?.
Asa s-ar explica faptul ca anumite date aparent ne-
mijlocite, precum unele intuitii si semnificatii, sunt
doar locuri de plecare in actul de reflectie si nu o rea-
la intelegere. lar dacé e vorba de intelegerea unui
text, conteaza mult sa intrevezi spatiul sau de viata,
adica posibilitatile si limitele sale, spre a-i da seama
ce se poate si ce nu se poate spune. Nu e suficient
doar s3 refii anumite date sau cunostinte. Fara acce-
sul la unele semnificatii mai relevante intelegerea nu
are loc. ,Este posibil sa stii tot ce «se intdmpld»
intr-o opera literaré sau chiar sa o stii pe de rost si sa
nu stii absolut nimic despre intelesul operei, fiindca
raméi la nivelul semnelor si nu te ridici la nivelul sen-
sului” (Lingvistica integrald, p. 166). Cu orice sens
nou ai in fata, de fapt, un alt semn care urmeaza a fi
interpretat. Paradoxul unui gen aparte de circularitate
este aici inevitabil: ,asa cum trebuie sa stii semnifica-
tia lingvistica pentru ca sa o poti analiza, tot asa tre-
buie sa cunosti «intelesul» operei literare pentru ca
sa&-| poti interpreta”. Ceva asemanétor se petrece i
cand e vorba de ,textul” acestei lumi a vietii, cu sem-
nele si limitele ei. Sigur, intelegerea constituie n ega-
la masura o sarcina neincheiata, acea comprehen-
siune ,pe care am putea sau ar trebui sa o do-
bandim...”.

2 Este ceea ce Eugeniu Coseriu mentioneaza explicit in studiul
Limbajul si infelegerea existentiala a omului actual, unele idei fi-
ind reluate cu alte prilejuri, precum in extinsul interviu acordat
lui Nicolae Saramandu si intitulat Lingvistica integralé (Editura
Fundatiei Culturale Roméane, 1996).



RHomo religiosus

Nicu GAVRILUTA

DE CE (NE) PLAC SUPEREROII?

Multora dintre noi ne plac filmele Marvel cu
(super)eroi pentru actiunea lor palpitanta, generos
oferita de scenaristi si combinata cu arta rafinata a
luptelor. Placerea vizionarii unor asemenea filme
comerciale este amplificata semnificativ si de calitd-
tile tehnice ale realizarii acestor filme, calitati uneori
exceptionale. Savuram actiunea si suntem fascinati
de cele mai noi si rafinate efecte speciale oferite de
cinematografia momentului in lume. Hiperconsuma-
torul acestor filme doreste socuri puternice. El ,vrea
sa simta, sa fie zguduit, sa «explodeze», sa simta
emotii-soc in cascadd™. O asemenea motivatie a
pasiunii pentru filmele Marvel cu supereroi se poate
reduce la ,0 evadare din cotidian facila si accesibila
tuturor (...)"2. A (re)vedea un film Marvel cu super-
eroi echivaleaza cu o sarbatoare (laica) petrecuta
intr-0 ,catedrala a placerii maselor moderne™. In joc
este 0 ,estetica hipermodema a saturatiei™, realita-
te care trimite la fascinatia luptelor cu armele oferite
de noile tehnologii, dar si la emotiile-soc pe care ti le
provoaca cele mai percutante efecte speciale.

Succesul social al fiilmelor Marvel cu supereroi
se poate explica, pana la un punct, si prin manage-
mentul foarte eficient al companiei Marvel. Astfel,
studiourile au o conducere constantd de peste 15
ani, fapt rarisim in industria hollywoodiana. Mai mult
decat atat, adaptarile actuale din film sunt fidele ma-
terialelor sursa, adica vechilor benzi desenate. Prin
urmare, noile filme Marvel cu supereroi pastreaza si
fidelizeaza foarte multi fani vechi. Evident, acestora
li se adauga alte milioane de entuziasti admiratori
din intreaga lume.

Filmele cu supereroi sunt iubite si pentru ca
aduc bani si prestigiu social. M& géndesc in primul
rand la producétorii, regizorii, scenaristii si actorii in-

' Gilles Lipovetsky, Jean Serroy, Ecranul global. Culturd,
mass-media si cinema in epoca hipermodemd, traducere de
Mihai Ungurean, lasi, Editura Polirom, 2008, p. 37.

2 |bidem, p. 63.

3 Ibidem, p. 38.

4 Ibidem, p. 70.

dustriei Marvel. Ei sunt inainte de toate sensibili la
aspectele financiare ale afacerii. Este foarte bine
stiut faptul c& aceste filme comerciale cu supereroi
au ajuns (unele) in topul filmelor cu cele mai mari
incasari din istorie. Asa ceva se retine, afacerea es-
te admirata sau invidiata, iar succesul social asigu-
rat. Ca actor, jucand intr-un film al brandului Marvel
cu supereroi poti sa ai mari sperante in ceea ce pri-
veste incununarea carierei de actor.

Un alt motiv pentru care (ne) plac supereroii
este acela ca ei au devenit, pentru unii dintre noi,
modele de viatd. Calitdtile si imperfectiunilor lor
omenesti au contat enorm in reteta succesului. Ne
regasim si ne proiectam imaginar in viata acestor
supereroi. Toate acestea se intampla pe fondul ab-
sentei modelelor de viata pentru multi ocameni, in
special tineri. Criza Tn care ne aflam ne pune con-
stant in situatia de a vedea absenta leaderilor puter-
nici si virtuosi in pozitiile cheie ale politicii mondiale.
Absenta reala a elitelor este compensata cu prezen-
ta simbolica in imaginarul nostru personal a acestor
fictive personaje de film.

Ne plac (super)eroii pentru ca ne spun povesti
frumoase. Stravechile mituri se regasesc desacrali-
zate in povestile lumii de azi. Pe ecranul cinemato-
grafului, povestea mitologica este si mai expresiv
spusa si ilustratd. Daca viziondm filme cu supereroi
in 3 D, atunci povestea este cu adevarat captivanta,
incitanta, provocatoare. Intr-un fel anume ,partici-
pam” si noi la actiunea filmului. Imaginile soc se de-
ruleaza cu o viteza ametitoare. Facem parte din mis-
terul si magia lumilor cu supereroi. Urmarind aventu-
rile supereroilor visam, plonjam pentru un timp in
universul beatific al copilariei. Evadam astfel din con-
strangerile realitatii cotidiene in lumea minunata a
imaginarului personal unde ne identificam cu acesti
supereroi. Traim intr-o modemitate accentuatd sau
n hipermodemitate (Gilles Lipovetsky, Jean Serroy).

Povestile sunt consubstantiale naturii umane.
,Ba mai mult decét atat, deoarece in timp ce man-

51n greaca veche, mythos insemna poveste.
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catul face posibila viata, povestile fac ca viata sa
merite sa fie traita™. Povestile de astazi’, asemenea
miturilor de ieri, ne ordoneaza, structureaza, umani-
zeaza viata si ne-o prezintd prin ceea ce ea are
esential. Cinematografia preia aceasta nobila si im-
portanta provocare de a ne spune povestile astepta-
te, dorite, indragite. Specialistul sacrului de ieri se
metamorfozeaza astazi intr-o veritabild industrie de
produs si oferit povesti frumoase, semnificative si
reconfortante. Industria Marvel a filmelor cu super-
eroi a devenit un ,persuasor ocult” foarte eficient ca-
re, alaturi de alte institutii, ,creeaza si raspandesc
imagini mitice destinate mai apoi sa se fixeze in
sensibilitatea maselor...”.

Indragim (super)ercii pentru c¢a ne schimba
viafa. Realmente interesant este faptul ca anumite
povesti pot modifica realitatea cotidiana si modela
chiar viata personald. Richard Kearney preia un
subtil exemplu din scrierile antropologului francez
Claude Levi-Strauss. Este vorba de faptul ca, in-
tr-un trib oarecare, o femeie avea o nastere dificila.
Pentru a o ajuta, samanul ii povesteste mitul ,buni-
lor razboinici care elibereaza un prizonier, tinut de
monstri intr-o pestera, iar aceasta, auzind deznoda-
mantul recitat de saman, da nastere copilului™. Na-
tura imitd naratiunea, scrie Richard Keamey. As spu-
ne ca viata imita deseori filmul. Uneori chiar il bate.
Important este faptul ca putem face ,imposibilul” in
propria noastra viatd, fiind stimulati (si) de modelele
oferite de acesti supereroi. Incercdm, dupd propriile
putinte, s& ne asumam ceva din conditia lor supra-
umana, nu divina, dupa expresia lui Mircea Eliade.

Filmele cu (super)eroii au un rol soteriologic in
viata noastra. Ne umplu timpul, salvandu-ne de ce-
ea ce este plictisitor, banal, repetitiv, depresiv, anxi-
0s si chiar traumatic'®. Dau viata pustiului launtric
din sufletul nostru, desertificandu-ne viata. Pentru
unii dintre noi, filmele cu supereroi, asemenea mitu-
rilor de altadata, ne ofera raspunsuri neconventio-
nale la marile intrebari, uneori nerostite, ale vietii:
,Cine suntem? De unde venim? Suntem animale,
oameni sau divinitati? Aventurieri, zei sau mon-
stri?"1. Filmele Marvel ne mai ofera sansa de a ne

6 Richard Kearney, Despre povesti, traducere din engleza si
cuvant-inainte de Carmen Musat, Bucuresti, Editura Tracus
Arte, 2020, p. 21.

7 Pentru detalii privind relatiile dintre povesti, mituri si gandirea
simbolica vezi, Johan Sachs, Razboiul povestilor. Cum cei ca-
re spun (si trdiesc) cele mai bune povesti vor domina viitorul,
traducere de Elena Marcu, Black Button Books, Bucuresti,
2016, pp. 67-93.

8 Umberto Eco, Apocaliptici si integrati. Comunicatii de masa
si teorii ale culturii de masd, traducere de Stefania Mincu, lasi,
Editura Polirom, 2008, p. 227.

9 Ibidem, p. 25.

10 |deea terapiei adolescentilor si tinerilor cu supereroi pentru
a se apara de depresie, anxietate si trauma este foarte bine
surprinsa de Janina Scarlet, Superhero Therapy, 2017.

" Ibidem, p. 25.

cupla reprezentdrile fantastice din imaginarul nostru
personal cu avatarurile supereroilor. Aceasta intalni-
re imaginara ne elibereaza de constrangerile identi-
tatii sociale, oferindu-ne sansa de a trai ,extaza’
(David le Breton) in chiar cuprinsul unei vieti banale,
anoste, nesemnificative.

Prin ecranizarea unor naratiuni imaginare, fil-
mele cu supereroi ne pot oferi confort lduntric, pace
interioara, impécare cu situatiile dificile din viata si o
formé de putere la care, in mod normal, nu avem
acces. Traim prin delegatie, pe plan imaginar, aven-
turile supereroilor. Rezonam spiritual si afectiv cu
acestia. De ce? Pentru ca in aceste naratiuni fictio-
nale cinematografice, (super)eroii intrupeaza princi-
pi, valori, idealuri care in viata reala nu pot fi atinse
(de cele mai multe ori). In filme, da. Asa ceva devi-
ne posibil. Supereroul este versiunea noastra ulti-
ma, perfecta, exemplara. Tindem sa ne apropiem
de ea. Prin substanta lor mitologica, religioasa si fi-
losofica, filmele cu supereroi ne ajuta sa plonjam
periodic in fabulosul univers al imaginarului, evitand
astfel capcanele distructive ale ,simulacrelor realita-
i (Jean Baudrillard). Lumile virtuale si noile tehno-
logii ne pot oferi ,noi moduri de a povesti, de ne-
imaginat in culturile traditionale™2.

Ne plac supereroii pentru ca exista o psihoza
mondiald, in special americana, cu privire la exis-
tenta extraterestrilor si la faptul c& acestia ne-au vi-
zitat din timpuri imemoriale $i ne mai frecventeaza si
astazi. Invoc aici ca argument al autoritatii un citat
din Richard Kearney. El se refera la ,sondajul publi-
cat de revista Life, in martie 2002, care arata ca ma-
joritatea americanilor cred in existenta extraterestri-
lor si peste 30% pretind c& extraterestrii au aterizat
in Statele Unite (doar in 1999 au fost raportate 2416
cazuri). Doua milioane de cetateni americani spun
ca s-au intalnit personal cu un extraterestru™3. Ori,
filmele cu supereroi ofera permanent, intr-un regis-
tru fictional, desigur, raspunsuri la aceste asteptari
sociale (mai mult sau mai putin tainuite).

Indragim filmele cu supereroi si pentru ca ne
satisfac nostalgiile secrete dupa experiente spirituale
initiatice si magico-religioase demult disparute in lu-
mea modema. Aceasta nostalgie a noastra dupa
acel illo tempore fabulos poate fi satisfacuta in filmul
unui regizor sensibil, inteligent si cultivat. Are drepta-
te Dionis Bodiu, hermeneutul prezentei sacrului in ci-
nematografie: ,unul dintre ultimele bastioane ale re-
zistentei rasei umane in fata desacralizarii depline a
vietii si a dobandirii totalei eliberari de transcendent
este, alaturi de Biserica, lumea cinematografiei™“.

12 Ibidem, p. 30.

13 Ibidem, p. 171.

14 Dionis Bodiu, Sacrul prin film. O abordare simbolicé a dis-
cursului teologic in cinematografie, Oradea, Editura Ratio et
Revelatio, 2018, p. 60.
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(Chisinau)

BVhpremicra cariloy

Leo BUTNARU

NECUPRINS AL SPUNERILOR DE SINE SI DE LUME,
DE INGANDURARE $I SIMTIRE

Ca autor, interlocutor, primul interviu |-am
publicat pe cand eram student la jurnalism si filo-
logie, la inceput de iunie 1970. Apoi am tot avut
sanse de a dialoga cu zeci de personalitati ale lite-
raturii romane si nu numai, cele mai multe convor-
biri intrand in volumele Ré&spuns si rdspundere
(1989), Spunerea de sine (1994), Prezenta celui-
lalt (1997), Micsorarea distantei (2004) si Rés-
pund, deci exist (2008). Si iatd, ca o esentializare
a lor, volumul-ecou Voci din Campiile Elizee la 0 a
doua editie, completat (din pacate... masiv), ras-
timp de patru-cinci ani luand calea spre stele sufle-
tele, spiritele altor paménteni distinsi cu vrednicie
intru slujirea literaturii, culturii.

Asadar, iata a doua editie a Vocilor..., impli-
nita cu peste o treime din continut, in eterna venire
pe lume - plecarea din lume a unora dintre corifeii
care au creat si propriile lumi — lumile operelor lite-
rare memorabile, durabile, imbietoare la noi rein-
talniri cu ele.

Tn modul cum s-a conturat, cum l-au conturat
destinele de creatori, acest florilegiu, atat de emo-
tionant prin marturisirile celor care au fost, este,
inainte de toate, un pios omagiu adus minunatilor
nostri colegi, cei mai multi dintre ei si prieteni, ple-
cati pe taramul neuitatelor umbre. Un volum cu
voci scrise/ transcrise (pe ale unora le mai pastrez
pe banda magnetica). Vocile scriitorilor importanti
care, pe parcursul unui sfert de secol, au raspuns
noianului de intrebari, pe care le-am tot izvodit,
pornind de la creatia, de la destinul lor. Presupun
ca multe din aceste pagini intra Tn contextul gene-
ral al istoriei literaturii romane, fiind marturii-
document, inserdnd momente relevante din starea
scrisului artistic contemporan de pe ambele maluri
ale Prutului, atestand integritatea spirituala roméa-
neasca. Parca de la sine, in/ din dialogurile prin

timp apare, conturat, un posibil traiect al literaturii
romane contemporane. O cale a stralucitelor des-
tine creatoare prin Cuvant Ales, care a fost la in-
ceput si era la Dumnezeu si Dumnezeu era
Cuvéntul.

E o cale de durata si durabila, marcata de
borne de la A la Z: de la Alexandru loan la Zeletin
C.D. E o célatorie in spatiile memorabile pe un cu-
prins cronologic Viata — Memorie cuprinsa intre
anii de nastere 1914 (Bogdan Istru) si 1954 (Radu
G. Teposu).

Si celelalte borne poarta pe ele ilustre nume
de orientare, de adastare intru citire si recitire,
gandire si simtire tezaurizate in spiritualitatea nati-
unii noastre (mergem exact in vectorul alfabetic de
la A la Z): Petre Anghel, Alexandru Balaci, Cezar
Baltag, Aureliu Busuioc, Matei Calinescu, Petru
Cérare, Mircea Ciobanu, Gheorghe Craciun, Paul
Goma, lon Horea, Vasile Levitchi, Emil Loteanu,
loan Manascurta, lon Milos, Marin Mincu, Fanus
Neagu, Mircea Nedelciu, Octavian Paler, Sorin
Preda, loanid Romanescu, Serafim Saka, Mircea
Santimbreanu, Marin Sorescu, Petre Stoica, Ghe-
orghe Tomozei, Marius Tupan, George Tamea,
Laurentiu Ulici, Vasile Vasilache, Dimitrie Vatama-
niuc, Nicolae Vieru, Gheorghe Voda... — pentru ca
sa dau doar o parte din numele care jaloneaza dis-
cursul pluridialogic, intdmplat, de cele mai multe
ori, In fata reportofonului, la Bucuresti, Chisinau,
lasi, Cluj, Galati, Cernauti, Franta, SUA, Grecia,
Turcia, pe nave plutitoare pe Marea Neagra sau
pe cele descurcarete pe canalele Deltei Dunérii, in
hoteluri sau pe plaje la Neptun, sau in autocare,
prin Moldova, Muntenia, Dobrogea, Bucovina,
Transilvania, Oltenia. Dar, bineinteles, si prin mis-
terioasele locuri, unele transoceanice, ale Interne-
tului.
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Pe durata a circa patru decenii, pe cei doi versanti ai secolelor
XX si XXI, eu am fost reporterul, dar inainte de aceasta conditie pro-
fesionala eram cel ce se bucura de colegialitatea, prietenia, generozi-
tatea marturisitorilor in atat de diverse registre emotive si rationale —
Mari Scriitori Roméni, deloc putini dintre ei cunoscuti pe alte meridia-
ne ale lumii.

Prietenii, colegii, confratii si fratii nostri intru Cuvént, urcati spre
luminile celeste, in Campiile Elizee, sub priviri cautatoare de faruri
luminatoare intr-o impresionantd constelatie ne-au daruit pagini din
viata si creatia lor. Harul si de-a pururi inspiratia intru frumos nimbea-
z4 filele prezentei Carti a Lor, a celor din acest cuprins necuprins al
spunerilor de sine si de lume, de ingandurare si simtire. Despre cum
a fost, cand a fost si cum a fost Viata Omului, Scriitorului. Si Viata
Cuvantului, semnului, sensului, tainei, incantarii si intelepciunii. Ce
noroc sa discuti cu atatea personalitati! Ce noi universitati treci tu prin
ideatia si gratia rostirii lor! Aceste spirite alese, prieteni, colegi m-au
stimulat sa fiu... eficient si ca jurnalist, profesie de care, nu ascund,
am fost totdeauna méndru, din adolescentd, cand, student, am fost
angajat in redactia ziarului ,Tinerimea Moldovei” din Chisindu. Acolo
am invatat ce are de facut un tanar scriitor si jurnalist, cum si ce sa
facd, aflandu-si interlocutorii si caile de a realiza diverse proiecte. lar
ca o esentd a mai multor proiecte, a cartilor de interviuri/ dialoguri
publicate, iata, aceste rostiri coboratoare din stele, din panteonul lite-
relor roménesti, care implinesc volumul Voci din Campiile Elizee,
ajuns la editia a doua.

E o carte-ecou a polifoniilor emotive, dar si a diversitatilor idea-
tice, a atitudinilor prin care s-a facut si se face remarcata literatura
romand, ca originalitate, cromatica si modemitate distincta, in contex-
tul scrisului beletristic universal.
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Christian W. SCHENK

(Germania)

MORALA POST-CONVENTIONALA

Presupunem ca individualizarea duce in mod
automat la individualism si desolidarizare. Accele-
rarea, presiunea de a deveni mai flexibila si cerinte-
le de mobilitate in lumea creativitatii au insemnat
ca persoana flexibild nu mai avea sansa de a dez-
volta o identitate care era inca puternic legata de
succesul profesional. Pierzatorii modemizarii, care
au esuat din cauza stresului individualizarii, au avut
tendinta de a elimina nesigurantele lor intr-un mod
fundamental. Societatile moderne prospera prin
consumul de resurse morale neregenerabile, astfel
incat intr-un viitor nu prea indepartat, capitalul so-
cial acumulat de-a lungul secolelor va fi iremediabil
pierdut.

Dar acest ,diagnostic” este oare corect si ge-
neral valabil? La o introspectie mai atentd, se ajun-
ge la o constatare empirica mult mai diferentiata, si
la rezultatul faptului ca resursele morale pot ,sa
creasca din nou™: este corect ca a existat o scadere
semnificativa a importantei unor valori la sfarsitul
anilor saizeci si inceputul anilor saptezeci. Dar
aceste ,pierderi” sunt compensate si de ,castiguri”.
Daca privim rezultatele cercetarii demoscopice,
avem impresia generald ca nu avem de-a face cu o
pierdere de valori, i cu o schimbare a lor, care es-
te asociata cu o pluralizare a acestora, o relativiza-
re a convingerilor valorilor individuale, dar si cu un
grad mai mare de crestere a tolerantei reciproce.

Céautarea autonomiei se coreleazd in mod
implicit cu socialitatea. Trecerea de la valorile obli-
gatorii la valorile de dezvoltare personala nu vine in
detrimentul disponibilitaii de a se angaja si a se
manifesta solidar. Acest lucru se reflectd, de exem-
plu, in motivele specifice generatiilor si al angaja-
mentului civic. Cei mai in varsta doresc continuarea
fatd de valorile impuse de ei, in timp ce mai tinerii
se concentreaza pe realizarea sinelui si pe ,distrac-
tie”.

Arta moderna a vietii cotidiene, cét si a artei,

combina grija pentru sine cu grija pentru ceilalf],
pentru societate. Acest lucru poate fi facut plauzibil
numai daca se renunta la ideea ca individualizarea
Si orientarea catre o noua experienta duc in mod
necesar la pierderea valorilor, la lipsa solidaritatii i
la descurajarea actiunilor morale!

Desigur, procesele de individualizare deta-
seaza oamenii de orientarile traditionale si chiar fac
sa para ca un obstacol si dezavantaj pentru ca
acesti oameni sa se angajeze prea mult. Asadar, ti-
nerilor trebuie sa li se ofere si sa li se faca posibile
principiile care par doar a fi de neschimbat. Astazi
fiecare trebuie sa-si duca ,propria viatd”, sa selec-
teze elementele propriei identitati dintr-o multitudine
de valori si oferte semnificative i sa le puna laolal-
ta in felul lor. Dar tocmai atunci cand incorporarile
traditionale se erodeaza si identitatile devin mai fra-
gile, faptul c& nimeni nu poate intra intr-o relatje re-
flexiva cu sine, ca nu relationeaza in acelasi timp
cu ceilalti si nu este recunoscut de acestia, devine
cu atat mai semnificativ.

Deja Hegel a aratat clar ca individul se con-
stituie ca un subiect capabil s& vorbeasca si sa ac-
tioneze cu propria identitate, invatand s& se rapor-
teze la sine prin perspectiva consimtirii celorlalti ca
la cineva care are anumite calitati si abilitati clar de-
finite.

Exista o relatie stransa intre dezvoltarea indi-
vidualitatii si nevoia de recunoastere de catre cei-
lalti. Cu toate acestea, aceasta recunoastere poate
indeplini o functie calificata in procesul de formare
a identitati numai dacd nu este nici fortata, nici
cumparata, ci este acordata in mod voluntar de ca-
tre altii. Intrucat presupune si o comunicare media-
ta simbolic, relatiile de recunoastere se constituie,
cel putin, in discursuri care vizeaza intelegerea da-
toriei unei generatii fatd de cealaltd. Acestea sunt
apoi supuse conditilor normative, in mare parte
contrafactuale, care sunt de fapt tesute in comuni-
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carea umana si in mediile de viata si creativitate di-
ferite.

Oamenii stiu — cel putin intuitiv — daca au fost
indrumati spre comunicare incercand s& obtina un
consimtamént motivat rational, sau au recurs la mij-
loace de inseldciune, constrangere, convingere
etc. — desi acest lucru nu se bazeaza pe o intelege-
re reductionista a ,rationalitatii’. Aceste norme im-
plicite (indiferent de problema controversata a ,jus-
tificarii lor finale”) trebuie, de asemenea, acceptate
ca valabile pentru comunicarea orientata spre dia-
log, in care normele morale nu sunt neaparat dis-
cutate, dar intelegerea de sine, experientele si
perspectivele partenerilor de dialog sunt schimbate.
Individualizarea nu inseamna nici egoism, nici indi-
vidualism, ci ea cere o individualitate solidara. Indi-
vidualizarea ofera oportunitati pentru noi solidaritati;
exista posibilitatea individualismului altruist! Tn ciu-
tarea recunoasterii, indivizii nu pot sa nu se anga-
jeze intr-o comunicare orientata spre dialog cat si
in sustinerea relatji sociale.

Morala post-conventionald poate fi, de ase-
menea, o moralitate post-cresting in sensul unui
crestinism inteles ca o conventie pozitiva si fructu-
oasa. Rezultatele moralei, post-conventionale, sunt
compatibile cu elementele decisive ale traditiei eti-
ce crestine si, dimpotriva, este de asemenea clar
ca, si ei, crestinii pot continua sa aduca o contribu-
tie pozitiva la dezvoltarea acestei morale post-con-
ventionale, prin practica si reflectarea lor in actiune.
Oarecum paradoxal, formulat intr-un mod care sa
nu fie inteles gresit: dupa sférsitul formatiunilor so-
ciale, cu un monopol moral si semnificativ al cresti-
nismului, crestinii au sarcina ,diaconala”, nu misio-
nara, de a participa la dezvoltarea moralei post-
crestine durabile, reflectata in societate si in mod
implicit in culturd, in sensul larg al cuvantului.

Ceea ce se poate face, din punct de vedere
politic, vizeaza extinderea spatilor comunicative
pentru astfel de procese si consolidarea resurselor
si competentelor care fac posibila dezvoltarea oa-
menilor de o identitate in conditile modernitatii ra-
dicalizate si dezvoltarea unei constientizari a valorii
individuale si sociale durabile in acest proces.

in raport cu instantele traditionale de invats-
mant moral, si anume politica, scoala, biserica, lite-
ratura cét si diferitele stiluri de viata familiala, cultu-
ra devine tot mai importanta deoarece, chiar daca
in primul rénd din interese de perpetuare si pro-
gres, au loc tot mai multe discursuri morale, care
sunt promovate si sustinute de un acompaniament
public, constructiv-critic. Acelasi lucru se aplica in
multe domenii ale stiintei si cercetarii, de exemplu
in cercetarea sociologica si culturala. In cele din ur-
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ma, ceea ce este necesar este o stiinta sociala ca-
re reflecta filosofic propriile cerinte si o filozofie care
este bazata pe stiintele sociale si care, sub forma
contributiilor discursurilor dezbaterilor publice si cel
al serviciilor de consiliere pentru indivizi, grupuri si
organizatii pot ajuta, nu pentru a oferi oamenilor o
orientare, ci pentru a-i ajuta s& se regaseasca,
s&-si (re)descopere identitatea. De altfel, acest lu-
cru releva, din pacate, inca deficite in filozofia actu-
ala, care inca nu se concentreaza suficient asupra
organizatiilor si institutiilor responsabile, ca subiec-
te de actiune, si nu este bine pregatita in privinta
dezvoltarii abilitatilor de consultanta relevante in-
tr-un context practic direct.

Desigur ca acest lucru va juca un rol major,
fie c& cetatenii din organizatile societdtii civile se
comporta ca actori ghidati de propriile interese, fie
daca acestea folosesc moralitatea, valorile si sen-
sul ca resurse pentru ei insisi, in practica lor socio-
politico-culturald, ntr-un mod transparent, tematizat
public, fara a fi nevoie de consens si, prin urmare,
sa se lase subordonati pretentiilor unei politici trau-
matizante. Nu in cele din urmé, proiectul modemi-
tatii, care pe langa rationalitatea functionald si dife-
rentierea functionald, include si libertatea politica,
in mod normal nu ar trebui fi suspectata constant
de subminare.

Dar cum arata realitatea; cum ar trebui ea sa
fie?
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CIEpsidra memoriel

Sorina DANAILA

OPERA - VISSI D’AMORE

Am crescut cu muzica de opera

M-am nascut intr-o familie paterna musicali-
scher, cum ar fi spus Bunicul ironic. Spun ironic,
din pricina ca, pentru el, atat de traditionalist, a can-
ta, opera mai ales, era o schwachsinn. O prostie.
Probabil de aceea, in loc sa- trimita pe Tata la con-
servator, caci canta minunat la vioara, Bunicul a
considerat de cuviinta ca un baiat trebuie sa mear-
ga la Liceul Militar. Numai preotul din llisesti a reu-
sit sa-l faca sa se razgandeasca. Dar nu si sa
convinga s&-i incurajeze aplecarea pentru muzica.

Cat despre fiica lui, aceasta avea o voce ex-
ceptionala. Dar, odata intrata, impotriva dorintei pa-
terne, la Conservatorul din Bucuresti, intr-o genera-
tie de aur — cu Nicolae Herlea si Dan lordachescu,
printre altii, Bunicul, perfid, i-a spus asa. ,Stiu ca vi-
sezi la un palton. Trebuie sa te hotarasti — taxa la
Conservator sau paltonul? Amandoua? Exclus...”
Va las singuri sa va imaginati ce alegere a facut ta-
nara de 17 ani care era matusa mea la rascrucea
vietii sale.

Operei din lasi, cartea de povesti a copildriei mele,
si tuturor celor care-i fac slovele sa cante...

lata de ce, in casa parintilor mei, muzica, Si
cea de opera in mod cu totul si cu totul special,
mi-a leganat de foarte mica visele.

Cea mai buna prietena de scoala
a Mamei - o mare cantareata de opera

Din cand in cand, atunci cdnd Mama asculta
un anume disc pe pick-up-ul de la radioul primit in
dar de la Bunici, cadea pe ganduri si-si aducea
aminte de anii de scoala, pe care i-a petrecut la ves-
itul liceu de fete ,Oltea Doamna”. Vocea cea minu-
natd, limpede precum un cristal si sugubeata pe no-
te, ii starnea invariabil dorul nu neaparat de opera,
ci de copilarie si adolescenta. Si de prietena ei cea
mai buna, colega de banca de la Oltea, cea pe uma-
rul careia plangea de dor de casa in observatorul lui
Papa Culianu de pe acoperisul caminului liceului.

Pentru mine, in binecuvantatul limbaj al pasa-
rilor, aceasta prietena, mitica aproape, era titi Mada.
Am vazut-o de doua ori la noi in casa, venita in tur-
neu la lasi, pentru ca, da, devenise o mare canta-
reata, o voce de coloratura exceptionald, unica, as
spune, in galeria vocilor romanesti — Magda lancu-
lescu. Parte a aceleiasi generatii de aur a Conser-
vatorului din Bucuresti, matusa mea i-ar fi putut fi
noua prietend, daca nu ar fi preferat, cu ani in ur-
ma, sa-si cumpere un palton, intre timp aruncat
demult si uitat.
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De-un leat cu Mama, titi Mada parea, totusi,
mai dezinvolta, poate pentru ca era mult mai exu-
beranta decat prietena ei de-o viata, mai nebunati-
ca si mult mai cosmopolitd. De la ea si de la ,Ru-
dolf Valentino”, cum ii spuneau ai mei sotului Mag-
dei, Valentin Teodorian, am mostenit, cu dedicatie,
celebrul Barbier din Sevilla, in distributia inegalabila
ramasa pana azi un punct de referintd — Herlea,
lanculescu, Teodorian, Gabor si Tiberiu Bredicea-
nu dirijor. Sorinei, Rodiei si lui Puiu... de la Mada si
Rudolf. Cred ca titi Mada si acele trei discuri de
ebonita mi-au directionat atunci, invizibil, destinul.

P S G} WV T

£
BARBIIATL
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Am visat opera

Cu istoria neimplinirilor familiale si, apoi, cu
Rosina batandu-si joc de Don Bartolo, cu Figaro
descurcand itele unei commedia dell"arte rossini-
ene, cu Don Basilio inspaimantat de calomnie si cu
Almaviva inca indragostit, opera a intrat in viata
mea ca un soare stralucitor. Si, odata intrata, a pus
stapanire pe intreaga mea fiintd. Imi aduc si acum
aminte ca nu exista ca Mama si Tata sa nu cedeze
plansetelor mele in fata discurilor de opera de inda-
ta ce apareau in magazin — Traviata Virginiei Zeani
sau Samson si Dalila cu Ludovic Spiess si Elena
Cemei au facut repede sant de cét erau ascultate
in bucla.

Aceste discuri devenite, spre disperarea pa-
rintilor mei, o obsesie au facut, insa, totodata, ca
fericirea muzicala a familiei s cunoasca o noua
sperantd. Descoperisera, gratie lor, ca, in gatul
meu, si in ciuda unei raguseli care imi necajise

primii ani, era o voce cu totul aparte, ca a matusii
mele. Puternica si maleabila. Putandu-se plia pe
orice meandra a partiturilor. In plus, o ureche abso-
lutd, care aducea acuratete si perfectiune cantatu-
ui la care ma dedam cu voluptate. Visul de reusita
muzicald parea sa se poata intrupa, pentru Tata Si
matusa mea, in mine.

Educatia prin opera

Educatia mea muzicala a inceput, ca atare,
devreme, la 6 ani. Cu orele de pian mai intéi, caci
vocea mai avea, in principiu, de asteptat. Dar mai
ales cu doua ,scoli de elitd” la care inscrierea era
gratuitd si neconditionata. Scoala mea de sfarsit de
saptamana. La care am mers intotdeauna cu mai
mare placere decét la cealalta, obisnuita. Plus a
treia — cand am mai crescut: spectacolele din sala
Teatrului.

losif Sava si Eutherpe

Prima scoala a fost emisiunea de radio du-
minicala Invitatiile Eutherpei. Pe care nu as fi ra-
tat-o orice-ar fi fost. Si in care, in intervalul dintre
orele 11 si 14, glasul absolut particular al lui losif
Sava inunda casa losif Segal. Pe care Tata-l cu-
nostea din studentie, caci, deseori, elevul care stia
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atat de bine canta la clavecin si exersa la orga Bi-
sericii Catolice, venea si acompania corul Facultatii
de Litere pe care parintele meu il conducea cu ma-
re pasiune.

Invitatiile Eutherpei lui losif Sava au fost, pen-
tru copila si adolescenta indragostitd de muzica si
opera mai ales, prilejul intelegerii altfel, complex si
transdisciplinar, a ceea ce, zi de zi, cate patru ore,
practicam tehnic si extrem de mecanic. Glasul lui
losif Sava ramane, asadar, in fiinta mea, inca si as-
tazi, un fel de Sesam, deschide-te... inspre o lume
luminoasa, ale carei miracole erau mereu sonore.

Dimi Terzici si auditiile saptamanale

Si mai erau, apoi, sdmbetele inegalabile din
micul apartament de douda camere, din cartierul
Ciurchi al Tatarasilor, in care bunul prieten al parin-
tilor mei, Dimi Terzici, ne invita la auditii de opera
inteligente, in care comparam interpretari, variante,
cu libretul in fata. Desi, parca-l aud si acum, Copil3,
cand asculti opera nu te uifi in libret. Lasi muzica sa
curgd in tine. Ar fi trebuit sa-I citesti dinainte, nu
crezi? inchizand grabnic si rusinat cartulica patra-
ta din care, in plus, invatam italiana, stiu sigur ca,
neputand decat sa-mi imaginez spectacolul ce da-
dea fiinta povestilor cantate, dincolo de cuvinte,
muzica era regina.

Vocea lui Callas, comparata cu cea a lui Te-
baldi. Vocea senzuald a lui Corelli, comparatd cu
cea virila a lui Del Monaco. Joan Sutherland, Mi-
rella Freni, Carlo Bergonzi, Placido Domingo, Leon-
tyne Price, Sherill Milnes, Ruggero Raimondi, Nico-
lai Ghiaurov. Nu am mai ascultat niciodata opera
atat de intens, de concentrat si de profund ca la
masa din sufrageria lui Dimi. Pe care asteptau, in-
variabil, praijiturile aurii si parfumate ale coanei Ma-
rioara, un abur de delicatete si fragilitate, cu un glas
vorbit la fel de frumos ca cel cantat de discuri.

La Opera...

lar cand mergeam la Opera cu Mama si Tata
— Doamne, ce sarbatoare... Totul ma uimea. De la
negrisorii care ma intdmpinau la baza scarilor, fa-

candu-mi cu ochiul, pana la oglinzile imense in ca-
re ma rasfrangeam ca o printesa. De la mirosul de
mucava al decorurilor si luminile care se stingeau
agale aruncandu-ma in poveste, pana la deliciile
din pauza, din foaier. De la eleganta doamnelor si
domnilor care ma inconjurau — pe mine, cea in ro-
chita impecabila si cu pantofiorii cei noi, pana la
costumele extravagante care defilau pe scena. De
la soapta clinchetului candelabrului, pana la rezo-
nanta care ma infiora a vocilor din fata mea. Opera
a fost cartea de povesti a copilariei mele...

Si am cantat opera pana am cazut
din inalt...

Ma intorceam acasa plutind, cu muzica vi-
brand in fiecare particula a trupului meu. Si astep-
tam cu ardoare sa raman singura — Hai, va rog,
plecati mai repede si intoarceti-va cat mai tarziu, va
rog! — pentru ca sa ma pot desfasura, dand pick-
up-ul la maximum si eu cantand odata cu preaiubi-
tele mele cantarete. Aveam atat de mult volum si
entuziasm, incat ma auzeam pana in strada. Nu
m-am gandit niciodata la vecini, la chinul lor, am
considerat, dimpotriva, cd sunt niste privilegiati. Cu
atat mai mult cu cat, o buna bucata de vreme, atat
timp cat a locuit deasupra noastra, lonel Voineag
intra in jocul meu si canta odata cu mine. Era atat
de provocator... aveam 14 ani.

Si a batut si ceasul cand ai mei au hotarat ca
e timpul sa verifice ce zace in gatul meu. Si m-au
dus la un ,control” la eminenta soprana Emilia Pe-
trescu. Fluturas nu mai ai aripioare, nimic mai mult.
Mi-a tras o palma si mi-a zis: Sa-{i fie rusine ca ti-ai
batut joc de ce ti-a pus Dumnezeu in gét. De cand
canti ca o disperata? Ti-ai facut vocea praf. Ti-ai
casat-0. Erain 1977.

A fost prima oara cand, alaturi de visele fami-
liei mele, mie mi s-a prabusit intreg universul. A fost
ingrozitor. Palma aceea ma arde si azi, cu toata in-
carcatura ei de electricitate dezlantuitad. Dureroasa
consolare, imi spun ca, daca ceea ce se pierduse
nu ar fi fost valoros, reactia Doamnei Petrescu nu
ar fi fost atat de brutala.

Cat despre sufletul meu indragostit de sune-
te, el a devenit un fel de lebada. A carei trista bata-
ie de aripa mai tulbura inca unda lacului vietii mele
cu muzici frematatoare, dar mute. Dar a ramas pa-
siunea, le languissement si, fara nicio indoiald, vi-
bratia corzilor vocale, ar trebui sa spun a coardelor
ca de vioara, la fiecare sunet, fraza, acutd, filare,
pianissimo sau in petfo. Ca si aerul care umfla pla-
manii si ridica diafragma, vocea aceasta muta va
vibra etern.

Dintr-un volum in lucru,
pentru editare la Junimea
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Mircea Radu IACOBAN

CARANTINA!

20 martie 2020

+ Cine l-a scos de sub ddramaturi pe Toma
Caragiu? Toma Macaragiul — genul de bancuri care
au inceput sa circule a doua zi dupa cutremurul din
1977. 1.140 de morti, dar umorul, fie si cinic, n-a
fost rapus; dimpotrival Puhoi de glume triste, din
stirpea celor care ne-au ajutat sa trecem momente
dificile sub pavaza fragila a hazului de necaz. Sunt
convins ca orice intdmplare — spunea Amza Pelea
— poate fi folosita in asa fel incat s& scoaté si la-
crimi, i hohote de rés; mi se pare o trésaturg spe-
cificd a poporului romén acest haz de necaz. Pro-
babil ca de la daci ni se trage: dupa cum scrie in-
susi Herodot, stramosii nostri plangeau la nasteri si
se veseleau la inmormantari!...

+ Se putea sa lipseasca virusul din tabla de
materii a veseliei nationale? Exclus. Mai ntéi,
ne-am amintit de clasici si ne-am repezit la Bolinti-
neanu: Pe o stanca neagra, intr-un vechi castel
(...)/ Plénge si suspind o tanarg fata/ Stergéndu-si
ochii cu mana nedezinfectatd/ Plange c& bérbatul,
chiar Stefan cel Mare/ A fugit as-noapte de la izola-
re. Nu agreez genul asta de parodii, in felul lor res-
pectuoase, drept pentru care doar semnalez ,Pan-
demia lui Stefan cel Mare” postata pe net de ,Flick
Domnul Rima” si-atét. Are ceva insule de haz (,De
te-ai dus la Kaufland, nu-ti sunt mama eu!”), dar, in
general, clasicii se cuvin asati sa spuna doar ceea
voiau ei. Mai are nevoie Cehov de vreo actualizare
parodica? lata: Cel putin o daté la doud sdptaméni/
Tot omul s& se spele pe fata si pe méini./ La posta
sau la gard (si-n orice loc murdar)/ E obligat tot
omul s& scuipe-n buzunar. (...) Acei ce au bronsité
sau tuse magareasca,/ De semenii lor teferi grozav
sa se fereascdl...

+ Camil Petrescu e si mai direct cand face
distinctia intre umor si zeflemea intr-un ,poem” cu
mottoul ,Roménii e destepti”: N-avem constiinta tra-
gediei/ Si totul ludm «a la légere»/ Noi, campionii
béscaliei/ Am compromis orice mister.// Avem o
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scuzé de fatadd./ «Las-ca merge si asaly/ Trdddm
la primul colt de stradd/ Si-apoi incalecdm pe-o
sa.// Senzafia e de plutire/ De infinit parasutism/
Noi am facut misto subtire// Si de marxism, si de
fascism (...) Pe primul loc e-njuratura/ Ea pentru
toate e un leac/ Simti cum iti umple toatéd gura/ O
mostenim din veac in veac.// Noi «facem» $i «bé-
ga@my de-a valma,/ Noi suduim neincetat/ lar la
acest popor, sudalma/ E o religie de stat. Deci,
bancul si injuratura ca reteta de supravietuire!

+ De la bun (adica, rau) inceput, Coronaviru-
sul a avut parte de comentarii hazoase: ,Nu lasati
lucruri valoroase, precum téitei, faing sau hartie igi-
enicd, in masina!”, ,Ungaria si-a inchis granitele.
Nu-i mai intereseaza Ardealul!”, ,Daca te simti bine,
nu te ingrijora, trece!”, ,Nimeni nu se mai lauda prin
sat ca i-au venit rudele din ltalia”, ,Poa’sa fie si
mai rau decat carantina — sa ne taie netul!”

* Numai ca, vazand cum galopeaza pande-
mia, vrand-nevrand imi amintesc si exclamatia lui
Gerila, personajul lui Creanga: ,razi, tu, razi, Harap
Alb"”

26 martie

* Ciudata liniste! A disparut murmurul orasu-
lui, sagetat acum doar de sirenele Salvarilor. Cat
am asteptat aceasta primavara, si ce s-a ales din
eal In curte au inflorit toporasii si forsythia. S-au ivit,
dintr-o data, si sulitele lacramioarelor. Zici ca au
crescut precum bambusii, cu 3-4 centimetri pe zi!
Sap in ,gradina”, maruntesc paméntul, presar ,sub-
strat” si ingrasdminte, seman gazon. Sper... sa-|
vad iesit...

+ Senzatie ciudatd: am impresia ca, incet-
incet, totul se naruie. Nici unul dintre proiectele pri-
mavaratice nu mai are cum sa se implineasca.
Omul care a ajuns pe luna si se pregateste sa de-
barce pe Marte... s-a poticnit in fata unui dusman
microscopic! Roménia va trebui s& se restarteze
cumva — daca mai apucam revenirea la viata nor-
mala!
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28 martie

+ O veste total neasteptatd: la Paris, a murit Paul Goma! De
coronavirus! in octombrie ar fi implinit 85 de ani. Parsivul COVID-19
loveste fara alegere, parca pentru a ne reaminti ct de fragila-i trestia
ganditoare si cat de muritori suntem! Ditamai luptatorul de-o viata
rapus... de-un naparstoc microscopic! Prin ,Cazul Goma”, ma tem ca
roménii au ratat... romaneste prilejul de a ,jesi in fata” cu un scriitor
onorabil, disident adevarat, care are opera, avea coloana vertebrala,
statut de rezistent autentic negonflat. nzestrat cu remarcabil curaj,
mai poseda si 0 tinereasca vivacitate a condeiului — cu care, din
pacate, si-a presarat in articole reprosuri (poate) nemeritat de acide la
adresa confratilor — de unde i s-au tras destule...

+ Cum s-a comportat tara fatad de acest disident real? Nu i-a
restituit cetatenia. Nu-i foarte clar statutul de membru al Uniunii
Scriitorilor. Prea mult deranj au produs lungile lui liste negre (printre
cei proboziti la gramada aflandu-se, cateodatd, si numele meu).
Critica obedientd descoperea acum, la spartul targului, ca... nici n-ar
avea talent. Doar cu rea intentie nu s-ar vedea ca oricare dintre cartile
lui Goma, si mai ales Camera de alaturi (1968), ofera cititorului o
proza mustind de viatd netrucatd, cu observati de mare finete,
caractere convingator desenate dintr-o fraza-doud si un plan secund
ce functioneaza ireprosabil prin sugestie fina si patrunzatoare.

¢+ Culmea culmilor: a fost taxat drept antisemit tocmai el,
casatorit cu o evreica si tata de copil (conform legilor rasiale ale celui
de al llllea Reich) evreu! Goma s-a nascut in Basarabia, la Mana, in
1935. Deci, a fost, din punct de vedere legal,... de doua ori roman.
Odata prin calitatea ce-0 detinea inainte de a-i fi abuziv retrasa si a
doua oaré prin cetatenia ce si-o putea oricand revendica, nascut fiind
in Basarabia romaneasca. Ministerul de Externe conditioneaza
reconstituirea acestui drept de o cerere scrisa. Orgolios, Goma refuza:
sa il reacorde statul ce i I-a retras abuziv. Intr-un fel, si MAE are ceva
dreptate, fiind vorba de o calitate ce necesita solicitare personala
expresd, altfel ne-am putea trezi peste noapte cetateni ai cine stie
carui stat galanton dornic sa-si fortifice zestrea intelectuala!

+ In 2013, Paul Goma a primit cetatenia Republicii Moldova (de
asta data o fi cerut-0?), iar Arcadie Suceveanu, presedintele Uniunii
Scriitorilor din Basarabia, a inaintat la Oslo propunerea oficiala de
nominalizare a lui Goma pentru Premiul Nobel. Poate ca astfel de
gesturi se cuvenea sa le faca in primul rand Romania. De altfel,
prozatorul ciufut a refuzat si cetatenia franceza, oferita in 1980,
considerand ca izolarea la care-l condamnase pana si exilul romanesc
parizian ,fimeaza” cel mai bine cu statutul de apatrid.

+ Goma a fost unul dintre putinii scriitori roméni cu argumente
valide pentru exigentele Juriului Nobel: opera si biografia (daca nu
cumva o fi functionand ordinea inversa). De-ar fi luat Nobelul (posibil
si post-mortem), Romania s-ar fi aflat, ca in cazul Palade ori Miller,
cumva pe jumatate implicata, de asta datd impreuna cu Republica
Moldova. De nu-l va lua, raméne oricum jena si regretul ca propune-
rea au facut-o altii. Ciudata si unica acordare... inversa de cetatenie:
este primul caz in care un roman cere cetatenie basarabeana! (Avea
s&-| imite Bésescu).

* N-as putea spune cat de mare scriitor va fi fost Goma, dar,
slava Domnului, prozator autentic a fost si va ramane.

Fragmente dintr-o carte
pentru editare la Junimea
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Emil COSERU

SCRISOARE DE RECUNOSTINTA (SORINA BALANESCU - 80)

Tti sunt recunoscator pentru plimbarile
noastre placute si tihnite de la Varatic, cu Dana
si cu mine. Parca timpul se oprea din curgerea
lui. Vorbeam despre teatru si ne povesteai de-
spre marii actori ai Nationalului din lasi. I-ai cu-
noscut pe toti, pentru ca ai crescut printre ei. Pa-
rintii tai, Virginica Balanescu si Costache Ca-
deschi, te aduceau la fiecare repetitie, la fiecare
spectacol. Erau atat de frumoase pe atunci ulite-
le prafuite ale Vératicului, casele maicutelor cu
pridvoarele pline de muscate, linistea Padurii de
Argint.

T;i sunt recunoscator pentru ca dragii tai,
Virginica atét de delicata si fragila si Costache
atat de mucalit, actori minunati améndoi, m-au
acceptat la venirea mea in teatru. M-au iubit,
m-au indrumat, m-au ocrotit.

T;i sunt recunoscator pentru faptul ca am
fost onorat sa fiu profesor alaturi cu tine in ace-
easi facultate. Era o bucurie sa te ascult vorbind
la o licentd, la un doctorat sau pur si simplu
conversand cu studentii. Stii c& vocea ta are in-
flexiuni ciudate? Patima cu care vorbesti, infor-
matiile pe care le ai dupa o viatd de munca,
umorul si graiul tdu moldovenesc fac din tine nu
un original profesor si critic de teatru, ci unicat.

Iti sunt recunoscator pentru minunatele ta-
le traduceri din literatur rusa si pentru paginile
scrise despre actorii urbei.

fti sunt recunoscator pentru cronicile tale
de teatru, att de echilibrate. Citindu-le, stiai ca
sunt scrise de un om pasionat, informat si cu un
respect enorm fata de truditorul de pe scena.

Tti multumesc c& sunt un apropiat al tau,
ca mi-ai acordat increderea ta si ca m-ai invatat
ce mare lucru e sa fii modest. Nimic nu contea-
za in lumea asta decat ce porti in minte si-n su-
flet. Tu ai atata bogatie!

Tnchindm o cup& pentru tine!
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Sorina BALANESCU si Alexa Visarion.
Decernarea Premiului UNITER, Bucuresti, 2018.
Foto Florin BIOLAN



SERIREK CREhE

Calin CIOBOTARI

DIANA MITITELU SI REMARCABILUL EI DEBUT

M-am bucurat sa revdd montat excelentul
si mereu valabilul text al Ednei Mazya, Jocuri in
curtea din spate, piesa cu care publicul romanesc
de teatru este familiarizat, fie doar daca ne gandim
la inscenarile reusite ale lui Bobi Pricop sau Vlad
Cepoi. O piesa impecabil conceputa despre o alt-
fel de ,desteptare a primaverii” wedekindiene, in
fapt o radiografiere atenta si fara menajamente a
psihologiei adolescentine, cu pulsiunile, ,rezolvari-
le” si dramele ei. Patru baieti, o fatd, un viol, o ju-
decata si multe dileme de natura morala si juridica
alcatuiesc acest story de un realism crud asupra
caruia se apleaca, la Teatrul de Stat Constanta, o
tanara regizoare format la lasi, Diana Mititelu.

Diana practica o lectura sensibila si inteligen-
ta a piesei. Fara sa ingroase nimic, in spiritul unei
dozéri impecabile, conducand cu mana sigura
echipa pe care 0 coordoneaza, produce un spec-
tacol foarte puternic, de o concentrare ce nu-ti lasa
nicio secunda de respiro. Nimic Tn plus, nimic in
minus, un fel de chirurgie afectivd menita nu atat
sa ne livreze un mesaj prefabricat, ci, mai degra-
ba, imaginea unor ,felii de viata” in sens cehovian,
cu unele reflectii personale spre final si cu vagi
trimiteri spre ideea unei ,lumi a barbatilor”. Exista
putine secvente in care spectacolul se doreste a fi
unul de implicare frontald a publicului, solutie
(prea) la indeména pe care regizoarea doar 0
puncteaza (avocatii se adreseaza la un moment
dat publicului, asumat ca instanta de judecata), fa-
ra insa a face din ea un punct nodal al reprezenta-
tiei. Tonalitatea generala e data de un foarte subtil
amestec de detasare si sensibilitate a relatarii.
Faptele sunt prezentate, pe de o parte, brechtian-
analitic, iar de pe de alta parte cu o emotie reala
ce da culoare si atmosferd intdmplarilor. ,Curtea
din spate” devine ceva extrem de familiar, spatiu
recognoscibil pentru noi toti, la fel cum personajele
ce o populeaza, dincolo de numele lor, fac parte,
indiscutabil, din cotidianul nostru.

Constructia scenica e caracterizata de prag-
matism: spatiul de joaca se transforma, la vedere,
in sala de judecata, iar adolescentii, printr-o simpla
accesorizare vestimentara, devin avocati ai apara-
rii si ai acuzarii. Conventia functioneaza impecabil,
ajutatd de o scenografie minimala ce evoca simul-
tan atmosfera unui tribunal si a unui spatiul populat
de adolescenti. Geometrizarea spatiului devine
functionala si sugestiva in scenele reci, de judeca-
t4; In celelalte scene, ea capata o noua functie:
izoleaza o lume a tinerilor de exteriorul adultilor,
separa psihologia ,teen spirit” de o societate pe
care doar o intuim prezenta in fundal. Un personaj
in sine este ilustratia muzicala (pleci acasa, printre
altele, si cu franturi din Akua Naru sau Habanot
Nechama, reverenta pentru cetatenia israeliana a
dramaturgului si pentru universul original al piesei),
cu ajutorul careia Diana Mititelu subliniaza diferite-
le stéri pe care le pune in joc. La fel, secvente de
poezie vizuala decupate de un foarte pertinent
light design.

Ceea ce este seducator in aceasta montare
e abilitatea actorilor de a indica linia extrem de fra-
gila dintre copilarie si maturitate, dintre inocenta si
responsabilitate, dintre joaca de-a viata si seriozi-
tate a asumarii propriilor fapte. Tn rolul lui Dvori,
Cristiana Luca (o alté distributie o are in acest rol
pe Ecaterina Lupu) exceleaza in dialectica aceas-
ta dintre fetita si femeie; senzualitatea ei vulnerabi-
la descrie metamorfoza, ritualurile de trecere de la
un stadiu la altul al maturizarii, spaima si tentatia,
carnalul si lacrima de copil ranit. Obiectul central al
scenei ramane leaganul, metafora plastica a jocu-
lui, a violului, a visului si a suferintei. Leganarea li-
bera a copilului este dublata de leganarea sacada-
ta a actului sexual. Precautd, regizoarea foloseste
inserarea pentru a obtura vizual, cu o anume deli-
catete, teribila intdmplare din spatele blocului.
Doar auzim ceea ce nu se poate vedea... Andrei
Bibire, Catalin Bucur, Theodor Soptelea, Stefan
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Mihai nu se limiteaza la a indica drafturi generice,
Ci Creeaza personaje savuroase, cu continut, cu
profiluri clar conturate. Foarte diferiti ca tipologie
umana, eroii lor sunt voci distincte ale adolescentei
masculine. Diana Mititelu nu doar ca nu-i demoni-
zeaza, dar ni-i face simpatici, vulnerabili la randul
lor, cu grade de vinovatie diferite Tn actiunile de
manipulare, seductie si agresiune...

Desigur, spectacolul contine si o reflectie
amara asupra relativitatii actului de judecata: sen-
tintele sunt pronuntate de victima-procuror (sau
avocat al acuzarii), intinsa pe podea; principalul
vinovat scapa nepedepsit, iar cel mai putin vinovat

primeste pedeapsa cea mai mare. Corpul victimei
si al justitiei ramén la pamént’, dubld infringere
ce problematizeaza si mai mult complicatele in-
tmplare din curtea din spate.

Jocurile de la Constanta, debutul Dianei Miti-
telu, pentru care a primit si un meritat premiu UNI-
TER, o recomanda ca o regizoare cu mare poten-
tial si 0 obliga la o cat mai rapida reconfirmare. E
de apreciat, de asemenea, modul in care Teatrul
de Stat Constanta intelege sa se puna la dispozitie
tinerilor creatori, functionand, iata, si ca o reala
rampa de lansare pentru unii dintre ei.

Jocuri in curtea din spate, de Edna Mazya — Teatrul de Stat Constanta.
Regia si ilustratia muzicald: Diana Mititelu. Scenografie: Razvan Bordos. Lighting design: Cristian Niculescu.
Distributie: Cristiana Luca, Andrei Bibire, Catalin Bucur, Theodor Soptelea, Stefan Mihai.
Data vizionarii: 9 octombrie 2021, Festivalul International pentru Public Tanar, Teatrul ,Luceaférul” lasi.
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Livia IACOB

SOLILOCVIILE LIBERTA TIl. SAU APROAPE...
(Jaromir Typlt)

Sosind la lasi in vremuri pandemice, Jaromir
Typlt a adus cu sine o parte consistenta din lirica
ceha contemporana. Sau aproape... Caci titlul re-
centei sale antologii de autor, care a vazut lumina
tiparului la Editura Junimea, Tn 2019, in format bi-
lingv si in versiunea profesionista a pasionatului
traducator Mircea Dan Duté, este in fapt o prolego-
mena marturisitoare. Pentru inceput, cartea face
vorbire despre transdisciplinaritatea intrinseca, fiin-
tiala a autorului, cunoscut in mediile literare din tara
sa, dar si publicului romanesc sau german drept un
poet extrem de original si inventiv, ce nu da uitarii
deviza anticilor, dupa care poezia este si trebuie sa
raméana un recitativ, asadar o imbogateste prin
Tnalta calitate a performance-ului pe care il practica
in cadrul lecturilor sale publice. Eseist si istoric de
arta, devotat in egala masura artei fotografice si cri-
ticii literare, Jaromir Typlt s-a remarcat si prin ape-
tenta pentru experimentul literar, pe care insa a
strunit-o cu inteligentd, apropiind intotdeauna poe-
zia de muzica, in special de asonantele melosului
contemporan, de acele categorii ale negativului pe
care Hugo Friedrich, in Structura liricii modeme, le
asociase modernitétii si care au trecut, fatalmente,
in albia postmodernismului. Compozitiile radiofoni-
ce, audiobook-urile si cvasi-manierismul expresivi-
tatii sale, vizibil in travaliul expunerii cu voce mo-
dulata ondulatoriu a poemelor la diferite festivaluri
europene arata ca avem de-a face cu un creator in-
teresant ca tipologie, caci, fara a se fi inrolat defini-
tiv intr-un curent literar anume, ramane un devot al
Cuvantului in tot ceea ce intreprinde.

Fara sa cada in excesele exhaustivitatii, vo-
lumul de fata cuprinde o serie de poeme articulate
pe obsesii tematice Tn fond canonice, carora li se
adauga, in cuvantul insotitor semnat de traducato-
rul Mircea Dan Duta, Infernul regasit al lui Jaromir
Typlt, trasarea unor variabile hermeneutice. Aflam

i Jaromfr TYPLT

Sau aproape

s

de aici si ca debutul acestuia in limba ceha, Infer-
nul pierdut, se datoreaza influentei exercitate, in ul-
timul deceniu al secolului trecut, de ,poetica auto-
distructivd a muzicii rock si de autoritatea in creste-
re a suprarealismului”, pe care poetul le internali-
zeaza intr-un stil al abundentei fie neologice, fie
metaforice, al exceselor alegorice adesea netrucat
transparente prin care, la urma urmelor, orice poet
isi asaza propriul cosmos in propria limba. Poeme
precum In viata fiind, In adancul semnului sau Gra-
iul rénit reprezinta si in editia in limba roména o in-
trupare asumata a vizibilelor recurente avangardis-
te generate de un Tristan Tzara, André Breton sau
Paul Eluard, daca nu cumva il poartd, in cutia de
rezonantd a sufletului, pe Tnsusi Guillaume Apolli-
naire. ,Dicteu al gandirii, lipsit de orice control al ra-
tiunii” Tn definitia lui Breton, suprarealismul cap&ta
la Jaromir Typlt un chip nou, luminat de meditatia
asupra conditiei umane in genere, de inclinatia sui
generis spre filosofie si filosofare, spre reverie si re-
velatie, toate tinzénd spre cea mai profunda forma
de cunoastere, abisala reintoarcere in imaginarul
lingvistic. Si iata-1 pe Jaromir Typlt cel In viats fiind
cum fsi dezvaluie sinele imergand din sfera sub-
constientului (,Scriu despre asta/ dar nu vreau sa
ma preocupe// Habar n-am/ de ce ma cramponez
mereu de cate un cuvant/ un cuvant din acelea/
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asupra carora sfarsesc prin a naufragia”) pentru a recrea un univers
sufocat de vise, perceptii distorsionate si de fluxul primar al emotiilor
sau al gandirii redate spontan, automat, lasate la indemana hazardului.
Hazard care face ca moartea (eterna obsesie thanatica a poetilor de
secol XX) sa-i apara sub infatisarea unei pisici cu blana neagra si alba
care- priveste sfidator dintr-o poiana, pe care nu o poate ocoli, de care
nu poate fugi, dar careia ii opune, din ce in ce mai strans, ca sursa a
existentei, nodul, nodul cuvintelor...

Poemele sale sunt constant expresia unei tensiuni hotarate de la
bun inceput intre viata si moarte, contondente realitati intre care eul
asaza singura balanta care il intereseaza cu adevarat: cuvantul, mate-
rializat sub diversele lui nume, acelea de semn adanc, de ,punct de ru-
pere”, de carte sau de precujnita... Sfidand toate conventiile, versurile
lui Jaromir Typlt se metamorfozeaza incet, incet intr-o atitudine, intr-un
mod de viata de care publicul invitat la lectura se molipseste pe ne-
gandite. ,Carteal a sfarsit prin a renunta la duritatea cotorului,/ a ince-
tat a se mai destrama/ si a acceptat sa ramana deschisa orice pagina”,
scrie Typlt si aceste cuvinte sunt in sine suficiente pentru a ne a dez-
valui cum viata interioara poate acapara si capata suprematie asupra
realului, cum ea poate preschimba si estetiza lumea, iar, pe masura ce
lucrul acesta devine posibil, poetul ne va arata cum ,durerea s-a pier-
dut incet,/ pe masura ce totul isi regasea locul printre toate”.

Chiar si inclinatia lui nativa spre experiment, tiparirea poemelor
sub forma de printuri bibliofile ce alatura sau imbina cuvantul si grafica
(in ajutor sarindu-i artisti plastici care-i sunt prieteni) ori hibridarea ge-
nurilor liric i epic din volume precum Apé&sarea (2007) sunt o continua-
re a propensiunilor avangardiste caracteristice debutului. Ludicul, iro-
nia, certurile cu imaginare muieri prin care autorul traduce de fapt ab-
surdul existentei sau inexistenta unei reale comunicari interpersonale
stau sub zodia maturitatii poetice. Dar la aceasta maturitate Jaromir
Typlt ajunge urcénd, strategie dupa strategie, treptele postmodernis-
mului. In acest curent patrunde asumandu-si o miza inalté, regenera-
toare de data aceasta, antinomica in raport cu debutul. Constiinta lu-
cida si cumva mai intelegétoare, mai condescendentd faté de real il
face pe ,regizorul” din spatele unor poeme narative precum Fragmen-
tul B 101 sa forjeze, sa insiste, sa rabde laolalta cu nebunii frumosi sau
pedepsiti din textele sale. Cel care a pacéatuit odinioara prin cultul pen-
tru sau prin joaca de-a babilonia lingvistica, precum in poemul Capace
(,Daidoamneceoida in chinezd si in japonezé/atéta de dur’ incét
,Amestecul se va petrece de-abia in cerul gurii// Osmoza. Daidoamne/
ceai da”) revine, la finalul calatoriei sale inspre arhetipul interior, spre a
ne propune un nou cod existential. Un alt fel de umanism, verosimil
prin extragerea fiintei din haosul interior si prin neasumarea unei istorii
irationale precum aceasta a prezentului pe care il traim. Si aceasta
pentru ca, asa cum isi incheie in forta Typlt volumul pe care vi-| propun
spre lectura acum, ,exista si carti de care anxietatea se leapada’”.
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Simona RACKOVA

(Cehia)

Nascuta la 18 septembrie 1976 la Praga. Poeta, redactor, editor, recenzent, nume complet Simona Martinkova Rackova.
A studiat limba si literatura ceha la Facultatea de Arte a Universitatii Charles din Praga si si-a incheiat studiul printr-o disertatie care
propunea o interpretare extrem de originala a poeziei cehe contemporane a momentului.

Din 2013, conduce sectiunea de recenzii a revistei literare Tvar. A fost redactorul anuarului O suta din cele mai bune poezii ce-
he 2012 (Brno, Editura Host, 2012) si al Antologiei poeziei cehe in doua volume (Editura Dybbuk, 2007 si 2009).

A debutat cu volumul Prietenele in anul 2007. Tn 2009 a publicat in regim de samizdat un set de doussprezece poeme despre
Venetia, Orasul care nu este. in 2015 a urmat volumul Dansuri, in 2017 volumul Cénd atentia céinilor de pazé nu e treaza. A publicat
poezii in numeroase reviste literare cehesti (Host, Tvar, Respekt...) si in anuarele Cele mai frumoase poeme cehesti, editile 2016,
2017 si 2019. Este castigatoarea Premiului de Poezie Dresda Liricd 2016 si a concursului Poezii CZ/ SK 2017.

Poezia ei a fost tradusa in zece limbi si, de asemenea, transpusa pe muzica (in anul 2020, grupul Hm, Marie Sommerova &
Teatrul Agadir au lansat CD-ul Prietenele).

Prezentare si traduceri: Dan Mircea DUTA

NOAPTE

Cand mi-ai cerut trupul

timp de mai multe nopti nu am putut dormi

lar cand intr-un final am adormit m-a trezit o lumina stralucitoare;
am inteles imediat izbucnise un incendiu

Am iesit pe balcon

si am vazut totul:

Intre cartierul nostru si dealul

pe care mai tarziu s-a intdmplat totul

fumega o cladire lunga, joasa

— vreo fabrica, probabil, m-am gandit -

valul de caldura m-a izbit in fatd, fumul se Tnalta tacut

Mi-am trezit sotul

care dormea linistit langa mine

,Fumul asta arata de parc-ar fi palaria lui Habarnam”
a spus el si apoi s-a intors in pat

Am mai rdmas mult timp acolo, singura,
boarea flacarii imi atingea usor pielea
focul se intindea, simteam

cum totul se topeste si se arde

,Trebuie sa aflam unde a avut loc asta-noapte un incendiu”,
am spus eu a doua zi dimineata, la micul dejun
— ca de obicei, fiecare dintre noi se uita in propriul sau ecran —

Dar in dimineata aceea,
in acea dimineata fierbinte de august
nu s-a scris nicaieri despre niciun incendiu
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DACA AS FI FOST SYLVIA PLATH

Ce s-a intAmplat in clipa dinainte

ca oceanul sa ma apuce de glezne?

Ce s-a intdmplat Tnainte ca oceanul sa ma

arunce n adancul lui, in adancul meu?

Am stat pe Sunshine Coast, pe malul Pacificului

Mi-ai fost prieten si asta inseamna mai mult decat a-mi fi fost barbat

ai fost singurul pentru care, spre a-| vizita, am zburat peste o jumétate din globul paméntesc
Oceanul nu este ca marea, are o alta forta, o vei cunoaste —

Ai vrut sa ma protejezi iar eu am mers in intdmpinarea valurilor

Placerea aceea de a fi coplesita
Placerea aceea de a fi potopita de apa

Am iesit la suprafata, ne-am regasit

Cu pielea zdrelita, trup langa trup

Nu-mi puteam lua ochii de la acea stihie

si in timp ce tu planuiai cdnd anume sa parasim acest loc
— Green Island, Port Douglas, Harvey Bay

toate aceste zodii ale nostalgiei —

ma gandeam la Virginia Woolf

cum patrunde in apele raului imbracata in fuste lungi si grele
in fustele acelea impletite din val de 1ana, din valuri

Dar daca as fi intr-adevar Sylvia Plath,

ce hotarére as lua?

Am recitit ieri Ariel iar cartea m-a cutremurat, m-a coplesit, m-a purtat in lumea ei
Alaturi, copiii mei construiau o cale ferata jucarie

atat de aproape de mine, atat de aproape de moartea ta, iar eu citeam

la doar o scurta plimbare, la doar o scurtd plimbare de la moartea ta, am citit:
,Camera era incuiata iar spatiul liber de sub usa acoperit cu grija

pentru ca gazul sa nu ajunga la copii.”

Cu grija... La dracu’ cu atata grijal

Ei erau, erau acolo,

tipau, bateau cu pumnii in usa, baietelul meu de trei ani se atarnase de clanta,
erau acolo, Sylvie, ingroziti, flaménzi

cel mic nu mai avea scutecul pe el

iar fata si gratiile patutului ca niste loitre de caruta, si le unsese cu caca

acest cuvant din traducere, cuvant din poezia ta

in timp ce mama zacea rece in bucatarie, ca si tata, mai tarziu,

tot in bucatarie, incapere fara pic de alinare

mica mea Silvie, vom ramane singure pe Veci

Sigur, singure pe Veci

Stau aici, in bucétarie, pe malul oceanului
Si nu sunt Virginia, si nu sunt Sylvia

si nu stiu ce hotarére voi lua

si cand



EU TOT MAI CRED CA ESTI NASCUTA IARNA

In schimb, tu esti Berbec

cu capul negru, mereu infierbantat
precum poetul meu

campion la trasul de timp

Sau esti Geaman
precum fauritorul meu
de harti si de orase pe deasupra marii

Eu tot mai cred c& esti nascuta iarna

Céand incep nametii sa crape, injumatatind luna

si calupul de parmezan in momentul maturarii depline
iar noi purtam nume pline de ltalia si Spania

e clar ca ritmu-acela se apropie de noi

Eu tot mai cred ¢ esti nascuta iarna

Cénd merg cu metroul, ma intreb — oare céti dintre acei oameni
SCriu un poem acum, compun un cantec

pe care-apoi il vor canta vreunei eleve cu picioare lungi

ce cu ciorapii rupti sedea pe 0 masuta de cafea,

usor obscena, doar un pic, caci peste capul ei pluteste

ascuns in palarie-un peste, ce-l ai demult, din scoala generala

Eu tot mai cred ca esti nascuta iarna

De sus, din varful scérilor pliante, de sus, cocotate pe tocuri inalte
ratiunii piedica-i vom pune - si-ntr-un final, doar noi vom mai raméne
dansatoare udate de ploi, isterice-nfocate, ce, cand e jocu-n toi

il parasesc definitiv, inoportun si nefiresc

arunca paleta de ping-pong pe jos si pleaca prin mijlocul salii

Sa se chiombeasca toti, de vor! N-au decat sa si innebuneasca!

Porti fusta lunga pén’ la glezne

mulata pe solduri ce-au dat lumii cuvantul ,sold”,

si nici amantd, nici prietena nu esti, in fine

Deplinatate esti iar primavara, nicicand ea nu s-ar potrivi
cu tine.

Asadar, eu tot mai cred
ca esti nascuta iarna.

Din volumul Sa se auda tare, in noapte
in curs de aparitie,

la editura Junimea,

colectia ,,Cuvinte migratoare”



PREMIILE NATIONALE NEGRUZZI 200

TIon HADARCA

(din Chisinau)

O ALERGARE DECA-NEGRUZZIANA

Odinioara, la fosta bariera nord-estica a Chi-
sinaului, dinspre Vadul-lui-Voda, cel scaldat de
apele Nistrului, cam acolo unde astdzi, in mod
simbolic, statia Petrom-ului se invecineaza cu re-
prezentantele Toyotei si Mercedes-ului — prin anii
rozei mele studentii de la inceputul anilor 70 se
mai putea admira terenul larg al Hipodromului ce-
lebru, cu plimbari si curse ale cailor de rasa si cu
dame de curte, amintind de romantica si tinereas-
ca nuvela a lui Negruzzi O alergare de cai!

De la Chisinau la lasi, de la Orhei sau Balti,
tot o alergare-doua era pe timpuri, precum ne po-
vesteau parintii si bunicii nostri. Mandrele atelaje:
trasura, brisca, drosca sau chiar carul cu boi grigo-
rescieni demult au disparut din peisajul nostru
postmodern, dar numele si opera lui Constantin

Negruzzi continua sa dainuie in sufletele basara-
benilor. in spiritul vitezelor si al conexiunilor de azi,
putem vorbi de o alergare la puterea a zecea, adi-
ca una deca-negruzziana, daca se admite usor
fortata metafora.

Bustul scriitorului din Aleea Clasicilor literatu-
rii roméne, una din arterele principale chisinauie-
ne, ce-i poarta numele, licee, spectacole, editii Si
studii sunt marturii certe ale acestui atasament ne-
alterat. in a sa Istorie deschisa a literaturii romane
din Basarabia, academicianul Mihai Cimpoi creio-
neaza un portret memorabil — Costache Negruzzi,
,basarabeanul” universal — nobilului boier cu mosii
intinse in Sirautii Hotinului si Trifestii lasului, dar cu
mosii si mai substantiale pe ogorul unic al literaturii
roméne. Fireste ca ,basarabenitatea” ar fi mai mult

Editia a VI-a. BCU ,Mihai EMINESCU”, lasi.
De la sténga: ing. Vasile LUNGU; Sirrlona MODREANU; primarul lasilor, Mihai CHIRICA,
Alexandru CALINESCU; Andrei PLESU
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o figura de stil, cu referire la Alergarea (Ckauka)
din Chisinau, la traducerile-compilatii timpurii din
perioada refugiului Zdbavile mele din Basarabia in
anii 1821, 1822, 1823, la satul Sarautii, in raiaua
Hotinu, precum si la relatiile cu nobilimea locului,
in special cu Alecu Donici, cel cu care, la 1844, a
dat o splendida traducere din rusa Satire si alte
poetice compuneri de printul Antioh Cantemir. De-
votatul negruzzianist, prof. Liviu Leonte, coordona-
torul si comentatorul editiei academice C. Ne-
gruzzi, Opere (2009), noteazad pe buna dreptate:
,Jraducerea lor ramane pana astazi un model de
fidelitate dar si de adaptare in spiritul limbii romane
a ideilor si imaginilor lui Antioh Cantemir” (op.cit.,
pag.1183). Adaptarile din Victor Hugo, Al. Puskin,
Thomas Moore sau Lordul Byron vorbesc despre
anvergura universala a gandirii acestui reformator
bine temperat si orientat la realitatile veacului sau.

In proiectia benefica a ,fenomenului Ne-
gruzzi®, cel care a indrumat ,cultura si literatura ro-
mana din albia traditiei in albia modernitatii” (M.
Cimpoi), putem vorbi mai curand de creatorul in-
spirat al unor arhetipuri culturale, istorice si literare,
in marja eseistica, a genului epistolar (Pacatele ti-
neretilor sau ciclul Scrisorilor — Negru pe alb cu su-
biectele de referintd Calipso (Scrisoarea VII), Fi-
ziologia provintialului (Scrisoarea IX), savuroasele
Pécalé si Téndala (Scrisoarea XlI) si Istoria unei
plécinte (Scrisoarea XXII) sau a Fragmentelor isto-
rice Aprodul Purice, Sobieski si romanii i, binein-
teles, a capodoperei sale, nuvela istorica Alexan-
dru Lapusneanu, cu un tiran de ,Macondo avant la
lettre”, prototipul ,Dictatorului universal”. Vorbind
metaforic, nuvela domneasca Alexandru Lapus-
neanu a taiat, la randu-i, o multime de capete boie-
resti ale nuvelisticii roméne post-negruzziene,
raménand inegalabild precum Altetele Sale drame
shakespeariene!

In marginea unui propriu proiect de drama
Alexandru L&pusneanu, Mihai Eminescu nota: "Din
Alexandru Lapusneanu s-ar putea face un
Makbeth romanesc cu intrebuintarea, mai ales in
ultimul act, a novelei lui Negruzzi” (M. Eminescu,
Opere, vol. VIII, 1988, pag.230). Acelasi Eminescu
subliniaza vorbe valabile si pentru urmasi: ,Astazi
cand ziare, profesori, ba pana si o academie si-au
pus sa stélceasca graiul romanesc, singurul liman
si adapost impotriva limbii pasaresti proiectate de
gazetari s.a. sunt fara indoiala scrierile celui mai

bun prozator romén (C. Negruzzi) si a celui mai
mare poet al nostru V. Alexandri” (M. Eminescu,
Opere, vol. 1X, 1980, pag. 295). Apropo, despre
Jimba pasareasca’... ce-ar zice oare batranul Ne-
gruzzi citind o0 asemenea ,cronica” despre piesele
Domniei Sale: ,Inset se diistinde zanavesu teatru-
lui si inaintea zriteliului se arata o cartind minuna-
ta"? Este limba hidoasd a Cuvantelnicului...
tiraspolean din ziarele timpului, prin care se urma-
rea o inlocuire fortatd a limbii roméne ,boieresti” cu
altcevaua falsificatorilor politruci...

I egala masura, nu-s-ce-ar zice Domnia Sa
si despre mai noile summit-uri si parteneriate stra-
tegice, marcate cu link-uri pe Facebook, Instagram
etc. Sau despre semnarea recenta, intre cele doua
state roménesti, a unei Foi de parcurs, fireste ne-
cesare si salutare, dar ,de parcurs” incotro ori spre
ce? Spre Unire, fratilor, ne-ar spune Majestatile
Lor, clasicii, strategii, granzii, cei care, in vremuri
tulburi de razboi si prigoana, totusi au ctitorit Ceta-
tile Unirii si au inaltat, prin opera lor nemuritoare,
divina unitate de traire si simtire romaneasca.

Astfel ni se proiecteaza pe campul aspru al
acelui stravechi Sal negru moldovenesc, tesut la
razboiul istoriei cu itele slovei séngerii, imaginea
bunului si inteleptului boier al literaturii noastre —
Constantin Negruzzi. Este un prilej de gratitudine
sufleteasca sa ne putem bucura si noi ,de un spri-
jin co-véar-si-tor”, vorba unui recent om de stat.

Sunt onorat si multumesc din toata
Jun-inima-mea pentru prestigiosul Premiu National
Constantin Negruzzi! Un elogiu aparte pentru gos-
podarii Lungu din Lunca Trifestilor-Hermeziu i
pentru descendentii dinastiei Negruzzi!

Asijderea, felicitari distinsilor Laureati ai anu-
lui 2020: academicianului Leon Danaila, maestrilor
Constantin Chiriac si Matei Visnec si pentru actua-
lii laureati: Andrei Plesu, George Banu si Dragos
Patrascu! Ave, tuturor!

La multi ani, Roménia!

1 decembrie 2021

" lasi, Biblioteca Centrala Universitara ,Mihai Eminescu’”. Dis-
curs rostit la decernarea Premiilor Nationale Negruzzi 200,
editia a Vl-a.
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Simona MODREANU

GEORGE BANU
(din Franta)

Nascut la Bucuresti (pe 22 iunie 1943),
George Banu a urmat studii de teatrologie la Insti-
tutul de arta teatrala din Bucuresti si la Sorbona,
obtinand doctorate in ambele institutii. S-a instalat
in Franta in 1973, dar prezenta sa in viata culturala
si editoriala romaneasca, si ieseana mai cu seama,
a fost si este constanta. George Banu a predat Stu-
dii teatrale la Sorbona si la Universitatea catolica
din Louvain, Belgia, este Doctor Honoris Causa al
mai multor universitati europene, intre care si Uni-
versitatea de Arte ,George Enescu” din lasi, este
presedintele de onoare al Asociatiei internationale
a criticilor de teatru, presedinte al Premiului Europei
pentru teatru si membru al UNITER. in 2014, a pri-
mit Marele Premiu al Academiei franceze. De trei
ori i s-a decernat premiul pentru cea mai buna car-
te de teatru din Franta si a fost de doua ori recom-
pensat de UNITER, primind si premiul Prometheus
pentru Opera omnia. Tmpreuné cu Bernard De-
broux a condus revista Alternatives théétrales si a
fost directorul colectiei ,Le temps du théatre” la edi-
tura Actes-Sud.

Recunoasterea talentului si activitatii sale s-a
materializat si in numeroase distinctii, intre care
amintim: Cavaler al Ordinului Les Palmes acadé-
miques; Cavaler al Meritului National; Membru de
onoare al Academiei Roméne; Ofiter al Ordinului
des Arts et des Lettres.

George Banu a publicat un numar semnifica-
tiv de volume si eseuri consacrate unor mari dra-
maturgi si regizori europeni (precum Cehov,
Shakespeare, Peter Brook, Michael Griiber, Gior-
gio Strehler, Antoine Vitez, Ariane Mnouchkine),
dar si tipologiilor teatrale, artei teatrului, receptarii,
actorilor si spectatorilor, sau memoriei. De ,neiubi-
rea” de teatru se lecuieste in arta in general, si mai
cu seama in pictura, ca in trilogia: Cortina sau fisu-

ra lumii, Spatele omului: pictura si teatru si Noctur-
ne, sau in spatiu-timpul crucii, precum in lisusii mei
sau coexistenta cu arta sacra.

*

Cunoasterea si indeosebi trairea cu totul
speciala a actului teatral, in toate dimensiunile si
implicatiile sale fac din George Banu ,unul din cei
mai subtili analisti ai teatrului european” (Peter
Brook), un ,om-teatru, facut din teatru si purtat de
teatru, care nu doar iubeste teatrul, ci participa la
teatru, ca un spectator implicat’, (Laurent Gaudg),
cu ,0 poftd de teatru iesitd din comun, as spune
«falstaffiand»... deschis si curios ca un copil” (An-
drei Serban). ,George e cel care asculta cel mai bi-
ne din lume”, concluzioneaza Giorgio Strehler.

Intotdeauna am crezut ca un orfevru al cuvin-
telor, cum este George Banu, se dezvaluie cel mai
bine in propriile-i rostiri, in taina intunericului priel-
nic, cand e convins ca nu se adreseaza nimanui,
ba chiar ca nu se asculta nici pe sine. Asa face si
George Banu, cand adulmeca spiritul vremii, inain-
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te de a-l ,traduce”, gratie unei sensibilitati cu totul
aparte, percepandu- in dinamica sa dintai, inainte
ca acesta sa inghete si s& coboare in moda. Spiri-
tul vremii, asadar, nu spiritul clipei, desi, spune au-
torul, teatrul... este clipa de neuitat, emblema de
nesters a efemerului”. Efemerul prins in fluiditatea
neprevazutului, care il transforma in durata. lata
provocarea asumata de George Banu, ca ,luntras”
al timpului evoluénd, cumva cioranian, spre ,mono-
logurile neimplinirii”, o neimplinire care nu este eti-
ca sau estetica, ci mai curand o optiune metafizica
si lingvistica, Tntrupata intr-o simpla prepozitie spa-
tio-temporala — intre —, identitar definitorie, deoare-
ce George Banu stie si simte fiintial c& a zabovi
intr-o idee, intr-o perspectiva unica inseamna a-i
ucide sensul si frumusetea, permanentd tocmai
pentru ca e trecatoare.

Asa incéat, prin tot ce scrie si spune, George
Banu se impotriveste, in fapt, sensului existential al
alternativei, necesitatii unei alegeri intre posibilitati
care se exclud in momentul trecerii la act. Prefera
incomoda, aproape imposibila asezare intre — sen-
suri, lumi, viziuni, maluri ale teatrului — sau, de fapt,
in toate deodatd, dinamismul contradictoriu al pul-
siunilor aparent ireconciliabile propulsandu-l spre
un alt nivel de realitate, unde coexistenta lor devine
posibila. Nu iubire sau neiubire de teatru, ci iubire si

neiubire, c&ci trairile antagonice, ca si multiversuri-
le, nu exista aldturi de cele univoc exprimate, sau
de lumea ,reald”, ci in acelasi timp cu acestea, in-
tr-o suprapunere de stari, de viata si de moarte
co-fiintdnd in bratele crucii. Nimic nu are a fi cate-
goric sau definitiv. Aripa ingerului nu trebuie tintui-
ta. Si inainte de fiecare nou zbor, o respiratie intre.
Vorba lui Cioran, pe care George Banu a adaptat-o
si asumat-o: adevarul se rosteste mai intotdeauna
intre doud usi. Intr-acolo |-a trimis, poate, si exilul,
cu tot arsenalul de suferinte, smulgeri, confruntari si
punti necesare pentru a se transforma in destin. lar
George Banu o face cu forta aceea a formei origi-
nare, nesleite, a gestului primordial ale carui fulgu-
ratii le citeste in orizontul teatral, in curgerea lumii
in teatru si a teatrului in lume.

Critic insofitor, de proximitate afirmativa,
George Banu descopera, cu fiecare pas, ca atunci
si acolo i se asterne calea, ca drumul catre esenta
nu e niciodata trasat dinainte, ca fiecare isi constru-
ieste experienta singulara, alunecénd din subiecti-
vitate spre lume si daruind lumii intunericul privilegi-
at al intalnirii cu sine. Acolo, in obscuritatea salii de
teatru, in clipa magic locuita, George Banu cheama
luntrea aceea din tabloul lui Wang Fo, in care picto-
rul paseste, inlantuind definitiv lumea reald cu cea
a imaginarului. Pentru ca una sunt, de fapt.
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Editia | - 2016

e Prof. univ. dr. Constantin VASILICA, fost rec-
tor al USAMV ,lon lonescu de la Brad”, lasi;

o Dr. Constantin TULEASCA, medic neurochi-
rurg (Elvetia).

Editia a Il-a - 2017

e Acad. Alexandru ZUB (lasi);

o Acad. lon POP, membru corespondent al Aca-
demiei Romane;

e Prof. univ. dr. Grigore TINICA, manager al In-
stitului de Boli Cardiovasculare lasi.

Editia a lll-a - 2018

o Ana BLANDIANA (Bucuresti);

o Nicolae DABIJA (Chisinu);

e Prof. univ. dr. Mandache LEUCOV (lasi), fost
director al Gradinii Botanice (in memoriam).

Editia a IV-a-2019
o loan-Aurel POP, presedintele Academiei Ro-
mane (Cluj-Napoca);

Acad. Viorel BARBU (lasi);

Eugen DOGA, compozitor (Chisinau);

Emil HUREZEANU, Ambasadorul Romaniei in
Germania.

Editia a V-a - 2020

¢ Constantin CHIRIAC, directorul Teatrului ,Ra-
du Stanca” si coordonatorul celebrului FESTI-
VAL INTERNATIONAL de la Sibiu;

e Prof. univ. dr. Leon DANAILA, medic neurochi-
rurg (Bucuresti);

e Matei VISNIEC, scriitor, jumalist la Radio
France International (Paris).

Editia a VI-a - 2021

e George BANU (Franta);

o lon HADARCA (Chisinau, Romania de Est);

e Andrei PLESU (Bucuresti);

e Dragos PATRA$CU, grafician, Premiul special
,Dana Konya-Petrisor” (editia I).
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Alexandru CALINESCU

ANDREI PLESU

Lui Andrei Plesu premiul Negruzzi ii vine,
daca pot spune asa, ca 0 manusa. Are mai multe
lucruri in comun cu cei doi Negruzzi, Costache si
lacob. Tatal, Costache, este autorul savuroaselor,
scanteietoarelor Scrisori (care, spune Nicolae Ma-
nolescu, il anticipeaza pe Caragiale; or Caragiale,
stim bine, este unul dintre spiritele tutelare ale lui
Andrei Plesu): jocul ideilor, umorul, farmecul po-
vestirii din Scrisori se regasesc in eseistica si in
publicistica Iui Plesu. Apoi atat Costache cat mai
ales lacob au fost intemeietori de institutii — Teatrul
National, Junimea, Convorbiri literare. Dupa 1989,
Andrei Plesu a dovedit o vocatie exceptionala de
creator de institutii — Muzeul Taranului Romén,
Colegiul Noua Europa, revista Dilema, plus altele
la a caror ecloziune a contribuit in mod decisiv,
editura Humanitas, spre exemplu.

A vorbi despre Andrei Plesu este extrem de
dificil intrucat orice prezentare va fi, fataimente,
reductiva. Despre ce sa vorbesti mai intéi si pe ce
fatetd a personalitatii sale sa pui accentul? Pe cri-
ticul de artd, autor al unor studii de mare finete, ca-
re a insotit comprehensiv demersul unor mari ar-
tisti, precum Horia Bernea? Pe filozoful crescut la
scoala lui Noica, miscandu-se dezinvolt in zonele
inalte ale gandirii, reflectdnd intens asupra relatiei
dintre individ si divinitate? Pe eseistul briliant, de o
virtuozitate buimacitoare, atacand abrupt cele mai
variate subiecte? Pe publicistul atent la spectacolul
cel mai adesea dezagreabil al vietii politice, sensi-
bil totodata la mizeriile si slabiciunile noastre coti-
diene, analizate cu o luciditate fara egal? Sa nu ui-
tam si alte ipostaze relevante, indeosebi prestatia
sa, in doud randuri, ca ministru: a excelat, atat la
Cultura cét si la Externe, fiind de fiecare daté o
prezenta neconventionald, aducand un aer proas-
pat in niste medii sufocate de birocratia rutiniera.

Parca pentru a confirma complexitatea per-
sonajului, nicio carte a lui Andrei Plesu nu seama-
na cu celelalte. Asa se face ca Pitoresc si melan-
melancolie sta alaturi de Minima moralia, Cal&torie
in lumea formelor de Limba pasérilor, Chipuri si
masti ale tranzitiei isi da intélnire cu Despre ingeri,
Obscenitatea publica e contrabalansata de Despre
frumusetea uitaté a vietii, Comédii la portile Orien-
tului se asaza in raft langa Parabolele lui Isus, Ne-
linisti vechi si noi isi are replica implicita in Despre
bucurie in Est si in Vest. Ce uneste, totusi, aceste
carti minunate? Tensiunea ideilor, argumentatia
impecabild, verva si umorul (acolo unde e cazul),
taietura fara cusur a frazei, lipsa patimii, a ranchiu-
nei marunte, generozitatea in admiratie si in prie-
tenie. O generozitate careia i s-a raspuns, din pa-
cate, de scandalos de multe ori, cu rautati si ata-
curi suburbane. N-ai ce face: multi sunt cei care nu
accepta gandul ca cineva este mai inteligent, mai
cult si mai talentat decét ei.
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Cititorii Dilemei vechi au observat, desigur,
ca in ultima vreme Andrei Plesu reia articole mai
vechi, addugandu-le eventual scurte comentarii si
completari. Constatam, astfel, ca aceste articole
sunt si astazi actuale, ca diagnosticele pe care le
punea autorul erau corecte. Dar faptul ca ele ra-
man actuale arata c&, desi diagnosticul fusese co-
rect, bolnavul nu s-a insanatosit: tarele vietii noas-
tre publice au ramas, in linii mari, aceleasi, apuca-
turile politicienilor nu s-au schimbat, impostura fa-
ce in continuare ravagii, televiziunile continua se
debiteze aberatii etc. etc.

Dar, peste toate, Andrei Plesu este o per-
soana cuceritoare, cu un farmec irezistibil. Confe-
rintele sale, interventile sale publice sunt intot-
deauna memorabile, reusind sa seduca auditoriul.
E, acesta, unul din motivele pentru care a-l avea
aici, astazi, printre noi, pe Andrei Plesu, este o ma-
re bucurie.

Dana KONIA-PETRISOR (1937-2021),
ultima descendenta a celor 200 de ani
de familie, exemplara, NEGRUZZI

Prezentatorii editiilor PREMIILE NATIONALE NEGRUZZI 200:
Petronela COTEA-MIHAI (Radio lasi) si Vasile ARHIRE (TVR)
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Oltita CINTEC

TEATRUL CA FORMA DE A DARUI - CONSTANTIN CHIRIAC

E iesean nascut la Prisacani. E negruzzist, a
absolvit Liceul Internat din Copou care poarta nume-
le junimistului, apoi Universitatea Nationald de Arta
Teatrala si Cinematograficd Bucuresti, Actorie. A
ajuns la Sibiu, unde-si propusese sa zaboveasca o
perioada scurta, dar intainirea lui Constantin Chiriac
cu orasul avea s fie de durata si, mai ales, profun-
da. A jucat teatru (peste 50 de roluri pana in pre-
zent), a facut film (18 partituri interpretative), iar in
1993, a inceput aventura festivaliera care a dat unul
dintre cele trei mai importante reuniuni teatrale ale
continentului, Festivalul International de Teatru de la
Sibiu (FITS), la paritate cu Festivalurile de la Avignon
si Edinburgh. FITS a debutat in 1993 ca festival stu-
dentesc, iar ulterior a crescut ca-n basme, atingand,
sub un alt generic anual, cote surprinzatoare. Sibiul
devine magnetic in fiecare luna mai sau iunie, de 28
de ani incoace. Artisti si public se aduna impreuna
sub semnele hipnotice ale Thaliei care transforma
orasul intr-o mare scena. Se respira artele spectaco-
lului in toate ungherele urbei si in imprejurimile care
pot deveni spatiu de etalare a imaginarului. Teatru,
dans, concerte, opera, reprezentatii stradale, confe-
rinte, bursa de spectacole, lansari de carte, expoxzitii
etaleaza creativitate internationald de top. FITS e o
platforma de expunere a tot ceea ce momentul este-
tic recent propune in artele vii. Nici macar pandemia
cu bulversarile si restrictiile ei sanitare nu I-a oprit pe
Constantin Chiriac. A stramutat festivalul in mediul
online, deschiz&ndu-l la scard planetard (editia
2020), apoi l-a mutat in timpul verii (2021), valorifi-
cand oportunitatea open air si curba descendenta
natural a molimei. In viziunea Iui Constantin Chiriac
esential este sa visezi. Sa vizezi la scara globala. In
2007, Sibiul devenea prima capitala culturald euro-
peana din Romania, impreuna cu Luxemburg. Ulteri-
or, el insusi a devenit membru al comisiei de desem-
nare a candidaturii celei mai convingatoare pentru
acest statut care asaza in prim-plan anvelopa cultu-
rala a unei comunitati.

Cénd celor mai multi li se pare c& nu mai exista
solutie, Constantin Chiriac gaseste intotdeauna o re-
zolvare. Sa indraznesti e un cuvant pe care-l pretu-
ieste si caruia ii d& continut factual. S& crezi in ceea
ce facil Sa construiesti. La propriu, initiativa sa va
duce la edificarea unui nou sediu pentru Teatrul Na-
tional ,Radu Stanca” din Sibiu, al carui manager este
din 2000 incoace. Un asezamant pe care |-a facut
cunoscut in lume prin deschidere si proiecte de am-
plitudine.

Sa perseverezi e o alta directie care-l caracte-
rizeaza. Dupa ce a interpretat roluri in teatru si film, a
transformat managementul cultural intr-o arta, indi-
cand ca excelenta poate fi atinsa in orice domeniu cu
conditia sa faci lucrurile cu talent si pasiune. S& de-
pasesti marginirile, sa privesti in orizontul viitorului,
sa investesti profesional in mod continuu. Sa te rein-
ventezi. E profesor universitar doctor habilitat al Uni-
versitatii ,Lucian Blaga” din Sibiu. Cu un doctorat
despre ,Poezia ca spectacol”. E doctor honoris cau-
sa al mai multor universitati (Universitatea Nationala
de Arte ,George Enescu” din lasi, Universitatea de
Vest Timisoara, printre ele).

Realizarile sale au fost recunoscute ca excep-
tionale prin distinctii oferite in Franta (Cavaler al Or-
dinului National Legiunea de Onoare, Cavaler al Or-
dinului Artelor si Literelor), Japonia (Ordinul Soarelui
Rasare cu Raze Aurii), Luxemburg (Meritul Cultural
in grad de Ofiter), Belgia (Ofiter al Ordinului Coroa-
nei) etc.

A darui este verbul care l-ar defini sintetic pe
negruzzistul Constantin Chiriac. Daruieste constant
iubitorilor de teatru, aceasta arta compusa din fragili-
tate si iluzie, ca actor si manager. Daruieste experti-
za studentilor si tinerilor in primii pasi intr-o profesiu-
ne care opereaza cu emotionalitate, cu rasul si cu
plénsul, cu bucuria extatica si cu tragicul vieii fictio-
nale duse la limita.

Acesta e Chiriac. Constantin Chiriac.

Aplauze!
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Grigore TINICA

LAUDATIO o
in onoarea Domnului Prof. Leon DANAILA
cu ocazia decernarii Premiului Negruzzi

Stimati invitati,

Onorata asistent,

in spiritul traditiei recunoasterii contributiilor
stiintifice si culturale, al promovarii valorilor acade-
mice, avem onoarea de a oferi astazi expresia inal-
tei noastre aprecieri privind activitatea neurochirur-
gicald, didactica si de cercetare Domnului dr. Leon
Danaila, profesor de neurochirurgie la Universitatea
de Medicing si Farmacie ,Carol Davila” din Bucu-
resti, membru titular al Academiei Roméne, motiv
pentru care rostesc urmatorul

LAUDATIO

Onorata asistenta,

Nascut in Darabani, judetul Botosani, Dom-
nul Profesor este un absolvent strélucit al Facultatii
de Medicina lesene, promotia 1958 si, in egala ma-
surd, a Facultatii de Filozofie si Psihologie Bucu-
resti, promotia 1972.

Dupa 2 ani in care a lucrat ca medic stagiar
la Spitalul Comanesti si un an ca medic de circum-
scriptie sanitara la Darmanesti, Domnul Profesor a
ocupat din 1961 prin concurs pozitia de medic se-
cundar in cadrul Clinicii de Neurochirurgie a Spita-
lului Gheorghe Marinescu, Bucuresti, institutie pe
care o va pastori ulterior in calitate de director.

Calitdtile personale, pregatirea stiintifica te-
meinica dublate de pasiunea pentru neurochirurgie
au fost argumentele fundamentale in continuarea
parcursului profesional ca medic primar neurochi-
rurg si sef de sectie Neurochirurgie Vasculara si
Microneurochirurgie.

in 1972 Domnul Dr. Danéild devine doctor in
medicina prin sustinerea tezei de doctorat intitulate
Neurinomul spinal. in 1991 devine profesor de neu-
rochirurgie in cadrul Universitatii de Medicina si
Farmacie ,Carol Davila”, pentru ca un an mai tarziu
sa devina profesor de psihoneurologie in cadrul
Facultdti de Psihologie a Universitatii , Titu Maio-
rescu” Bucuresti.

Activitatea complexa medicala si stiintifica i-a
permis Domnului Profesor s& initieze numeroase
directii de cercetare teoretica si practica in dome-
niul in continu& evolutie al neurochirurgiei in calita-
te de presedinte al Comisiei de Neurochirurgie din
cadrul Ministerului Sanatétii si a comisiei din cadrul
Institutului de Medicina Legala Bucuresti.
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Profesorul Danaila a studiat neurochirurgia la
New York in cadrul unei burse Fullbright, partici-
pand ulterior la cursuri si schimburi de experienta
cu membrii ai societatilor elitiste ale neurochirurgiei
mondiale din cadrul unor clinici de profil din Europa
si din Statele Unite cu obtinerea de 18 brevete de
inventator, 10 brevete de inovator, publicarea a
peste 400 de lucrari stiintifice, 54 de carti si atlase
de specialitate dintre care 24 redactate in limba
engleza.

I cei 55 de ani de activitate neurochirurgica-
la neintrerupta derulata intre 1961 si 2016, profeso-
rul Danéila a efectuat peste 40.000 de interventii
neurochirurgicale complexe aplicand cele mai mo-
derne tehnici de abord care i-au permis reducerea
semnificativa a procentelor de mortalitate, astazi
comparabile cu cele obtinute in clinicile de neuro-
chirurgie de peste hotare.

Gradul de dificultate al interventiilor chirurgi-
cale, numarul, precum si rezultatele postoperatorii
excelente, il situeaza astazi intre cei mai mari neu-
rochirurgi din lume, fiind supranumit, pe buna drep-
tate, geniul neurochirurgiei romanesti.

De-a lungul timpului, activitatea medicala de-
osebita si rezultatele stiintifice obtinute i-au permis
afilierea la cele mai distinse societati profesionale,
devenind membru a numeroase societati stiintifice
nationale si internationale, membru al London Di-
plomatic Academy (2000), membru al Academiei
Oamenilor de $tiinta (2004), membre de I'Acade-
mie Centrale Europeene des Sciences, des Lettres
et des Artes (2009), iar din 2004, membru titular al
Academiei Roméne.

Expertiza acumulata in cursul anilor de prac-
ticd neurochirurgicala a facilitat recunoasterea per-
sonalitatii profesorului Danaila in randul cercetatori-
lor de vérf, fiind invitat s& conduca sesiuni stiintifice
si sa participe la numeroase programe internationa-
le de training a specialistilor in domeniul neurochi-
rurgiei.

Actualmente, profesorul Danaila detine 6 pre-
mii ale Academiei Romane pentru cartile Trata-
mentul  tumorilor cerebrale (1995), Apoptoza
(2001), Atlas of Surgical Pathology of the Brain
(2002), Lasers in Neurosurgery (2003), seria de
atlase legate de descoperirea cordocitului (2010),

Malformatii vasculare cerebrale si spinale (2012) la
care se adauga numeroase premii nationale si in-
ternationale cum ar fi premiul international Romeo
del Vivo (Italia), premiul Top Medici (2008), World
Wide Laureate Green Marble award (2014), pre-
miul Excelentd in Sanatate (2015). in acelasi an,
2015, i-a fost decernat ordinul national Steaua Ro-
méniei in grad de cavaler.

Pornind de la dictonul in creier se intrd de
ména cu Dumnezeu, profesorul Danaila a ramas
credincios neurochirurgiei, regina artelor chirurgica-
le, pe care o slujeste cu devotament si performanta
contribuind Tn egala masura, ca un adevarat men-
tor la formarea a numerosi studenti, medici specia-
listi si rezidenti in aceasta misterioasa profesie care
incearca sa desluseasca structurile intrinseci cere-
brale. Profesorul Danaila a descris pentru prima
data sindromul de logoree cu hiperchinezie, desco-
perind 0 noua celuld cerebrald numit-o, inspirat,
cordocit - protectocit.

Domnul Profesor Danaila este inclus de co-
munitatea stiintifica intre cele mai mari 500 de minti
ale secolului trecut. Personalitate complexa, verti-
cala, si astazi, asa cum putem observa in acest
moment in sald, profesorul Danaila reuneste in ju-
rul lui minti si competente izolate provenite din me-
dii culturale si stiintifice diferite, creénd un context
stiintific fructuos in plan academic si profesional,
intr-o comunitate exemplara a excelentei medicale,
neurochirugia.

Consider ca este un privilegiu a ma afla in
preajma unui Mare Om, Profesor, Formator de des-
tine profesionale si modelator de caractere, cérora
le deschide larg poarta intrarii in profesie si viata.

Onorata asistent,

Pe deplin meritata, acordarea Premiului Ne-
gruzzi, prilej care se constituie intr-o sarbatoare
pentru intreaga noastra comunitate ieseana.

Totodatd, in numele intregii comunitati medi-
cale si al meu personal, il asigur pe Domnul Profe-
sor de intreaga noastra consideratie, admiratie si
gratitudine.

Vivat, Crescat, Floreat!

lasi, 1.12.2021
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Petru BEJAN

UN PELERIN PRINTRE SEMNE - DRAGOS PATRASCU

Nu face parte din categoria artistilor lenesi
sau boemi, nici din tagma celor neglijenti cu pro-
pria cariera. Dimpotriva. Lucreaza mult, expune
selectiv, premeditandu-si scrupulos aparitile. Me-
reu preocupat de administrarea urmatorului pro-
iect, lasa de fiecare daté impresia implicarii si mo-
bilizérii totale. Dinamic si polivalent, experimentea-
za indraznet abilitati relativ eterogene. Este si pro-
fesor, si artist, si curator, si promotor. Este, uneori,
si propriul critic. Se eschiveaza retoricii de verni-
saj, preferand sa se exprime fara intermediari. Em-
faza oratorica este substituita astfel de textul Idmu-
ritor, autoreferential, la ,obiect”.

Prefera compozitiile incifrate, codificate sim-
bolic, care se preteaza unor tarcoale” hermeneuti-
ce promitatoare. Moldovean la origine, cetatean de
onoare al urbei Barlad, preda la Universitatea de
Arte ,George Enescu” din lasi, unde isi indruma
novicii pe calea virtuozitatilor grafice. Un doctorat
despre estetica americanului Arthur Danto 1l situ-
eaza in miezul preocuparilor de resemnificare a
LJoperei de artd”, de ,transfigurare” a banalului si de
legitimare a experimentelor artistice postmoderne.
Ca organizator de evenimente (curator), isi mobili-
zeaza periodic tinerii colaboratori in proiecte colec-
tive bine-ajustate conceptual (,Erotica” si ,Salonul
de desen” au capatat deja notorietate). Artistul de-
spre care vorbim imbina inspirat uneltele graficia-
nului cu cele ale asamblorului de imagini si obiec-
te. Prefera desenul monocrom, in creion sau peni-
ta, simpatizand probabil cu ideea mai veche potri-
vit careia ,culoarea distruge desenul” (Alain). Une-
ori combina grafica, pictura si fotografia, reusind
asocieri surprinzatoare sub raport formal. Tn alte
ocazii, obtine structuri compozitionale inedite, folo-
sind produse din plastic, lemn si metal.

Stilistic vorbind, artistul iesean si-a configurat
o linie personala, usor de recunoscut. Limbajul s&u
plastic tine pasul cu vremea; nu exclude nici un
clasicism discret, dar nici provocarile avangardelor
de tot felul. Alterneaza temele grave, axate pe mo-
tive simbolic-mitologice, cu altele nostalgice sau
ludic-frivole. Are un cult special al valorii, recunos-
cand ascendenta maestrilor de la care se inspira.
Lucrarea de la Clubul iesean ,Motor”, spre exem-
plu, dovedeste un atasament inconfundabil la pro-
gramul estetic al ,noilor realisti” (Pierre Restagny,
Yves Klein, Frangois Dufréne, Jean Tinguely, Niki
de Saint-Phalle), curent care in anii 60 se aratase
ostil exceselor consumeriste ale lumii occidentale.
Intentia acestuia era sa realizeze ,noi aproprieri
perceptive ale realului”, in conditiile industrializarii
agresive si saturatiei de obiecte neutilizabile. Mo-
numentald sub aspect formal, instalatia de la Clu-
bul Motor este o ingenioasa alegorie plastica, ex-
celent fortificata speculativ, care ne invita sa discu-
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tam, intr-un cadru cu totul neconventional, despre
sensul istoriei, al omului si al artei.

Conceputad in maniera unei ,antologii’ de
imagini, Célatoria schiteaza un traseu retrospectiv,
confesiv si paideic in egald masura, ilustrand ,po-
pasurile” decisive ale evolutiei sale artistice. ltine-
rariul subiectiv propus de autor aduce in atentie,
printre altele, fronda si radicalismul debutantului,
obsesia originalitatii imediate, contaminarile si in-
fluentele de netagaduit, ispita modelor occidentale,
voluptatea cuceririlor i, deopotriva, a renuntarilor.
Temele si stilurile exersate sunt pomenite in ca-
denta ,descoperirilor” succesive.

Pe un alt palier, Calatoria descrie treptele
maturizarii propriului vocabular. Ea incepe cu
punctul, reperul absolut, se continud cu linia —
cand subtire si delicata, cand ingrosata si contor-
sionata —, pentru ca, ulterior, formele sa capete cu-
loare, relief si volum. Artistul exploreaza latentele
infinite ale plasticitatii, trecand cu usurinta de la
simplul desen, la gravura; de la grafica si colaj fo-
tografic, la ,imaginea-text”; de la pictura ,tactila’, la
tablourile cu obiecte si la instalatiile complexe, tri-
dimensionale. Genurile sunt abil combinate, astfel
incat sa contrazica atét rutina exclusivei speciali-
zari, cat si utopia limbajului pur.

Chiar daca privilegiaza forma si imprevizibila
euristica a acesteia, artistul nu refuza pariul intaini-
rii cu Ideea, doar c& o disimuleaza in vesminte ale-
gorice, simbolice si aluzive. Astfel interpretat, me-
sajul initiatic al Célatoriei transpare cu evidenta.
Este nu o ratacire haotica prin labirintica ,Jume a
artel”, ci un periplu vizual autobiografic, un ,peleri-
naj” in sens centripet, circumvolutiv, spre sine.
Unul lung, istovitor, dar exemplar si cu totul ono-
rant, presarat si cu obstacole, dar si cu ocazii de
justificaté confirmare.

Calitatea de grafician, atribuitd indeobste ie-
seanului, este oarecum nedreapta si restrictiva.
Lucrarile din ultima perioada ni-l arata deschis
unor neasteptate ,schimbari la fatd”. Departe de a
se fi domolit, verva inventivitatii pare potentata
odata cu fiecare nou experiment. Mobilitatea com-
pozitional, flexibilitatea stilistica, ,spiritul de finete”
al execultiilor, subtilitatea administrarii proiectelor il
mentin, fara doar si poate, in atentia publicului avi-
zat, dar si in elita artistilor roméni contemporani.
Deloc intdmplator, o galerie din lasi, aflata in dea-
lul Copoului, in incinta redactiei Junimea-Scriptor,
vecina cu libraria ,Cezar Ivanescu”, aproape de
Teiul lui Eminescu, ii poarta cu onoare numele —
Dragos Pétrascu.

Aspect din Aula Bibliotecii Centrale Universitare
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