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POEMUL DESENAT = =2 2> 2> 2> 2>

Grete TARTLER

Al GRIJA

De la bunicul meu transilvan mi-au ramas

0 sa de lemn si-o tesala,

nu doar inutile: de-a dreptul istorice

azi, cand nimeni nu tine cai.

Parca-l aud spunénd: ,Ai grija,

prin tot ce faci — se vede de ce esti in stare”.

Am crescut, invatat, trait, am nascut,

am vandut si am cumparat, am scris si am criticat
am trasat hartj, am {inut lumea in echilibru.

Saua de lemn e Ianga pian, cu partituri,

iar tesala zacea intr-o lada, uitata.

Intr-o zi, dand de ea,

am folosit-o drept perie: ne pregateam

de sarbatoare

si iti spuneam

ca daca ne ingrijim sinele, ne poate duce la {inta.
Tu purtai fracul, eu, 0 mantie

in culoarea fructului copt al rabdarii.

Da, ar trebui ceva grija, dar nici prea multa, radeai,
nici prea multa, caci pana la urma

cat ne tot pregatim

trece caravana si in desert

cel ce ramane singur dispare.

Din volumul Versuri si uscate,
in curs de editare la Junimea,
colectia ,,Cuvinte migratoare”
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Dragos PATRASCU: Poemul desenat
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UN POET, O PAGINA

Simona-Grazia DIMA

NUMELE

In gand cu un nume de stea
plutesc nave-n furtuna,

poate-| pronunta tainic,

firav, printre copaci de apa
serpesti, deasupra-le cazutj,

si urca-ncet pe valurile-albastre,
Verzi, cu aceeasi voce scazuta,
aburoasa inganandu-,

si-n mijlocul furtunii afla

un ochi de veghe,

un duh al desavarsirii,

nespus de usor,

sub lumina de sus.

6 ncriptor
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UN POET, O PAGINA

Mihail GALATANU

PAZESTE-MA, DOAMNE,
CA PE LUMINA OCHIULUI

Pazeste-ma, Doamne, ca pe lumina ochiului,
cum zice psalmistul,

Si ia odata moartea de pe mine.

(Orice carte de poezie trebuie sa fie

o chilie in care intri sa te rogi

varuita pe dinauntru,

lasa-ti papucii afara.)

(Nu carte de fala,

ci doar o patratica de rugaciune,

cu o fereastra sus

zabrelita

in care

tu ingenunchi

cu foc,

ca un templier din vechime.)

Da-mi mie, Doamne, loc de inchinaciune in carte
Si de slava, si de preamarire

Pentru tine.

Pazeste-ma, Doamne, ca pe lumina ochiului,
Cum zice psalmistul,

Indeparteaza moartea de la mine.

Din volumul Corpul de glorie
in curs de editare la Junimea,
colectia , Atrium”.



UN POET, O PAGINA

(Chisinau)

ADORM USOR

Voi adormi si ma voi trezi,

ma voi trezi de mai multe ori
prima data la doua

a doua oara la trei

a treia oara la patru,

dupa atatea treziri

voi adormi bustean,

numai cand dorm bustean

ii vad pe ai mei,

mama ma duce intr-o curte

cu umbrar de vita

dar umbrarul nu face umbra,
zice ca acolo s-au mutat cu tata
acolo traiesc

in casa aceea noua

eu nu vad casa cea noua din cauza soarelui,
ma intorc si il aud pe tata
vorbind cu cineva la noi acasa,
intru mai intai in veranda

nu-i nimeni

liniste si umbra

in casa noastra veche de chirpici
tot timpul e liniste si umbra,

0 caut pe mama prin camerele goale
ies afara si dau de tata

Irina NECHIT

unde e mama?

nu-i acasa,

ce n-as da sa ma trezesc la cinci

dar continui sa dorm

si-i vad pe amandoi in ograda

ei nu ma vad

ma uit printre sipcile gardului

ma uit ma uit

mai bine ma trezesc cu totul,

daca m-as trezi la cinci

as umbla ca o suveica prin apartament

as lustrui lustra

as doborfi paianjenul de pe tavan

as aranja cartile in ordine alfabetica,

de cate ori imi zic sa nu mai pun capul pe perna

dar capul meu sta ca o buturuga acolo

pe perna

nu-l pot clinti

dorm stréns

parca n-am mai dormit vreodata

parca e prima oara cand am adormit
de-adevaratelea

fara s&-i vad cum se uita la mine

cum se uita la mine lung

printre sipci

Iy criptor
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UN POET, O PAGINA

Toan Radu VACARESCU

ELENA DIN REZINA

imbraca-te i-am zis

e rece

era cu spatele si buricul gol

la toneta de inghetata

nu mi-e rece eu vin de la frig

elena e de la rezina din basarabia

acolo n-am fost ii spun dar am fost anul asta la soroca
a fost foarte frumos emotionant chiar

desi e o zi rece de octombrie si sunt singurul
care sta asezat la masa pe terasa de la casa frieda
mai sunt destui care vin i cumpara inghetata
elena e studenta la geografia

turismului si de un an si ceva vinde inghetata
toata vara terasa e plina

si toti o privesc pentru ca

e inalta blonda melancolica si subtire

ca in filmele rusesti de altadata

si celor de la mese li se citeste in ochi

ca oricand ar putea declanga chiar aici

pe corso-ul sibian

un nou si foarte dur razboi troian

Din volumul Pescar de cuvinte,
in curs de editare la Junimea,
colectia ,,Cantos”



ACCENTE

(Cernauti)

Stefan HOSTIUC

LITERATURA BUCOVINEI
FRACTURATA CA $I PROVINCIA INSASI

Scriitorul bucovinean de azi e un Don Quijote
al spatiului arborosean, cu lancea infipta adanc
in gardul de sérma ghimpata dintre cele doua ju-
matati ale Tarii Fagilor, atdt de adénc, incét nu
exista o alta sansa sa-l scoatd de acolo decat
doar pravalind zaplazul. In aceasts stare a sa, de
vis si neputinta, intarita printr-o nestavilita dorinta
de a invinge balaurul, acest scriitor, vulnerabil Si
neajutorat, framantat de grijile neamului sau pus
la grele incercari si fragmentat, ca si provincia,
prin acelasi vitreg destin, persevereaza cu o uimi-
toare, incredibila, dar superba indaratnicie, in-
tr-un demers identitar care are ca ultima tinta re-
facerea, macar in vis, daca nu se poate aievea, a
unitatii pierdute. Scindata i este fiinta, pentru ca,
in diverse timpuri, s-a numit ba scriitor roman, ba
scriitor moldovean; scindata ii este si provincia,
pentru ca, in acelasi timp, se numeste si regiune,
si judet, dar de fiecare datd Bucovina, separat, in
ambele cazuri.

Pe vremuri, cand exista ,lagarul tarilor socia-
liste”, si scriitorii nostri bucovineni se aflau in la-
gar. Unii erau chiar scriitorii lagarului, ca lon Chi-
laru, la Cernauti, sau Platon Pardau, la Suceava.
Lagarul avea nevoie de ei, fi numea in functji im-
portante, cu influentd asupra mediului literar. Nu-
mai ca unii foloseau aceasta influentd in benefi-
ciul breslei, intarind-o (Platon Pardau, in anii 60,
la Suceava), iar altii o foloseau in detrimentul ei,
erodand-o sau chiar daraménd-o (lon Chilaru, in
anii 70-80, la Cernautj). Totusi existau oameni lu-
minatj, care infelegeau sa apropie instituiile bu-
covinene de pe cele doua laturi ale frontierei, cel
putin prin nume, daca nu se putea prin fapte.

Gratie intelegerii tacite dintre doi scriitori — Vasile
Levitchi, insarcinat cu deschiderea la Cernautj a
unui ziar romanesc, si Platon Pardau, redactorul
sef al ziarului judetean ,Zori noi” din Suceava —
noua gazeta din capitala istorica a provinciei a
primit, in 1967, denumirea de ,Zorile Bucovinei’.
Dupa caderea cortinei de fier, ,Zorile Bucovinei”
si ,Crai nou” (fosta ,Zori noi”) au initiat un parte-
neriat admirabil, fara egal in mass-media bucovi-
neana. Mai putin productiva a fost si este colabo-
rarea institufionald a celor doua literaturi locale.
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Societatea Scriitorilor Bucovineni din Suceava ar
trebui sa fie mai receptiva la semnalele (de alar-
ma) ce vin din partea fractjunii sale cernautene,
cel putin din respect pentru locul in care ea a luat
fiintd si n care a activat in primii sai ani de exis-
tenta. Astfel i-ar mai inviora pe veteranii scrisului
din septentrionul bucovinean si i-ar motiva pe ti-
nerii care ,naravesc la vis”, in ,cetatea dintre ne-
guri” a lui Mircea Streinul, sa persevereze in na-
zuinta lor, deocamdata extrem de modesta, de a
se afirma in literatura. Cu ei impreuna breasla
bucovineana ar putea sa creeze premizele infiin-
tarii unei filiale proprii @ Uniunii Scriitorilor din Ro-
mania. in lipsa unei filiale bucovinene, scriitorii
romani din Cernautj fac parte din Uniunea Scriito-
rilor din Roménia prin Filiala Chisindu.
Institutional, scriitorii cernauteni sunt mult sub
nivelul celor suceveni. Ei au mult mai putine san-
se de afirmare, mult mai inguste porti de intrare
in literaturd, mult mai putine resurse pentru extin-
derea breslei. Cata vreme scoala roméneasca
din Ucraina se afla sub sabia lui Damocles, viito-
rul scrisului roménesc din nordul Bucovinei nu
este roz. De aceea, apropierea celor doua bresle

se impune ca o necesitate urgenta. Ea se afla in
sarcina celor ce conduc aceste bresle. Daca doi
scriitori bucovineni, unul din sud si altul din nord,
au putut sa puna la cale in cursa ,Cernauti — Su-
ceava’ un proiect literar transfrontalier care s-a
dovedit a fi de succes (ma refer la tanarul cena-
clu ,Masina cu poeti”), de ce n-ar reusi, in impre-
jurari mult mai propice pentru asemenea intre-
prinderi, sa faca acest lucru liderii de breasla,
sensibilizand autoritatile locale in vederea obtine-
rii unui sprijin financiar, dar si incercandu-si noro-
cul intr-un proiect european de colaborare trans-
frontalierd. Ca sa uitam de cosmaruri, ne indul-
cim cu vise. Oare va veni vreodata clipa cand ce-
le doua literaturi bucovinene despartite prin sar-
ma ghimpata vor fuziona intr-o singura literatura
bucovineand, iar ,Masina cu poeti” va circula i-
ber, fara pasaport, prin vama de la Siret si Tere-
blecea, intr-o Uniune Europeana largita?

Textul a aparut initial
in revista ,Mesager bucovinean”,
anul XIV, nr. 1 (53), 2017
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ACCENTE

(Chisinau)

Leo BUTNARU

OCCIDENTUL SI LIMBA... MOLDOVENEASCA.
DRAMATIC, DESPRE UN ONORARIU PENTRU TRADUCERE

(Din Jurnal)

Printre colegii cu care am corespondat, virtual, a fost si Anni-Lorei Mainka. In 1981, a absolvit Universi-
tatea din Bucuresti cu teza ,Zwischen Dinggedicht und Christusvisionen-R.M.Rilke. Ein Versuch”. Locuia,
alternativ, la Bucuresti si KbIn. Din textele sale autobiografice: ,Bunica din partea mamei era o femeie mi-
ca, o fata ca o luna plina, tacutd, iar cand totusi vorbea, sdseasca ei scotea si mai tare la iveala blandetea
dialectului din Marienburg, ceea ce nu pot sa spun despre dialectele auzite in fata Bisericii Luterane din
Bucuresti, duminica de duminica dupd terminarea slujbei”.

Miercuri, 6 august 2014, cenusa scriitoarei Anni-Lorei Mainka a fost depusa la cimitirul evanghelic Bellu

din Bucuresti.

19.1.2012

leri si azi, scurt dialog pe Facebook.

Butnaru: Draga Anni Lorei, mulfumesc pentru
semnele pe care mi le dai. Dar, iata, ma mira faptul
cé, la limbi cunoscute, tu pui Romanian, dar si —
pardon! — Moldave... Chiar asa? Crezi ca exista
. moldoveneasca?...

Anni: Eu evident cd nu cred, dar aici, in acest
mare vest, este o limba stréind si, ca traducator,
trebuie s& o pui, nici nu stii cat m-am luptat sa nu o
pun, sigur ca cine are ochi si stie, stie, dar pe car-
tea de vizitd nu am pus-o. Da, asta e trista poveste
din vest despre Limba Moldoveneasca care nu
exista. Imi pare rau sa-i spun aceasta veste.

Butnaru: Regret si eu ca ai cedat atat de usor
(inclusiv... oportunist). Cariera mai presus de ade-
var?...

Anni: Nu are cu cedatul nimic, este un formular,
si sigur ca ei vorbesc roméneste... dar formularul -
asta e. Si nu am cedat, ci am fost data afara cu in-
terdictie de munca pe 3 ani, asta asa, daca dorit]
amanunte... lar restul nu cred ca doresc sa le...

Butnaru: Asta e — obtuzitatea occidentald si...

Pai, pentru limba ,moldoveneasca’ nu se mai pe-

depseste nici pe aici... Sau pe colo mai continua va-
natoarea de vrajitoare?... Apoi, aia e 0 ancheta de
birou, nu stiu de ce afisezi eroarea si pe Face-
book...

Anni; Pentru ca avand atat de putin de lucru, cei
de aici Tsi cauta pe FB liber profesionistii... Am sters
Jimba moldoveneasca”. Oricum sper sa ajung
sa-mi fac un blog civilizat, ca lobby-urile nu mai dau
de lucru decat celor care fac parte strict din ele. Si
eu mai am de crescut si un copil, ea cu proiectele
ei, insa reuseste cel putin sa-si plateasca cartile.

24.1.2012

Am postat pe blog unele pareri referitoare la de-
cizia colegului bucurestean Lucian Vasilescu (ma-
ma lui e din Hrusova, Criuleni) de a se lasa de poe-
zie; cel putin, de a nu mai publica. lar opiniile mele
au facut-o pe Anni Lorei, rezidentd in Germania,
sa-mi scrie:

,M-a pus tare de tot pe ganduri. Tare. Acum un
an, o doamna nu a avut bani sa-mi plateasca o tra-
ducere, mi-a adus in schimb o penita din Murano,
un caiet din piele vechi, o bratara din nu stiu ce pie-
tre de prin lume... Avea lacrimi in ochi, se despar-

Iy criptor



tea greu, dar nu dorea sa ramana datoare... Laea a
trebuit s& ma gandesc acum, nu stiu de ce. Cred ca
si prietenul dvs. o duce asa, o apasare mare il face
sd 1si inchida carapacea prin care noi cititorii i ve-
deam «perlele» de ganduri scrise cu penita. Va ad-
mir pe toti pentru puterea de a hotarf”.

Eu: Tnduiosétor ceea ce spunetj despre onora-
riul ,material” pe care I-afj primit. Si despre situatjile
mai speciale in care poate nimeri vreun poet...

Lorei: Stiti, cu gandul la facturi mi-am facut o
punga si pun in ea ce-as putea vinde, dar acele lu-
cruri, de la acea doamna care parca mi-ar fi dat bu-
cétj din zidurile vietji ei, pe care as lua un ban, nu
pot sa le dau... ciudat, sau? Sunt lucruri care pentru
mine nu au amintiri, dar sa fi vazut ochii aceia de
nedescris de plini... Parca o vedeam in departarile

deceniilor cum a fost tanara si fericita si purta pie-
trele, poate le-a cumparat personal din Asia, poate
caietul i-a fost daruit ,sa iti aduca aminte de mine”,
i va fi soptit o voce... Acum era o femeie naluca,
nevazuta, transparenta, cum sunt cei in varsta... Un
numar pe o cartolind a unei asigurari... Ce as dori,
ar fi s&-i poata asculta, inregistra si retine ce au ei
de spus din ultimele decenii, dar sunt atat de tema-
tori...

Eu: Draga Anni, ceea ce ai scris atat de aplicat
realitatii triste e un fragment foarte dramatic de pro-
za... Asta e, arta se naste si din suferinta... Sunt vi-
brante detaliile pe care le dai... Sa ne gandim cum
am putea sa ne sustinem mai cald oarecum, mu-
tual, atunci cand imprejurarile ne reduc la mutenie...

GHINION SI INVATAMINTE

Uneori, in viata am fost si ghinionist. Mai ales in
comunism. Nu mi-a mers. Pentru c4, fireste, nu pu-
tea sa-i mearga in toate unui spirit ce se voia liber,
desprins de dogmele aberante ca si generalizat.
Probabil, am fost un ghinionist luminat de o parte
din invatamintele pe care le-a tras, din cate erau
posibile, in urma propriilor erori, dar si a erorilor lu-
mii, istoriei. Pentru ca asa e: o daté greseste omul —
alta data, sau de mai multe ori, greseste lumea, is-
toria, si din aceasta alternanta unii oameni reusesc
sa traga oarecare concluzii, invatdminte; mai tot-
deauna — oarecare concluzii, numar partial, deoare-
ce a trage toate concluziile instructive, orientative in
conduita de méine este ca si imposibil. Apoi, nu
toate concluziile trase devin si implicatji practice in
corectarea/ modificarea principiilor de viata sau pur
si simplu comportamentale.

Una din concluziile la care ajunsesem si care
,m-a convins” ca ar fi valabila era ca eu nu as fi din-
tre cei care ar ,jubi mai mult norocul decét viata”,
cum zice un vers al francezului Allard. Viata cu toa-
te ale ei, inclusiv cu dramatismul subtextual, cu dra-
me si dureri, e de preferat norocului orb care nici el,
evident, nu poate fi unul non-stop, iar de la un mo-
ment incolo chiar poate parea... plicticos, fad, ca
traire si diversitate emotionald. (De altfel, in tinereti-
le... mature, deja, scrisesem acest poem: Mi-a spus
norocul:/ ,Nu ti-am dat nimic/ ca mai apoi s nu am
ce-fi lua —/ mi-ar fi fost mila sa te jefuiesc...’// Nu
i-am rdspuns/ caci nu aveam motiv/ nici s&-I injur/ si
nici s&-i mulfumesc...)

Ins& ar fi de remarcat ca aceastd iluminare mi
s-a statornicit ca valabilitate, convingere mai ales in
urma concluziilor pe care le-au tras despre umila
mea persoand doi scriitori exceptionali, prozatorul
Fanus Neagu si poetul Adi Cusin. Primul insotea
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cartea mea de poeme ,Gladiatorul de destine” cu
un text-urare de plutire fara primejdii pe drumurile
fara pulbere: ,Leo, ridica vaslele si lasa vantul s& te
poarte spre limanul Nistrului romanesc, spre Delta
uimirilor ce le aduna Europa langa Ceatalul Ismail,
spre misterele Carpatilor’, tot acolo insa fulgerand o
caracteristicd dedublata, sa zic, a marinarului pe
care ma vedea: ,Leo Butnaru este un diavol cu bar-
ba care scapara din copite de sidef la mijloc de rau
si de bine... Se vrea gladiator de destine, dar nu
stie sa si-l pazeasca pe al sau, ceea ce inseamna
ca este un poet adevarat”.

Probabil, mai explicit intru elucidarea ideii lui
Nea Fane a fost poetul Adi Cusin, bucovineanul
bucurestenizat, din generoasa portretizare a sa, pe
care mi-a facut-o, aici extragand, sincopat, doar
atat: ,... este un luptator... Un anume savoir-vivre ii
lumineaza chipul si versul... Constitutia sa fizica si
spirituald exprima tandrete si forta. Intransigent cu
sine, intransigent cu ceilaltj, iubitor de sine, dar iubi-
tor si de prietenie. Tréieste totul cu intensitate, incat
ai crede ca pana si supéararea ii face placere’.

Bineinteles, prietenul Adi Cusin a spus-o in spi-
rit metaforic. Pentru ca supararile — dar am avut
destule, venite dinspre CC sau dinspre Uniunea
Scriitorilor anilor de pana la perestroika — nu mi-au
produs niciodatd placere. insa acele sup&rari, isca-
te in urma nedreptatilor si impilarilor care mi se fa-
ceau, m-au determinat sa trag anumite fnvataminte,
care m-au ajutat sa revin, sa fiu in acord cu propria
mea fire, cu propriul meu caracter. Cu ceea ce intui-
serd, mai apoi, Fanus Neagu si Adi Cusin, umbrelor
luminoase ale carora le multumesc si in aceste spu-
se despre ghinion si revenire in fortd a celui, cum
spunea marele prozator, iubitor de sine, dar iubitor
Si de prietenie.



ACCENTE

Emina CAPALNASAN

ROMANA, ENGLEZA SI BUCATARIA (I)

Marin Sorescu spunea, original si jucaus, intr-un
interviu: ,Eu m-am izbit si ma izbesc mereu de fel de
fel de obstacole, dar ma amuz, daramandu-le si bat
la poarta literaturii cu pumnul sau cu piciorul (ori se
deschide ori 0 dardm)”. Ne intrebam, la randul nos-
tru, cum e, oare, sa batj la poarta lingvisticii. Cu sigu-
rantd nu este foarte greu, cu certitudine nu e nici
foarte usor, este, fara dubii, un mare lucru. E un lucru
atét de mare incéat tréim cu impresia si tot prin vorbe-
le lui Marin Sorescu ca Dumnezeu ne-a pus ,mana-n
cap si piciorul pe coadd”. Ce-ar mai fi de zis, ce-ar
mai fi de scris despre anglicisme si cum am putea sa
convingem imaginarul sceptic de faptul ca lingvistul
nu e un corector neiertator care doar imparte fapte
de limba dupa criteriul searbad ori (corect) — ori (gre-
sit). Anglicismele, cu toata rapiditatea lor de raspan-
dire, cu toata puterea lor de a deveni un fenomen, nu
trebuie confundate cu romgleza. ,Anglicizarea se
prezintd ca o tendintad a limbilor actuale de a lasa sa
patrunda, mai ales in domeniul vocabularului, influ-
enta engleza, aceasta manifestandu-se, deci, ca ele-
ment de superstrat.” (Pana Dindelegan: 333) Se poa-
te observa o continua imbogatire a vocabularului prin
imprumuturi din engleza, adaptate sau neadaptate,
in domenii precum economia, muzica, sportul, gas-
tronomia, dar, mai ales, in domeniul modei (/bidem).
Anglicismele, stréine unora, ,neaose” altora, nu tre-
buie confundate cu romgleza (forma simplificata de
vorbire constand in amestecarea lexicului si a gra-
maticii chiar, a limbilor roména si engleza). ,Creat
prin analogie cu binecunoscutul franglais, termenul
romglezd, puternic marcat de conotatji peiorativ-iro-
nice, traducea la sfarsitul anilor '90 ingrijorarea unor
cercuri intelectuale roménesti fatd de invazia de an-
glo-americanisme, considerate 0 amenintare la adre-
sa limbii si a culturii nationale.” (Stoichitoiu Ichim) Ati-
tudinea lingvistilor si @ oamenilor de cultura fata de
snvazia” anglicismelor este una neunitara. Acest su-
biect a ridicat multe probleme intrucat este un feno-

men de actualitate, manifestat atat in limba standard,
in limbajele specializate, cat, mai ales, in limbajul co-
locvial. Pana la urma segmentul colocvial se caracte-
rizeaza prin anumite libertati si deschideri: argou,
termeni dialectali, limbaj puternic marcat emotjonal,
diminutive, trunchieri de fraza si scurtari de cuvinte.

Insistand asupra diferentelor, fara a scoate fortat
si neargumentat lucrurile de sub semnul traditiei si a
|ui trebuie, trebuie s& raméanem atentj si constienti de
urmatorul lucru: in lucrdrile de specialitate, termenii
(din engleza) patrunsi in limba pe calea imprumutului
sunt clasificatj in trei categorii in functie de gradul lor
de asimilare si de adaptare:

» termeni adaptatj (atat din punct de vedere fone-
tic si grafic, cat si morfologic): lider, miting, iaht,
clovn, budinca, cocteil, tenis;

« termeni neadaptati, prezenti in dictionare:
lobby, speaker, speech, staff, brand, discount, super-
market, mall, market, marketing;

* xenisme': fashion, chewing gum.

in termeni simpli, nu putem respinge toate cuvin-
tele cu sonor necunoscut, agatandu-ne de generali-
zarea pacatoasa, restrictivd si superficiald, potrivit
careia elementele straine ,strica limba”. Rodica Zafiu
clarifica, intr-un interviu, lucrurile: ,Conceptul de «stri-
cat» este unul evaluativ $i discutabil. Din punct de
vedere stiintific, consideram doar ca limba se modifi-
ca, este intr-o schimbare permanenta. Cand cineva
numeste schimbarea «stricare», e vorba, de cele mai
multe ori, de o apreciere subiectiva, de exprimarea
unui sentiment. Sigur ca putem spune ca o limba ris-
Ca sa se piarda, sa se degradeze, cand — sub influ-
enta altei limbi — ajunge la stadiul de creold, in care
gramatica se simplifica iar cuvintele sunt total ames-

1 Potrivit Noului dictionar al limbii roméne, xenismul este un
cuvant ,strain imprumutat de o limba, fara a-l fi adaptat la pro-
priul sistem”, la care, printr-un soi de intertextualitate, am ada-
uga: faré nevoie sau justificare lingvistica.
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tecate. Dar stadiul acesta este foarte greu de imagi-
nat pentru o limba de cultura ca romana, care are o
literaturd, dictionare, institutii culturale. A spune ca
limba romana «se strica» este complet exagerat.
Unele dintre schimbarile care acum fi sperie pe unii
au sa dispara, altele au sa se integreze.” (http://www.
Campusnews.ro)

Odata conturata rama teoretica, intram in bucata-
rie cu dictionarul ih mana, incercand sa deslusim ur-
matorul context:

,Jhe Carnival vine la Timisoara! Food
truck-urile [subl. n. E.C.] tale preferate se aduna la
Muzeul Satului Banatean, intre 10 si 12 mai, pentru a
lua parte la cel mai mare festival gastronomic din Eu-
ropa intr-o locatie neasteptata. Bucuré-te de un ras-
fat culinar caruia nu-i potj rezista, de concerte senza-
tionale si manifestari cool pentru tofj pasionatii de
street art! Timp de 4 zile ia parte la o experienta uni-
ca, unde 40 de vendori [subl. n. E.C.] te poarta intr-o
célatorie gastronomica... la muzeu! Aici ne gasesti cu
burgeri [subl. n. E.C.] suculenti, cei mai buni wursti
[subl. n. E.C)] la gratar, sandwich-uri [subl. n. E.C.]
de tinut minte, pulled pork [subl. n. E.C.] afumat in
cuptor, servit in chifla pufoasa, tacos & burritos
[subl. n. E.C.] ca la mama lor mexicana, paella [subl.
n. E.C.] de pe coasta de est a Spaniei, grills & bar-
beques [subl. n. E.C.] si deserturi de nerefuzat.
Yummy!” (https://eventbook.ro).

Urmarind trioletul lingvistic de mai sus, am spune
ca putem desprinde din fragmentul citat si termeni
adaptatj, si termeni neadaptatj, dar si elemente inutile
care nu fac decét sa alimenteze snobismul lingvistic
sau copiatul inconstient al modelelor straine — lingvis-
tice si extralingvistice. Sandvici, cu varianta senvis,
este notat de DOOMz2. Intuitiv, dar si cu acordul lu-
crarii lexicografice amintite, putem nota si formele de
plural; sandviciuri/sendviguri. Cuvant adaptat, asa-
dar, desprins de chingile noutailor lexematice, cu
forma de plural, primeste articolul hotarat direct, fara
a mai apela la cratima. Forma din textul citat este,
prin raportarea la limba romana de astazi si la nor-
mele care o ghideaza, una gresita. Anglismul burger
ne-a atras si el atentia. Aici se cade intr-adevar sa
calcam pe tara@mul previziunilor si sa formulam rapid
0 concluzie. Dupa bac si prof, i-a venit randul si lui
hamburger sa intre in normalitatea colocviala a dis-
cursului, trecand prin sita brevilocventei, scurtimea in
expunere nefiind, pana la urma, un pacat prea mare.
Hamburger, pl. hamburgeri, pe scurt: burger, burgeri.
O situatie relativ plictisitoare de adaptare a discursu-
|ui la cerinta erei, rapiditatea in transmiterea informa-
tiei. Gratarul e, desigur, saracit semantic, inactual si
asociat cu obiceiul muncitoresc al parintilor nosgtri.
Grills & barbeques. Why not? Nu ca nu ne-am price-

2 == Dictionarul ortografic, ortoepic si morfologic al limbii
roméne, editia a Il-a revazuta si adaugita, Bucuresti, Editura
Univers Enciclopedic Gold, 2010.
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pe intr-ale englezei, dar, ne intrebam, care e diferen-
ta? De ce am coordona niste sinonime? Detalii, deta-
lii... Este, oare, cazul s& apelam la instrumente strai-
ne sau o simpla cautare pe Google ne ajuta sa inte-
legem ca e, totusi, o diferenta? Ne potolim rapid se-
tea de a blama alaturarea ca fiind un pleonasm si,
dincolo de simpla dorinta de a nu strica ceva autentic
in alte spatii culturale si fundamentat colectiv prin tra-
ditie, retinem ca: ,When you barbecue you are cook-
ing with a slow circumvented unit of hot air with the
lid closed. Grilling is done with the lid up and you're
cooking with direct heat on the bottom, instead of all
around the source.” (https:/globalnews.ca) Prezent
in dictionare, grill fsi are si pluralul, notat firesc, fara
cratima: grilluri. Barbecue e si el notat de un numar
semnificativ de lucrari lexicografice, nu si de DOOM..
Cu toate acestea, este prezent si singur, si in tan-
dem, in suficiente peisaje lingvistice autohtone.

Multe si interesante dezbateri pot naste cuvintele,
cea mai interesanta ni se pare insa: food truck-urile.
Fast-food ne este, cu sigurantd, intiparit si in minte,
si pe retind, dar in combinatja aceasta, marturisim ca
nu l-am mai intainit. E cu atat mai interesant cu cét e
rezultatul evitarii capcanei de a marca pluralul de do-
ua ori, asa cum se intdmpla la *snaksuri. Element
strain, neadaptat si neinregistrat in dictionare, food
fruck se bucura de absenta vreunei banuieli asupra
sensurilor tocite, banalizate. Element nou, aproape
de-0 seama cu alaturarile coincidentjale din literatura,
are avantajul de a stérni cel putin o curiozitate. Fara
vreun contur extralingvistic in mintile celor care nu
vorbesc engleza, situat in afara sistemului limbii ro-
mane actuale, strengar fara {inta, ar putea fi etichetat
drept bizarerie lexematica. Pentru a-i oferi un posibil
cadru de oficializare, propunem asocierea cu alte
anglicisme terminate in -ck (feedbackul este cel mai
la indeméana). Tocmai de aceea, |-am lasa fara crati-
ma aparuta ca urmare a atagarii desinentei de plural;
food truckuri(le). Poate ca, lasand deoparte lupa lin-
gvistului riguros, nu l-am mai judeca drept inutil. Isi
are locul aparte in marketingul ultimelor zile i al apa-
ritiilor originale, uneori, intens cautate.

Despre vendori, wurgti si alte consoane din buca-
tarie — intr-un alt context, cand vom bate din nou la
poarta editoriala a ,Scriptorului”.
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Laura Carmen CUTITARU

INVATARE SAU... MAIMUTAREALA?

Promiteam in textul din numarul trecut sa
aruncam o privire asupra a ceea ce au descoperit
psihologii despre invétarea limbii materne prin
studierea comportamentului primatelor. Dar, ca
s intelegem de ce ar studia cineva asa ceva,
trebuie mai intdi explicate cateva lucruri. La ince-
putul anilor 1900, psihologia in Statele Unite era
puternic influentata de teoriile materialiste ale lui
Charles Darwin, care publicase, cu mare rasunet
in lumea stiintifica, Originea speciilor (1859) si
Descendenta omului (1871). Psihologii de aceas-
ta orientare (care a prevalat intre anii ‘20 si '50)
s-au numit behavioristi pentru ca n centrul preo-
cuparilor lor s-a aflat comportamentul (behavior),
prin care intelegeau un complex de reactjii meca-
nice provocate de mediu. Avand ca punct de
pornire cercetarile lui lvan Pavlov, in Rusia, asu-
pra animalelor, behavioristii americani (John Wat-
son si B.F. Skinner, printre cei mai celebri) si-au
extrapolat concluzile asupra comportamentului
uman; de vreme ce, in traditie darwiniana, omul
face parte din marele lant al evolutiei, inseamna
ca se pot aplica si la el.

Astfel, unii au negat existenta vietji psihice a
omului, a constiintei, considerénd ca toate feno-
menele si procesele umane sunt pur biologice.
Géndirea parea ca depinde de limbaj, fiind consi-
derata o forma sub-vocala a acestuia. Watson si
Skinner erau de parere ca psihologia vremii tre-
buia s& capete un statut de stiintd adevarata, ob-
iectiva, bazata doar pe fapte (adica pe observa-
rea directd, nemijlocita, empiricd, a comporta-
mentului), de aceea era necesara renuntarea la
conceptele vagi, nedemonstrabile, precum minte,
gandire sau viata psihica.

In urma lansarii ipotezei legéturii de rudenie a

omului cu cimpanzeul, in primele decenii ale se-
colului XX, o multime de experimente au fost por-
nite cu mare entuziasm n lumea stiintifica ameri-
cana, fonduri uriase au fost destinate pentru a
afla daca primatele ar putea fi invatate s& vor-
beasca. Credinta ca primatele, adica maimutele
mari, ar putea vorbi intré in logica behaviorista:
daca comportamentul, inclusiv cel verbal, este
conditionat de mediu, inseamna ca, aflata si
crescuta in mediul potrivit, adica plin de stimuli
verbali, 0 maimuta ar putea oricand incepe sa
vorbeasca. Numai sa i se dea ocazia.

in anii 1930, un numér de psihologi americani
s-au oferit s& adopte pui de cimpanzei. Intre
acestia, primatologul si doctorul in psihologie la
Indiana University Winthrop N. Kellogg si sotia
acestuia, Luella, au crescut un pui de cimpanzeu,
Gua, de circa 7 luni, impreuna cu propriul lor be-
belus, Donald (10 luni). Pe parcursul experimen-
tului, efectuat la Yale Anthropoid Experiment
Station din Orange Park, Florida, intre 1931-
1932, cei doi miculi au avut parte de exact ace-
lagi tratament; au fost imbaiati, imbracati, hranitj,
alintati in limba engleza, plimbati in brate si pe
jos, invatati sa manénce cu lingura, ca doi frai
gemeni. Studiul care a rezultat, The Ape and the
Child, se intinde pe 336 de pagini, si este excep-
tional documentat cu fotografii si explicatii.

Tn fiecare zi, celor doi li se verificau diversi pa-
rametri biologici ca tensiunea arteriala, greutatea,
indltimea, reflexele, vocalizarea, reactia la gadi-
lat, sau progresul locomotor. Totodata, erau atent
monitorizate memoria, vocalizarea, dexteritatea
manuald, capacitatea de rezolvare a problemelor,
comportamentul la joaca, atentia, obedienta, inte-
legerea comenzilor verbale.
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Experimentul a durat noua luni, dupa care a
fost oprit. In acest rastimp, Gua si Donald s-au
atasat unul de celalalt, fiind doi parteneri de joaca
constanti. Ins& Gua suporta foarte prost singura-
tatea, pe cand Donald, daca nu era nimeni prin
preajma, se juca si de unul singur. Atasamentele
specifice au fost: Gua fata de Winthrop Kellogg
(daca el absenta, maimutica téra peste tot dupa
ea un articol de imbracaminte al acestuia si voci-
fera neconsolata), iar Donald fata de propria ma-
ma, pe care 0 urma pretutindeni, dar nu zbiera
atat de tare dupa ea daca disparea.

Studiul furnizeaza tot felul de date, insa pe
noi ne intereseaza problema limbii i a comunica-
rii in cazul primatei (dezvoltarea lui Donald a fost
cea tipica omului). Ni se spune c& Gua Tsi misca
cu mai multa usurinta decat Donald buzele si lim-
ba; reactia ei la foame consta in mestecarea unui
colt de haina al ,parintilor” sau sugerea degetelor
acestora; reactia la dorinta de somn era trantirea
brusca si repetata pe podea, timp de cateva se-
cunde, in mijlocul vreunei activitati oarecare. Sis-
temul ei de comunicare, biologic, cu care era in-
zestrata ereditar, continea patru vocalizari: sec-
venta binecunoscuta a primatelor ,u — u”, un stri-
gat, vocalizarea pentru hrana si un fel de morma-
iala. In plus, putea stranuta, rade si tusi ca un
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om. Kellogg spune c3, in afara acestor sunete cu
care venise pe lume, Gua nu a pronuntat nici un
altul.

La sfarsitul celor noua luni, Gua era capabila
sa inteleaga nouazeci si cinci de cuvinte si
expressii (nu-nu, aratd unde este nasul, inchide
usa etc.), iar Donald o suté cinci. De exemplu, o
fotografie ne arata cum, la intrebarea ,Unde este
nasul”, Donald isi prinde nasul intre degetul mare
si celelalte degete, pe cand Gua isi atinge nasul
cu varful degetului aratator. Concluziile lui Kel-
logg mentioneaza ca alcatuirea biologica a omu-
lui si cea a primatei sunt indeajuns de similare
pentru a permite ca aceiasi stimuli sa produca re-
actii asemanatoare. Dar, dincolo de aceste simili-
tudini de suprafata, acest studiu arata, indubita-
bil, ca, indiferent de sansele oferite de mediu,
ereditatea are ultimul cuvant.

La celalalt capat al spectrului, s-au inregistrat,
se spune, si rezultate pozitive: cel mai mare suc-
ces de acest fel a fost repurtat in 1951, de catre
sotii Hayes, care pretindeau ca, dupa mai mult de
sase ani de instruire, au reusit sa o convinga pe
maimutica Vicki s& pronunte trei cuvinte: mama,
papa, cup.

In fine, experimentele au fost cu totul abando-
nate cand cercetatorii au concluzionat c& maimu-
tele sunt dezavantajate de un factor pur fiziologic:
ele nu au control voluntar asupra aparatului fona-
tor deoarece acesta nu este destinat vorbirii (!)
Tractul vocal al primatelor nu le permite sa pro-
duca prea multe sunete (se spune ca recordul ar
fi definut de cercopitecul sud-african, cu aproxi-
mativ doudzeci de vocalizéri distincte). Limba,
mai platd si mai subtire decat a omului, raméne
relativ imobila in timpul producerii sunetelor, iar
maimutele antropoide vocalizeaza atat in timpul
inspirarii cat si al expirarii aerului din plamani'.
Din aceasta pricind, incepand cu anii 1960-70, in
Statele Unite s-au construit primele baze de cer-
cetare in care un alt fel de limba a inceput s fie
predat: limbajul semnelor. Dar, despre acesta, in
numarul viitor.

1 Omul, in schimb, vorbeste doar pe aerul expirat. Exista, to-
tusi, cateva exceptii: unele triburi din Africa de Sud, bosimanii
si hotentotii, au si sunete inspiratorii — niste plescaituri din lim-
ba (numite clicks) — pe care noi nu le percepem ca sunete
lingvistice ci doar biologice, ele nefind marcate in sistemul
nostru mental. Vezi Sapir, E. Language, 1921, p.30 (n.a.)
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ANTONIA POZZ| - POEZIE S| DESTIN

Cand primul tau volum de versuri apare prefa-
tat de un poet ca Eugenio Montale iar T.S. Eliot
saluta cu Tncredere aceste versuri, ai toate motive-
le sa simti c& ai intrat in poezie sub bune auspicii
si sa fii increzator in steaua ta. Numai ca toate
acestea s-au intdmplat atunci cand autorul stihuri-
lor respective renuntase la viata la varsta la care
prea putini poeti au intrat in marea poezie a lumii.
Italianca Antonia Pozzi, caci despre ea este vorba,
a decis sa treaca dincolo de viata la 26 de ani, o
varsta la care, de pilda, foarte aproape de ea, se
sfarseau Villon, Lautreamont, Novalis, o varsta nu
mult dincolo de care isi prefigura poetic propria
moarte Mihail Lermontov sau Serghei Esenin fsi
citea sférsitul in nspaiméntitoarea imagine a
,Lomului negru”. lata o constelatie poetica al carei
lirism cu totul particular, crescut dintr-o clipa de
existentd in timp, a invins veacurile, infiorand cu
vocea lui generatii si generatii de oameni. Au stiut
acesti foarte tineri poeti ca stihul lor va invinge vre-
mea? Cétiva dintre ei, chiar daca n-au apucat sa
fie publicati in timpul vietii, au stiut-o si au profeti-
zat chiar o intrare a numelui lor in memoria oame-
nilor si a timpului. Antonia Pozzi, insa, nu pare sa
aiba atéta incredere in perenitatea propriei poezii,
ba chiar lasa impresia ca subiectul nici n-o intere-
seaza. Poeta italiana nu vrea sa fie decat in armo-
nie cu propria interioritate si sa dea glas acesteia,
intr-un jurnal de poezie”, pentru a imblénzi, cum
spune ea, ,prea multa viata pe care o am in sén-
ge’. Poate fi aceastd ,prea multa viata” un impuls
primar pentru a scrie poezie? Da, daca talantul pe
care l-a primit purtatorul ei il duce anume spre
creatia poetica.

Nascuta la Milano Tn 1912, Antonia Pozzi are
toate ocaziile ca, pana in 2 decembrie 1938, cand
decide sa-si ia viata, sa treaca printr-o existenta

Forse e cosi, certa poesia si paga con la morte
(Antonia Pozzi, Insemnare din Jurnal)

care, pe de o parte, pare asemenea celei a colegi-
lor ei de generatie, iar, pe de alta parte, adancin-
du-se intr-o interioritate secreta, dobandeste o
densitate de nesuportat omeneste. Si asta pentru
ca, precum in basme, |a nivelul cunoasterii si trairi-
lor sufletesti, minutele traite interior de poeta devin
ani si chiar secole. Pentru omul poet acest salt in
timp si peste timp este perceput ca o povara sau
ca o pedeapsa, dar si ca o bucurie-tortura pe care
o traieste, asa cum au facut-o romanticii, acestia,
dupa cum se stie, exorcizand starea respectiva
prin incantatie si, uneori, prin revolta demonica,
sau apeland la divinitate pentru a-si explica propria
fiintare in stranietate. Ca poet modern ce se afl3,
Antonia Pozzi, desi pe alocuri poate fi citita in che-
ie romantica, pare ca recurge cu precadere la in-
cantatia realului (propria fiinta si exteriorul aceste-
ia), un real pe care, inainte de a- exorciza in can-
tec, il scruteaza, cu o luciditate dureroasa si plina
de curaj, pentru a-I cunoaste bine si a-i intelege
sensurile.

Nascuta intr-o familie nobiliara de veche stirpe,
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poeta a beneficiat de o educatie caracteristica unei
ambiante culte si rafinate, avand la indeméana bi-
blioteca mare a familiei, pianul si abonamentul per-
manent al parintilor la Scala, initindu-se de mica in
toate artele si in limbi de mare cultura, urmand
scoli cu profesori de prima ména. Audiaza cursuri-
le Facultatii de litere si Filozofie la Universitatea de
Stat din Milano (1930-1935), unde are profesori
ilustri, intre care se detaseaza filozoful si esteticia-
nul Antonio Banfi. Poeta audiaza, nu fara un efect
statornic, cursurile de Estetica si Fenomenologie a
personalitétii umane la Fr. Nietzsche pe care le {i-
ne filozoful si, sub indrumarea lui, isi pregateste,
cu rezultate excelente, lucrarea de diploma despre
Formatia literard a lui G. Flaubert. Célatoreste in
Anglia, Germania, Franta, Spania, Austria, Grecia,
Sicilia si pe coasta mediteraneana a Africii pentru
a-si imbunatati cunoasterea limbilor la fata locului
si pentru a patrunde in cultura si viata altor popoa-
re. In derularea acestor etape formative, ies in re-
lief cateva biografeme care capatd o semnificatie
decisiva pentru fiinta si creatia Antoniei Pozzi: co-
pila de cinci ani este initiatad de tatal sau, ilustrul
avocat Roberto Pozzi, in disciplina aspra a alpi-
nismului in Alpii Dolomiti, pe care, astfel, ii cunoas-
te in severa lor intimitate, dar si ca cimitir al celor
cazuti acolo in primul razboi mondial; in liceu, se
indragosteste definitiv de eruditul si sensibilul An-
tonio Maria Cervi, profesorul ei de greaca si latina,
de care parintii o vor desparti categoric, in 1933,
provocandu-i o rana sufleteasca de nevindecat; in
liceu si la facultate leaga prietenii, ce vor dura o
viata, cu tinere si tineri de varsta ei, multi dintre ei
viitoare personalitdti ale culturii italiene (Lucia
Bozzi, Elvira Gandini,Vittorio Sereni, Remo Can-
toni, Dino Formaggio); iubitoare de copii, din 1937,
preda la Istituto Tecnico Schiaparelli si, impreuna
cu prietena ei Lucia Bozzi (ce se va calugari), se
dedica activitatilor de asistenta a saracilor.

Dincolo de toate acestea, insa, deja din anii li-
ceului, Antonia trieste o profunda drama existen-
tiala pe care, tot de atunci, mai precis din 1929, o
incredinteaza, in secret, poeziei si jurnalului. In ca-
zul poetei adolescente, drama existentiala presu-
pune relatia ei nu doar cu lumea, in orice forma si
dimensiune i s-ar arata aceasta, ci si raportarea ei
la divinitatea pe care o simte ca izvorand ,dindun-
tru, ca o dimensiune existentiald’, ca ,reprezen-
tand substantial o energie interioara care o solicita
la contactul cu o realitatea dura, dar concreta si
adevarata”. Din capul locului, o astfel de traire a di-
vinului si a realului o punea pe adolescentd intr-o
stare de insingurare fata cu lumea in care tréia si,
mai ales, cu crestinismul catolic oficial in care era
botezata si care o voia, confesional, activa. Un
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motiv, de neignorat, al ne-intélnirii intre ea si me-
diul in care se misca, temei pentru a-si simti singu-
ratatea si chiar strainatatea intr-un spatiu ce parea
s&-i ofere toate atuurile pentru o existenta plina.
Caci, cum o arata poezia Antoniei, acelasi spatiu i
da destule motive pentru a trai tot mai acut senti-
mentul ,golului” si al ,disperarii mortale” ce creste
in lume si in fiinta ei pe masura ce timpul trece
pentru ea ,fara o afectiune ferma, statornica, fidela
care (...) sa-mi umple viata”, o afectiune pe care fi-
inta ei sa se poata sprijini, asa cum marturiseste in
scrisoarea de adio catre parinti din 2 dec.,1938.
Aceasta este ziua cand poeta decide sa nu mai
traiasca si, in fond, sa nu mai scrie, pentru ca a
spus lumii tot ce avea de spus si pentru ca e con-
vinsa ca astfel va fi ,in pace”.

A ,spus’, in pofida sfatului lui Antonio Bamfi de
a nu mai scrie 0 poezie pe care el n-a putut-o
aprecia atunci cand studenta Pozzi s-a decis sa
supuna judecdtii lui cateva versuri pe care le scri-
sese n anii de liceu si de facultate. A ,spus” impo-
triva impresiei proprii ca cenaclul literar pe care-l
frecventa o neglijeaza vadit, dar incurajata de pre-
tuirea secretad pe care i-o ardtau Antonio Cervi si
cétiva colegi de facultate, care, totusi, erau depar-
te de a-i banui valoarea ei realda de poeta. Mai
ales, Antonia a scris poezie in ascuns de parinti,
care, la disparitia ei, au avut surpriza sa descopere
in urma ei mai multe caiete de versuri, un jurnal si
o corespondentd, bogata si, mai ales, foarte sem-
nificativa pentru cel ce vrea sa-i descifreze gandi-
rea si sensibilitatea. Surprins de aceasta mosteni-
re manuscrisa, in 1939, tatal poetei, Roberto
Pozzi, propune spre publicare poezia acesteia, nu
inainte de a o ,cenzura” drastic, indepartand din
volum toate poemele dedicate Iui Antonio Cervi,
marea iubire a poetei, caruia, in 1933, i refuzase
cererea in casatorie a fiicei sale (initind in zilele
vietii ei ,ramura moarta a celor ramase/ Sa-mi fo-
loseasca/ ca sa te plang”, cum marturiseste poe-
mul Viafa visaté). Volumasul intitulat Parole — Cu-
vinte, apare in 300 de exemplare si este distribuit
cunoscutilor familiei. insa cartea, asa cum apéaru-
se in prima ei editie, nu putea fi elocventa pentru
dimensiunea reala a poeziei pozziene. E o ferici-
ta intdmplare faptul ca celebra editura Mondadori
preia publicarea acesteia, dar si a operei poetei
in intregul ei, in mai multe reprize, pe masura ce
Roberto Pozzi renunté la postura lui de cenzor.
Editorii ascultau, in fond, de aprecierea lui Euge-
nio Montale care, in recenzia lui de acceptare
spre publicarea unui nou volum, in 1943, vedea
in Antonia Pozzi ,un poet care se poate astepta
la judecata viitorimii (...)", atragénd, in acelasi
timp, atentia asupra ,unui fericit «inceput» care,



in cazul, ei este si «un sfarsit»”.

Si viitorimea n-a intarziat sa reactioneze la o
poezie care, de la editie la editie, isi revela boga-
tia, profunzimea si noutatea, certificdnd parerea
aceluiasi Montale din articolul Poesia di Antonia
Pozzj, publicat in 1948, cum ca aceea despre care
vorbeste este cea mai importantd poeta italiana a
secolului XX. Intre alii, spre lauda intuitiei lui exac-
te, printre primii in cultura lumii, a perceput valoa-
rea volumului Antoniei din 1939 scriitorul, criticul li-
terar si traducatorul roméan Mihail Chirnoaga care,
in 1940, a publicat, in revista ,Mesterul Manole”,
un articol despre poeta italiana, in 1941, a scos, la
Editura Frize din lasi, sub titlul Cuvinte, un volum
de 50 de poeme in traducere proprie, revenind, in
1943, cu un articol-eseu despre lirica pozziana, in-
titulat simplu Antonia Pozzi. Dupa aceste momen-
te, pe céte stim, in cultura roména, asupra acestui
subiect se lasa tacerea, in timp ce literaturile en-
gleza, franceza, germana, spaniold, polona, ceha,
rusa inregistreaza nu numai cateva variante in
traducerea poeziei pozziene sau editii critice de
opere complete (in varianta franceza, de exemplu,
o astfel de editie din 2016, in tlmacirea lui Thierry
Gilyboeuf, numara 600 de pagini), dar si articole,
studii, eseuri, carti, colocvii si seminarii, ba chiar si
filme, avénd ca obiect viata si creatia poetei italie-
ne. In cultura noastra, anii 2017-2018 par a fi favo-
rabili poeziei despre care vorbim prin Catalina
Frincu, un traducétor iesean care ne pune la dis-
pozitie volumul I, bilingv, sub titlul Cerul in mine,
cuprinzand 90 de poeme pozziene. In transpune-
rea Catalinei Frincu, care a mai tradus si cateva
volume(nepublicate la o editura de profil) din ma-
rea poezie a lumii, firescul, fluenta si atmosfera
originalului pot fi percepute fara dificultate, motiv
pentru care o vom folosi ilustrativ in comentariul
nostru, alaturi de traducerile proprii din Jurnal si
din Corespondenta.

Primul poem al Antoniei Pozzi, Mascarada
pescarilor, datat si localizat cu precizie, 2 apr.,
1929, Sorrento (un obicei pe care poeta nu-l va
parasi pana la sférsitul vietii), ne comunica deja
tonalitatea dominanta a intregii sale creatii lirice, in
care, dincolo de calmul spunerii si de luminozitatea
si echilibrul clasic al imaginii, se simte nelinistea
existentiald a poetei, ba chiar un inceput de an-
goasa. Impresia aceasta este intaritd de o splen-
dida poezie din acelasi an care anunta, fara a re-
curge la obisnuita, in poezie, retorica profetizanta,
intregul viitor parcurs existential si poetic al autoa-
rei: ,Viata mea era o cascadd/ arcuita in gol;/ viata
mea incununata eral de stropi si de spumegéri./ Isi
striga nebunia caderii/ in prapastia oarba; Tsi
murmura tortura daruirii,/ intr-un cantec puternic,/
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in furioasa-i oferta,/ Nesatiosul mister al tacerii./
lar acum viata mea e un lac/ sapat intr-o stanca;/
strigatul caderii este doar un vag/ murmur, din
adancuri./ Oh, as vrea sa ma-ntind in cercuri do-
moale/ de dulce iarba albastra:/ as vrea s& ma
odihnesc si sa tac, in sfarsit,/ dupé atatea caderi:/
si apoi un leagan si un ecou/ s& gasesc in tacere
si-n gol.” lata-le puse alaturi ,inceputul” si ,sfarsi-
tul” intr-un discurs liric ce prefigureaza un sfarsit
prematur existential, dar si fizionomia aparent naiv
confesiva si tesuta pe un fir narativ a unui lirism de
mare fncarcatura a trairii si gandirii, cu tot cu nodu-
rile si articulatiile lui neasteptate. Acestea toate
asigura unitatea discursului liric pozzian, conferin-
du-i o fluiditate ce-l asimileaza cel mai frecvent cu
,apa’, imagine in preajma si din sdmburele careia
se desfac imagini secunde de o semnificatie deci-
siva pentru mesajul liric pozzian: viata arcuita in
gol, nebunia caderii in gol, tortura daruirii, cantec
puternic, nesatiosul mister al taceri, murmur din
adancuri, leagan, ecou.

Nu va trece mult si, in poezia Singurétate, An-
tonia Pozzi va imagina detalii exacte ale propriului
sfarsit in spatiul concret, citadin, pe care- va frec-
venta in ultimul ei an de viata, un spatiu situat intre
scoala pe care o paraseste cu ultimul indemn
crestin adresat elevilor ei: fiti buni” si manastirea
unde se-ngrijeste de suferintele ,fara sférsit” ale
celor séraci si bolnavi: ,(...) sé cad/ in cea mai pu-
ternica noapte pe strada/ sub un cer inalt argintat/
de luna si de mesteceni;/ s& ma aplec/ peste acea
viata, la piept sa o stréng/ si s-o dorm - si sa
adorm si eu, in sférsit”. Cum se poate vedea, viata
si moartea sunt una, motiv pentru care ,jeri" i
,maine” isi anuleaza& dimensiunile si rostul, topin-
du-se intr-un ,azi" atotcuprinzator, trait fiind la tem-
peratura alba a ultimei combustii. In aceastd com-
bustie cu care poeta isi traieste povestea vietii i a
mortii intrezarim o adevarata mistica, nu gandita si
comentata, ci tritd la temperatura inalta a marilor
mistici de totdeauna. Fenomenul n-a trecut neob-
servat de comentatori care vad in Antonia Pozzi ,0
mistica rebeld” (C. Fiori) sau o ,bolnava de prea
multa viata” (G. loli), situdnd-o, nu fara temei, in
traditia misticii feminine europene. Poeta insasi se
misca prin lume ghidata de cuvantul de ordine al
misticilor: ,cu cat ti s-a dat mai mult, cu atat trebuie
s& jertfesti mai mult’, pentru ca, in final, ,sa te dai
pe tine insuti”. De aceea, nu intamplator, la 25 de
ani se va numi pe sine ,logodnica de soldat”, ipo-
staza ce reclama o permanenta datorie jertfelnica
venind dintr-o iubire peste fire catre ceva-cineva
absent, si deci de ne-ajuns, dar si dintr-o credinta
desavérsita ca vorbele ei sunt ,gandurile sufletului
vesnic/ spre lumina cea vesnica” (Exemple).
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Expresia ,logodnica de soldat’ nu e o fericitd metafora gasita de
poetd cu un an inaintea sfarsitului ei, ea este definitia cat se poate de
exacta a unei stari poetice in care absenta este prezenta in exces, i
invers, o stare in care inaltimea etica releva chipul divinitatii, dar este
si datorie existentiala pe care chiar poezia o impune. Despre aceasta
stare vorbeste lamurit o scrisoare catre un prieten din ultimii ani ai po-
etei, Tullio Gadenza: ,Traiesc prin poezie, asa cum venele sunt tinute
in viata de sénge (..) Cu El (Dumnezeu) pofi trai doar in adanc, caci
tocmai El este ochiul care ne face sa vedem, glasul cu care cantam.
El este acea iubire sau durere care ne lipseste de somn. Cred ca, in
timp ce asteptam intoarcerea Lui, ni se cere sa-L descoperim in
aceasta viata, atat cat ne permit puterile noastre, s&-L cream, sa-L
aprindem cu flacara aprinsa la intalnirea sufletelor noastre cu obiecte-
le lumii acesteia (prin poezie si suferintd), la intélnirea dintre sufletele
noastre (in iubire si fratie). lata de ce, Tullio, poezia este sacra pentru
mine(...)". A fi logodnicé de soldat inseamna, asadar, a gasi o ,rezol-
vare” la disperarea marturisita in scrisoarea din 13 iulie 1929 catre
AM. Cervi: E teribil sa fii femeie si sa ai 17 ani”. O solutie in asuma-
rea conditiei de perpetua asteptare a unei intélniri care poate sau nu
poate avea loc: ,M-am nascut sa-ii fiu sotie, soldatule/ Stiu ca in mar-
suri si in razboaie/ lungi anotimpuri departe de mine te tin./ (...)Eu
sunt plapandul gard viu al gradinii tale/ care mut asteaptd sa inflo-
reasca (...)", dar si in constiinta c& aceasta asteptare este de natura
extazului, ingemanat cu ascensiunea perpetua spre ceruri si spre alb
- puritate.

Ca o mistica ce se afla, Antonia Pozzi stie c&, pentru a se implini
intalnirea visata cu Divinitatea, i se cere penitenta si, intr-un efort cre-
ator care o inscrie in ,ritmul unei ascensiuni” generale a firii: ,ametiti
de inalt,/ inaltam catre varful semet/ fragilitatea noastra inflacarata”
(Alpii Dolomiti), sa se dovedeasca a fi ,moarta de iubire”: ,Clopotele
bat pentru mine ritmul unei ascensiuni in noaptea aceasta/ (...)/ Morti
de iubire”. Motiv pentru care poeta reuseste sa-si impuna un mod de
viata riguros si independent de impulsurile si capriciile temperamentu-
lui ei individual. O viata in care trebuie s& fie active doar eroismul si
sfintenia, ambele spunéndu-i ca obiectul slujirii nu mai este eul, ci o
entitate care depaseste limitele individualitatii, desi aceasta isi are ra-
dacinile tocmai in individualitate si-i aminteste ca rostul eului este a fi
mereu gata, de a lupta si a rezista.

In toate situatiile, flacéra, focul, técerea si lumina devin calauze de
care Antonia Pozzi asculta constant, céci in ele intrevede o epifanie a
sentimentului vietii, ,floare imensa sau platosa”, pe care ziua de mai-
ne nu trebuie decat s-o duca ,inainte, senina,dreapta, pe un drum ma-
re, alb”, cum i scrie ea unei prietene. Pe acest drum, se anuleaza
granitele dintre corp, suflet si realitatea fizica inconjuratoare, toate re-
unindu-se Tntr-un tot al marelui Mister; ,Ceva coboara din ceva/ spre
umbra ce tremura./ Ceva trece/ prin intunericul nostru/ ca o zapada/
poate ceva inca nu este/ poate ceva ce va fil maine —/ poate o faptu-
ra/ a plansului nostru” (Prevestire). In acest caz, prezenta masivé a
peisajului in poezia Antoniei, ca si notatiile ei exacte privitoare la ziua
si locul in care a scris 0 poezie sau alta, isi pierd semnificatia lor spa-
tiald si temporald, devenind borne ale caii sufletului spre Lumina.
Aceasta din urma se manifesta in chipul Dumnezeului crestin, dar si
in imagini ale fenomenalului, sacralizat de luming si de participarea
organica la o viatd cosmicd, in care viata eului se releva a fi parte
esentiala: ,este ca si cum ti-ai deschide brusc ochii si te-ai regasi pe
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un petec de iarbd, la soare, langa pietre si plante”
(s.n.) (t.n.).

Putem spune ca sensibilitatea Antoniei Pozzi
se misca in cadrele unui crestinism cosmic sui-ge-
neris care ne transporta in codrii mitologiei, in neo-
litic, intr-0 lume mai larg deschisa spre natura,
blandete si contemplatie. O contemplatie, pe de o
parte, a sacrului, pe de alta parte, a realului real in
profanitatea lui sacra. Chip de a aduce un omagiu
frumusetilor lumii acesteia, dar si de a le mirui in
lumina eterna cu frumusete netrecatoare si cu
dragoste, amandoua gemene in puterea lor birui-
toare: ,Abandonata in bratele intunericului,/ munti-
lor, voi/ m& invatati asteptarea:/ in zori-biserici/ vor
deveni padurile mele./ Voi arde — ceara pe florile
toamnei,/ voi amorti la soare”. Tn umbre, premonitii,
intuitii si taceri ni se propune, de fapt, o alergare
dupa Soare — dupa ,aurul propriu”, cum ni se spu-
ne in poezia din 1931 Visul ultimei seri, in care si-
nele se poate vedea, dar in care si Celalalt poate fi
vazut si sanctificat: ,Si vei fi,/ in padurea de pini,
seara, umbra stralucind/ careia-i pasa: i eu pentru
tine doar,/ pe drumul bland, fara tinta,/ un suflet de
propria lui iubire-agatat.” (Fuga, 1929). Se poate
vedea aici, ca si in alte poeme pozziene, cum ac-
centele de rugaciune si de senzualitate se intal-
nesc intr-o febra dar si intr-o pace sub care dormi-
teaza vulcanul unui suflet ardent si contradictoriu
din care nu lipseste dorinta si ceea ce poeta nu-
meste ,impuritate”. Poate, cel mai elocvent, aceas-
ta adevarata obsesie legata de dorinta si de che-
marea camii o vor marturisi Céntecul goliciunii me-
le, destule insemnéri din Jurnal, dar si poezia Sin-
guratate din care citam: ,Am maini dureroase si
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neputincioase/ pentru nesabuita dorintd cu care
apuc/ acel ceva inca in viata, si pe care tot mai
slab/ in mine-l aud(...) Nu: sunt singura. Singura
ma aplec/ peste corpul meu slab. Nu-mi dau sea-
mal/ c&, in loc de o fata indureratad/ eu ca o nebuna
sarut/ pielea incordata a genunchilor mei”.

Dar tumultul carnal nu impieteaza asupra exta-
zului mistic, ba dimpotriva, il nutreste, abandonan-
du-se unei tonalitati elegiace cu totul particulare,
specifice poeziei pozziene. Din aceasta poezie lip-
sesc atét liismul excesiv cat si notele unui cinism
ce-si facea loc in creatia liricd europeand care, la
acea datd, experimenta diferite genuri de avan-
gardism si postavangardism. Sustinute de melan-
colia care o stapaneste pe tanara fata, dar si sur-
dinizate de ascutisul unei gandiri care o ridica pe
aceasta deasupra ei insasi si deasupra existentei,
cele doua stari ce par antagonice — ardenta carna-
la si extazul mistic — se contopesc in cautarea unui
drum necunoscut si a unui loc de intoarcere — lu-
mind, moarte, poezie. lar aceasta cautare nu se
petrece fara credinta atdt ,in nemaipomenite mi-
nuni” (Lucruri), cét si in tu: ,Am atéta incredere in
tine. Sunt linistitd/ ca arabul infasurat in baracanul
alb,/ care-L aude pe Dumnezeu/ cand i coace or-
zul din jurul casei” (Incredere). Dar, mai ales, cu-
tarea nu se realizeaza fara aportul unei munci te-
nace a poetei de se mentine mereu la inaltimea
unei perfecte probitati morale (remarcate, din ca-
pul locului, de T.S. Eliot), de a surprinde in cuvinte
ceea ce putem numi vocea tacerii, prezente in po-
ezia ei alaturi de vocea eului si de vocea lui fu.
Munca tenace mai inseamna pentru poeta italiana
Lefortul sacru” de a slefui cuvintele pana la maxima
transparenta a sensului si pana la adecvata simpli-
tate a discursului liric care nu e deloc departe de
naturaletea vorbirii. in legaturd cu aceste lucruri,
iatd ce-i scrie Antonia Pozzi lui Dino Formaggio la
28 august, 1937: ,cred in muncd (s.a.), in obosea-
la dura a scalpelului, Tn lupta continua, sangeroasa
impotriva sinelui, impotriva (...) emfazei, impotriva
lirismului excesiv, intr-un efort sacru de a crea cu-
vinte care sa spuna iubirea, durerea, viata si moar-
tea fratilor nostri oameni (...) Arta nu e deloc fructul
conditiilor exterioare, ci doar disciplina interioara”.

lar judecétorul final al rezultatului acestui efort
sacru este Poezia insasi, careia Antonia Pozzi fi
dedica, precum Divinitatii, o Rugéciune in care pot
fi citite stihuri de o frumusete greu de gasit in poe-
zia lumii: ,Poezie, poezie care ramai/ profunda
mea remuscare,/ oh, ajutd-ma tu sa gasesc din
nou/ inalta mea lume abandonatd -/ Poezie care
te darui doar/ celor care cu ochii in lacrimi/ te cau-
ta -/ oh, fa-ma tu demna de tine,/ poezie care ma
scrutezi.”
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Pompiliu CRACIUNESCU

CRACANEL, UN PERSONAJ... EMINESCIAN!

Intre ,geniul neprihanit’ si ,anxietatea influen-
tei”, ,demonii teoretici” zupéie legiune: unii mai tru-
fasi, altii mai tiptili; unii mai iscoditori, altii mai zoili;
in fine, demoni de toate intunecimile si solzoseni-
ile. Caragiale pare ca nu se sinchiseste nici macar
de aceia care il imbrancesc Intre doud povete, da-
ramite de acestia, impatimiti de concepte aride ori
de metafizice viziuni. In fapt, ii dau ghes si il intrigd
aprig: daimonul sau dialectic nu poate trai razletit.
Pehlivan din fire si nepasator la, deopotriva, influ-
enta si neprihanire, el sta de veghe: asculta, dar
nu se-ndura sa priveasca de-a dreptul; se uita sus-
picios si oblic; ii prieste prefacuta mirare si rasul
pe-nfundate. Dar, mai ales, stinta — mediatd - a
confratilor teoretici.

Este, bundoara, notorie stratagema prin care
,Cinicul Caragiale” face din Eminescu un medium
cognitiv; si nu doar pentru Kant." (Si nu doar din
Eminescu: au patit-o Hasdeu, Zarifopol, Radules-
cu-Motru sau ,muscalii” Stere si Gherea.) Totoda-
ta, in pofida faptului ca poetul era pentru el ,0 ne-
secatd comoara de stiinta”, dupd cum marturiseste
Slavici - si, implicit, precum vom vedea, cel putin o
dioptrie in plus pentru contemporaneitatea invada-
toare —, cinicul 1l califica drept ,copil naiv’ pentru
ca i ,socoteste pe ceilalti oameni la fel cu sine i
nu-si da seama ca ei sunt niste imbecili”2. Dar nu
numai atat si nu numai pentru aceasta marunta
pricina. Ca este asa, ne-o confirma Paul Zarifopol.

" loan Slavici, Amintiri, Editie ingrijita, prefata, note si indici de
George Sanda, Bucuresti, Editura pentru Literatura, 1967.
,Mai, ii zicea lui Eminescu, drept s&-ti spun, mie Kant al tau mi
se pare un mare moftangiu.” Rezultatul? ,Eminescu, indignat
ca el indrazneste sa vorbeasca despre Kant pe care nu-l cu-
noaste, se intetea si-i vorbea ceasuri intregi despre filosofia lui
Kant[...]" (p. 171). La fel, despre adevar, datorie etc.

2 |bidem, p. 159.
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Scriind despre ,vremea lui Caragiale-Vlahu-
ta-Delavrancea”, in care era ,de sic consacrat ca
literatii s& citeasca putin si pe apucate’, ei fiind
Lpartizanii geniului pur si neprihanit’, artizanul idei-
lor gingase adauga: ,Eminescu, in aceasta privin-
ta, a fost un izolat, cu dragostea Iui aprinsa si seri-
oasa de invatatura.” Zarifopol pune dispretul pen-
tru carte pe seama ,unor confuze idei despre ge-
niul artistic”, coroborate cu un vadit complex auto-
hton de superioritate: ,romanul e destept, stie, in-
telege si imagineaza, in spontaneitatea lui focoasa
si sprintard, tot ce alfii, cu greoaie osteneala, au
strans in carti, bune doar pentru cei grei de cap.”
Este, prin urmare, firesc ca, dintr-o atare perspec-
tiva, Eminescu sa ,sparga ochii’; sa scandalizeze
si chiar sa atraga dojana ori pizma. Zarifopol con-
tinua astfel:

,Fara indoiala, Caragiale intelegea deplin arta
lui Eminescu, si poezia lui o iubea in accese de
cea mai ferventa admiratie. Totusi, nu rareori l-am
auzit zicand: Eminescu era prost. Si am temei sa
cred ca aceastd copildroasa taxare o provocase
ezitarile subtile, rezerva si scrupulul pentru nuante
pe care lectura si reflectia bogata le dezvoltase in
spiritul atat de viguros si de adanc al poetului.”

Explicatia Iui Zarifopol este, socot, riguros
exacta; doar ca nu o ,copilaroasa taxare” e zicerea
lui Caragiale. Daca pe cei mai multi ii intriga, ca
orice gandire profunda ce se ridica in calea ,voin-
tei impulsive”, pe Caragiale ,reflectia bogatd” a lui
Eminescu il incita amarnic: o, chipurile, blameaza,

ins& o admird, deseori pe tacute, si profitd impara-

3 Geniul neprihanit, in Pentru arta literard, |, Editie si prefata
de Al. Sandulescu, Bucuresti, Editura Fundatiei Culturale Ro-
méne, 1997, pp. 206-207.



teste de ea. Nacafaua lui (disimulata) nu-si putea
afla o mai nimerita tintd; nici pehlivanul daimon un
mai potrivit partener de dialog. In fapt, Caragiale i
este, prin inteligenta si intuitie, pe deplin solidar lui
Eminescu, dar fara a-| urma in ezitari si nuante.
Din pricina lor, daimonul sau, radicalist din fire, fi
soptea ca ,era prost”; ceea nu-l impiedica pe gaz-
duitorul sdu s& aditioneze la propria-i dioptrie, ne-
crutatoare, dioptria Eminescu, la fel de aprigd, insa
mai cuprinzatoare.

latad, de-o pilda, un graitor context: in memoria
noastra culturald, faimoasa institutie a garzii civice
(cu origini pasoptiste, devenita ,garda oraseneas-
cd” in 1866 si desfiintatad la 1884) staruie datorita
indeosebi lui Jupdn Dumitrache, cel fascinat de
onoruri si deficitar in onoare (de familist). Daca in
comedia O noapte furtunoasa garda prevaleaza ca
pretext artistic (pentru gelozia dublata de o naivita-
te pe masura), la fel ca in prototextul sau (Cetafea-
nul Ghita Calup, 1877), alte doua texte ulterioare —
Garda civica si Baioneta inteligentd — i fixeaza
imaginea caricaturald, cristalizatd in jurul unui ca-
pitan cepeleng, respectiv al sarlatanului Guta Cotoi
— fost ,birjar, carciumar, binagiu, samsar de slugi,
spion de politie, bataus” —, mai-marele peste boc-
ciii care dau in tarbaca ,un caine jigarit. Ambele
schite dateaza din 1897, O noapte furtunoasa din
1879.

La 25 noiembrie 1877, Eminescu publicase in
,1impul” un mic text intitulat Unde dai si unde cra-
pa, care focalizeaza ridicola parada a garzii bucu-
restene:

,La 21 a curgatoarei luni garda cetateneasca
din Bucuresti a fost strénsa sa faca parada, fiind
menita a i se intAmpla onoarea de a fi revizuita
de-a lungul de domnull] inspector. Cu mare ce
s-au adunat oamenii, unii de pe [la] 7 dimineata,
altii de pe la 8 si, n sfarsit, au iesit la maidan, co-
mandati de grade superioare, alese pe sprincea-
nd. in acea z caii sacagiesti au avut cautare, iar
gospodarii din linie au avut de ce face haz. Ici am
recunoscut pe respectabilul sir John Falstaff, care
de un veac nu si-a vazut genunchii de grosimea
inimei, manuind cu mandrie frigarea, calare pe un
cal schiopatator si semanand mai mult a saltea de
puf imbracatd militareste; dincolo altul spitelat si
intreprinzator, aducand ca doua picaturi de apa cu
eroul lui Cervantes de Saavedra.

Tn sfarsit din hop in hop, cu chiu cu vai, mai cu
opintele, mai cu sughituri, s-au injghebat oastea
de stransura a lui Berlicoco Voievod, asteptand cu

4 |.L. Caragiale, Opere, 3, Bucuresti, Editura pentru Literaturd,
1962, pp. 91-92. Despre istoricul celor doua titluri, v. p. 665 i
716.
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nerabdare ceasul cel de fericire cand d. inspector
va rasari ca Fat-frumos din poveste, spre a 0 mus-
tralui. Bietul Papurd Voda! Cum s-ar fi bucurat el,
cum si-ar [fi] unit manele pe burta privind «aceastd”
a patra putere in stat si a cincea roata la car!

Linia facea aluziuni perfide asupra sefilor alesi.

«La placinte nainte, da’ la razboi inapoil».
«Tatd am prins un tatar. — Adu-l incoa, fatul meu! -
L-as aduce, da’ nu ma lasal» «ia-l de pe mine ca-|
omorl» Si cate altele.

Asa-s oamenii, bata-i norocul. Cand vad cu
ochii, parca dracu le-ar fi soptit-o la ureche.”

L,Prostia” lui Eminescu e ca nu se rezuma sa
condamne oportunismul minabil al zilei (ilustrat de
viitorul ministru liberal C-tin Nacu), ci, recurgand la
referinta culturala revelatoare (Shakespeare, Cer-
vantes, Alecsandri), el se pune in radicala discre-
panta atat cu ,regimul intelectual al reporterilor
maruntei”, cat si cu gustul caragialian pentru acidi-
tatea concisa. De la Falstaff la Sandu-Napoila
mergand, reflectia adanc-comprehensiva a lui
Eminescu incapsuleaza toate nivelurile semantice
ale imediatitatii comico-tragice, in vreme ce Cara-
giale decupeaza febril pretexte pentru un univers
parodic anecdotic autonom. Daimonul sau — inru-
dit mai de graba cu... ,demonul amiezii”! — nu se
lasa sedus de demonii teoretici, insa se-ntelege cu
ei pe tacute. Astfel, el nu teoretizeaza, el caragiali-
zeazd. Spre a cuprinde mecanismele acestui tot
atat de manos dialog pe cat de straniu, nomadul
Cracanel ne e de mare folos; trebuie sa-l privim
dans tous ses états.

Mai intai, Cracanelul vazut de Eminescu. Por-
nind de la nestiinta de carte a oratorilor liberali din
Senat, in speta de la nebuloasa semantica in care
Petru Gradisteanu si ziarul ,Roménul” plaseaza
Lpitetul de cinic”, in iunie 1879 poetul ia apararea
lui Gheorghe Manu, cel care-l utilizase pentru gu-
vem:

,Deodata, toata suflarea rosie din Senat, minis-
trul invataturilor de pe banca sa, d. Gradisteanu,
oratorul rosilor, in fine ziarul «Romanuly, tofi in-
tr-un glas zic ca acest epitet e neparlamentar, e o
insultd grava, iar ziarul «<Romanul» esplica cuvan-
tul — ipsissimis vorbis — astfel:

5 Opere, X, Bucuresti, Editura Academiei Republicii Socialiste
Romania, 1989, pp. 14-15. Acest text este atribuit — fara argu-
mente” (Florin Manolescu, Caragiale si Caragiale, Bucuresti,
Cartea Romaneasca, 1983, p. 341) — de catre I. Cremer lui
Caragiale. Dacé, de pilda, in privinta lui Crécane! din ,Bobar-
nacul” (I, nr. 18/ 13 martie 1879), nu incap dubii, aici eroarea
tine de evidenta. O probeaza minipolemica provocata de acest
text si sustinuta cu imbatabile argumente de catre autorul lui,

P

Eminescu. V. O lamurire (,0 foité fabricata...”), in acelasi vo-

lum, pp. 15-16. ,
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D. Manu merse pana a-l numi (pe guvern) ci-
nic; ceea ce se talmaceste in limbagiul poporar;
céne nelegiuit, cane spurcat.

Este oare un singur cititor care sa creaza
cumca un om de conditia sociala si de cultura d-lui
general Manu ar putea intrebuinta in Parlament un
cuvant care sa nu fie strict parlamentar?

Cuvéntul «cinic» are a face tot asa de putin cu
cuvantul grecesc Kuwv (cane, si inca nelegiuit si
spurcat) precat de putin are a face d-I C. A. Rosetti
cu partidul Rozei Rosie din Anglia.

latd cum sta lucrul.”

Si Eminescu procedeaza la o lamuritoare ar-
heologie istorico-etimologicd, demonstrand cum,
de la ,discipol al filosofului socratic Antistene”, cu-
vantul cinic a ajuns sa semnifice ,lipsa de pudoa-
re”. Poetul face apel la asocierea Antistene-Cyno-
sarges (numele gimnaziului atenian unde filosoful
isi tinea prelegerile, literal ,céine alb”, toponim cu
origini legendare), insa nu se opreste la ea — Dio-
genes Laertios abia o aminteste —, ci trimite la mu-
tatia semantica datorata discipolului lui Antistene,
trufasul Diogene din Sinope. Dupé céteva exemple
graitoare, Eminescu refocalizeaza figura Iui Petre
Gradisteanu, de-asta data din alt unghi:

,EXistd un biet om nenorocit aici in Bucuresti
pe care o soarta nemiloasa, harazindu-i un cap de
marimea unei maciulii de mac si un trup inchircit si
ridicol, I-au zvarlit totusi pe scandurile scenei, ba
inca i-au mai inspirat si nenorocita predilectie nu
pentru farse de genul paiatelor, ci pentru tragedie
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inalta, Tncat vizitarea teatrului e totdeauna primej-
duita de catra acest crestin.

Numele proverbial a acestui geniu ciudat in fe-
lul sau e Cracanel. Daca se da vro tragedie si joa-
ca si el vrun rol, publicul se prapadeste toatad seara
de ras de interpretarea ciudata pe care Cracanel o
da rolului sau tragic; daca se da vro comedie, pu-
blicul plénge de interpretarea, vrednica de comize-
ratiune a rolelor sale comice.

Ei bine, Cracanelul Parlamentului e d. Petre
Gradisteanu. Pronunt&nd cuvinte mari si avénd o
fizionomie nenorocita, care poarta sigiliul nesters a
unei viclenii pronuntate, voind a vorbi cu sentiment
si caldura si nefiind capabil de aceasta, domnia sa
se umfla in mod artificial si, cu sofismele cele mai
netrebnice, de cari ar rade si copiii, cu intortocheri
de cuvinte, cu tertipuri si cusururi subtiri de advo-
cat, d-sa s-apropie de cestiuni mari si de espune-
rea libera si clara a spiritelor oneste. Ca sa lumi-
neze flacarile, orbitoare prin claritatea lor, d-sa
aprinde un chibrit si, ca sa linisteasca oceanul méa-
nios, varsa un degetar cu untdelemn in el.[...]

Dar sa-| 1asam in stirea Domnului. Nici ne-am
preocupat vreodata de stoicismul ciudat al acestui
domn si nici avem de génd a ne preocupa de
acuma-nainte.”

Cinic si canaille, Cracénelul acesta se impune
prin stoicismul sau departe de Zenon: este un ne-
istovit producator de goropisme.’

Lui Caragiale, astfel de strategii textual-reflexi-
ve trebuie sa-i fi parut fastidioase, si, de aici ,Emi-
nescu era prost’; prea se avanta sa risipeasca
margaritare pentru imbecili! Caragializat, Cracanel
goropizeaza mai putin: el devine Bibiloi si Manga-
fa; caci, cum ar spune Arghezi, sunt ,niste doi”.
Primul Cracanel, cel (tot) din 18798, n-are aerul
sa-| prefigureze, cu necesitate, pe cel de-al doilea,
mai celebru, din D’ale carnavalului (1885)°. Acest

6 Idem, ibidem, p. 268-270. In 1882, personajul-soitar revine in
publicistica eminesciana, de-aceasta data juxtapus ,cu saltim-
bancul politic C.A. Rosetti.” V. [,Senatul modificand in secfii’],
in Opere, Xll, Bucuresti, Editura Academiei Republicii So-
cialiste Romania, 1985, p. 101.

7 A goropiza este creat de cétre Leibniz, pomind de la Goro-
pius Becanus, promotor, in veacul al XVl-lea, de etimologii
fantasmagorice. V.G.W. Leibniz, Noi eseuri asupra intelectului
omenesc, Traducere de Marius Tianu, Bucuresti, Editura Al
Educational, 2003, pp. 198-199.

8 Schita Crécanel, cu alura de roman inc& mai concentrat de-
cét la Urmuz, apare nesemnata in ,Bobarnacul” din 13 martie;
a fost identificata de I. Cremer (,Presa noastra”, 1-2/ 1964) si
inseratd in |.L. Caragiale, Opere, Il, Bucuresti, Academia Ro-
mand, Fundatia Nationald pentru Stiinta si Arta, 2011, p. 141.
9Tn dictionarul sdu, subiectiv de altfel, Gelu Negrea inventaria-
za scrupulos deosebirile, dar nu-mi pare ca |.L. Caragiale vrea
s&-si striveasca personajul ,sub un val gros de sarcasme gra-
tuite”. Dimpotriva, cred ca aici cinismul sau e dislocat de un



Cracanel, ,sentimental si gelos ca un cotol”, este
abandonat brusc (,Adio si n-am cuvinte...”) de ta-
nara marsanda Liza; intru consolare, Bibiloiul —
fost! — se-nscrie ,ca volintir in garda nationald” si
face fulminanta cariera: trei saptamani, trei decora-
tii, capitan! Numai ca ,iahnia de caracatita” si gan-
dul ,Ja tradatoarea Liza” 1l smulg prematur ,de la
cariera armelor” si din viata. Epitaful, sapat ,in lite-
re de aur’ pe mormantul sdu de catre dezolatii
amici e graitor:

LAici zace

CRACANEL

Capitan in Garda civica,

VICTIMA A AMORULUI SI A BRAVURII SALE.

| se va ierta mult, c&ci a iubit mult!”

Mache Razachescu — de fapt, Telemac! - ,ce-i
mai zice si Cracanel” sau Mangafaua (depinde
de... zicator), are, la randu-i, ,naturelul simtitor”,
dublat insa de o andurantd aparte: desi le cade
victima, el intrd-n halima amoroasa dupa halima.
Numai dupa cea de-a saptea — in care e tradus
,cu un neamt, domnule!” — se produce un antract:
ca sa-si uite focul, Cracanel se face ,martir al in-
dependentii’; intra, adica, volintir in... garda natio-
nala! Spre deosebire de primul Cracanel, acesta
n-are sansa carierei: oastea lui Berlicoco Voievod
se risipise, iar Mita, a opta, il traduce. Or, solutia
tocmai de aici decurge: ,0 mai iert acuma, dar da-
ca s-0 mai intAmpla o data... hotarat ma insor!”
Asadar, virtual martir al... ,dependentii’! Nu de al-
ta, dar nici ,ghete[le] de brunel cu bizet pe cata-
falc”, de care ii pomeneste Mitei, nu-s pentru el; i
fusesera puse-n picioare celuilalt Cracanel, bravul
capitan. ,Vorba lui Sandu-Napoila: «De, boieri,
d-v., pe langa bajenie si caraghioslac!»,

Deteritorializat, saltimbancul Cracanel se goro-
pizeaza la Eminescu; caragializat, goropizorul de-
vine protagonist de abreviata telemahie mai intai,
iar mai apoi etern(izat) ratacitor de la revolta amo-
roasa la apelpisie. In oricare dintre ipostazele sale,
Cracanel mediaza intre daimonul caragialian si
demonii teoretici ce-l bantuie pe Eminescu. Intre a
goropiza si a caragializa, dialogul se infiripa tiptil,
la fel cum capetele ,pline de gol” se itesc in cito-
plasma semantica a scriiturii celor doi, dezvaluind
punti intre grimasa si ,grimasa infioratoare”. Cara-
giale face arta din bascalie, Eminescu, din invecti-
va, ambii fiind ultragiati de ,cretinismul moral” care
tine loc de cultura secaturilor zilei.

Tnapoi, la Zarifopol:

moment — rarisime la el! — de condescendenta. V. Dictionar
subiectiv al personajelor lui I.L. Caragiale (A-Z), Bucuresti,
Cartea Roméaneasca, 2009, pp. 91-95.

26

,Ca un ornament cocotat de mana unui pseu-
do-maestru vanitos si dezechilibrat pe o cladire
cuminte si frumoasa, omul este o grimasa infiora-
toare a naturii. Si strAmbatura aceasta originara i
formeaza sufletul si i-l domina. Céaci el are grai,
opinii si idealuri; opinii fiindca are grai, idealuri ca
s&-si justifice apetiturile. Tn sfarsit, are mutre, nu
numai fizionomie, ca celelalte fapturi; findca aces-
te au norocul sa traiasca numai, iar el are cabotina
menire sa arate ca traieste.”

Caragiale decanteaza grimasa, Eminescu —
grimasa infioratoare. Desi primul are faima de ,zeu
al negatiei” (lorga), verbul celui de-al doilea nu-i
deloc mai putin aspru. Caragiale batjocoreste pro-
filactic, in vreme ce Eminescu suferd la vederea
gramadirii ,de perversitate catilinard”, a ,gusatilor
cretinizati — neaude, neavede, neagreul pamantu-
lui” ori a inteleptitilor ,in sacerdotiul templelor Ve-
nerei vulgivage™' etc. Ce lume! Nici macar moar-
tea n-0 izbaveste de sine insasi, chiar daca Emi-
nescu o spera. Intr-adevar, bizuindu-se pe axioma
dupa care ,prostia si perversitatea fiind nemuritoa-
re, cel putin prostii si perversii in concreto sunt mu-
ritori”, el scrie:

,Cand vezi capete atat de vitreg inzestrate de
la natura incat nu sunt in stare a intelege cel mai
simplu adevar, capete in care, ca in niste oglinzi re-
le, totul se reflectd stramb si in proportii pocite, fa-
candu-si complimente unul altuia si numindu-se sa-
rea pamantului, ai avea cauza de a te intrista si de
a despera de viitorul omenirii daca n-ai sti ca dupa
0 suta de ani, de pilda, peste amandoua desparta-
mintele geniilor contimporani, peste balamuc si
puscarie, va creste iarba si ca in amintirea genera-
tiei viitoare toate fizionomiile acestea vor fi pierit fa-
ra de nici o urma, ca cercurile din fata unei ape sta-
tatoare.

Garantia invingerii adevarului $i binelui in lu-
mea aceasta este moartea. Daca moartea nu s-ar
indura sa ne scape de o generatie in disselectinne,
care produce atdfia Mihalesti, Fundesti, Patarla-
geni, Costinesti, daca moartea n-ar pune adevarul
la adapost de onoarea de a fi coexistat alaturi cu
partea criminala si stupida a omenirii, niciodata na-
tiile n-ar fi putut strange acel capital de adevar uri
care innobileaza aspra lor lupta pentru existenta.”2

De trecut, au trecut cu mult peste suta de ani,
iar de la Disonanta Iui Zarifopol cu doar vreo frei
peste; fizionomiile s-au, fireste, schimbat, dar numai
ele. Caragiale a vazut bine ceea ce nu este atins de

10 Disonantd, in Eseuri, I, Editie ingrijita de Al. Sdndulescu si
Radu Sandulescu, Bucuresti, Editura Minerva, 1988, p. 9.
" [,Din cauza unei selectiuni...”], in Opere, X, ed. cit., p. 301.

12 |dem, ibidem, p. 407. ,
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timp — si de aceea el pare mai contemporan cu noi decét ,prostul”
Eminescu: ,Suntem cum am fost si teama mi-e ca nu cumva tot asa sa
si raméanem.”

Lumea de-acum, o lume in care, vorba lui Peter Sloterdijk, ,Diogene
s-ar teme sa umble, in miezul zilei, pe strada cu lampa aprinsa™, n-ar
tine inonoruri nici pe unul, nici pe celalalt. Lumea de-atunci il are drept
L2atractor straniu” pe Cracanel, dar goropismele sale ofravesc deloc
putine zile ale lumii de-acum. Grimasa, in fond, emana din ,neantul
valah” (Cioran), iar ,oroarea de carte” n-are legatura doar cu ,simpla
lume orientala si patriarhala” — ,glorioasa” in cazul lui Caragiale, dar
compensata de un talent abisal —, ci si de ,hamicia vointei” prabusite
intr-un ,valmasag de negéndire”. Nici Zarifopol n-ar avea azi mai mul-
ta izbanda in privinta onorurilor; si el este, la fel ca Eminescu pentru
cinicul Caragiale, un ,prost’; prea se deda demonilor teoretici, iar fata
de ,geniul pur si neprihanit’ prea ireverentios este. Tocmai de aceea,
insa, participd la dialogul Caragiale-Eminescu intr-o contemporaneita-
te fara de timp. C&ci, util si gospod in context restrans, la scara timpu-
lui cosmic conceptul se diafanizeaza. Contemporaneitatea nu-i decét
o tesatura de cuante semantice si particule mereu schimbatoare. Cra-
canel e un exemplu de particuld, vointa impulsiva unul de cuanta, iar
grimasa — tardmul lor de manifestare plenara. Biata, ,stercorara fiin-
t&”, vorba lui Zarifopol, se strecoara prin timp in pofida timpului, si-n
favoarea grimasei. Dovada peremptorie: Cracanel; un alt Telemac,
,martir al independentii” si vajnic goropizor. ,Prostul” Eminescu si cini-
cul Caragiale, contemporani, I-au vazut bine. Or, contemporanul, pos-
tuleaza Giorgio Agamben, este ,cel care percepe intunericul vremuri-
lor sale [...], acela care primeste drept in fata fasciculul de tenebre ge-
nerat de vremurile sale.”

Dar, daca-i asa, la urma urmei, de ce este, pentru Caragiale,
Eminescu ,prost’? Ei bine, in acest context, ,prost” inseamna exact
ceea ce insemna pentru Eminescu intr-o imprejurare similara. Scri-
ind despre Varlaam, intemeietorul de limba, ,una si nedespartita — in
palat, in coliba si-n toata romanimea”, poetul adauga: ,Dar Varlaam
era un prost. In zilele noastre nici membru la Academie n-ar putea sa
fie.” De buna seama...

Din acelasi herb, al inteleptilor retrasi din lume, fac parte si cei
care scriu tragand cu ochiul la histrionul Cracanel. Ca, uneori, jocul
acestuia poate fi molipsitor pentru unii, asta-i intru ciuda demonilor
teoretici si-n folosul daimonului lenes:

,— Bine, omule, ii zicea cateodatda Eminescu, dar mai deunazi
erai de alta parere.

— Stii ca ai haz!? ii raspundea Caragiali. Cum am mai putea s
discutam dacé am fi amandoi de aceeasi parere?”s

1 Critica rafiunii cinice, |, Traducere de Tinu Pirvulescu, lasi, Editura Polirom, 2000, p. 22
2 Nuditatea, Traducere din italiand de Anamaria Gebaild, Bucuresti, Humanitas,
2014, p. 23.

3 |oan Slavici, op. cit., p. 23.
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George VULTURESCU

DE LA LUMINA LA ,,MINUNILE iNTUNERICULUI”

Cine citeste atent, ferit de cliseele criticii, va
putea sa observe ca ,Jumina” din poemele lui Lu-
cian Blaga nu e cea paradisiaca, ci aceea luciferi-
ca. (Trimit la lucrarea noastra: Orbul din Poemele
luminii, eseuri, Cluj-Napoca, Ed. Scoala Ardelea-
na, 2017). Nu s-a observat ca poetul din Lancram
invoca, singurul din intreaga literatura, o ,harfa
de-ntuneric” pe care sa-si cante ,dorul sugrumat/
si frénta bucurie de viatd” (Liniste). S-a trecut gra-
bit peste versurile lui care insistd mai mult asupra
intunericului decat a luminii: el canta ,minunile in-
tunericului” (Mi-astept amurgul), canta ,noaptea
elementelor” (Solstitiul gradinilor), se vede inconju-
rat de ,cei sapte sori negri/ Care aduc intunericul
bun” (Liniste intre lucruri batrane) si invoca ,lumina
stinsa pe care-o tot laud” (Lumina de ieri). Cerul
,zavorat” al luminilor e mereu negru: ,Noi suntem
numai purtatori de cantec/ sub glia neagra a tarii-
lor” (Noi, céntéretii leprosi), doar dragostea il face
sa nu mai aiba ,amintirea marilor intunecimi” si
,povara vazduhului negru ce-l port pe umeri’
(Psalm dragostei). De ce acest strigat — pe acest
fond negru — din ,poemele luminii”: lasati-ma sa
trec printre voi ,cu ochii inchisi*? (Ctre cititori).

Am spus ca poetul din Lancram nu vorbeste
despre lumina paradisiaca. Care ar fi aceasta? El
preamareste ,efluvile de lumina divind” care se
revarsa necontenit din Dumnezeu peste lumea
creatd. E lumina ,suprafireasca” imaginata de
Sfantul Dionisie Areopagitul, cu putere transfigu-
ratoare” (Gandire magicé si religie, Trilogia valori-
lor, II, Cap. I, Religie si spirit, Lumina necreata.
Nasterea Logosului, Bucuresti, Ed. Humanitas,
1996, pp. 295-297).

Pentru lumina paradisiaca e nevoie de o per-
ceptie de liturghie, de cuminecare. Or, dupa scena
adamica, omul a fost izgonit ,din cuibul vesniciei”
(Lacrimile) unde lumina e substanta a originilor.
Dante, clar-vazatorul hartii ceresti, spune ca in ori-
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ce loc din cer e ,paradisul”: ,orice-asezatura/ de
oriunde’n cer e Raiu” (Paradisul, Cantul, Ill,
88-89). Ce lumina ii mai ramane celui izgonit, pen-
tru care ,cerul e zavorat™? (Noi, cantaretii leprosi).
Stim ca L. Blaga, filosoful, ne-a propus cele doua
moduri de cunoastere: paradisiaca si luciferica.
,Prin cunoasterea paradisiaca, spune el, ne simtim
parca in lumea ,gratiei”, iar ,prin cunoasterea luci-
ferica ne simtim partasi la nu stiu ce mare trage-
die” (Opere filosofice, 8, Trilogia cunoasterii, p.
436). Asadar, celui izgonit pe pamantul negru/ al
L,pacatului’/ ii ramane lumina luciferica — un fel de
Jfiltru de misteriozare” (dupa o formula a lui Al. Cis-
telecan, art. Logosul ca lacrimarium, Cultura, 27
mai 2010, nr. 20) intre ,Jumina fara umbra” (trimit
la sensul preluat din lluminarile de la Mecca a lui
lbn” Arabi, 1165-1240) si consubstantialitatea cu
lutul ,alcatuirii”, purtator al umbrei: ,strai de purpu-
ra si aur peste taréna cea grea” (Epigonii), cum
stim de la Eminescu.

Opacitatea trupului de lut in fata luminii

Sa revenim la Dante, pentru acest filtru” al
corpului de lut (,lut fara slava” — Pasdrea U). Ne
amintim scena din Purgatoriu cand, pe inserat,
Dante observa, pe potecd, ca soarele care apune
lasa doar o singura umbra — a trupului sau care
devine ,perete”/ ,zavor luminii (Cantul, Ill, 17). In
schimb, Virgiliu, ghidul sau, fiind deja spirit, nu lasa
umbra — e transparent precum materia astrilor ca-
re conduc lumina si o rasfrang in cosmos. Lucian
Blaga a putut gasi si in cuvintele lui Mefistofel din
Faust o astfel de referinta la ,opacitatea lutului” din
trupul omenesc: ,Lumina/ stréns legata e de cor-
puri,/ Din corpuri vine si infrumuseteaza corpuri,/
Un corp o poate-n drum opri/ ? Asa nadajduiesc,
ca mult nu va mai dainui,/ Deodat cu corpurile va
pieri” (Goethe, Faust, trad. de L. Blaga, Partea intai

Iy criptor



a tragediei, vol. 1, p. 65, editia a Il-a, EPL, 1968). S& nu ne indepar-
tam: despre ,corpul de lut’, care nu poate participa la transmiterea
luminii, a scris vizionar, M. Eminescu: ,.... Si ne-am dori cum raza do-
reste-o altd raza,/ Una in bratul altei lumina fac frumoasa./ Dar nu se
poate inca... caci corpul meu de lut/ Un sclav greoi si rece — e sclav —
dar e astut/ Ma tine-n pieptul bolnav...” (Feciorul de imparat fara
stea). In viziunea cresting, ,pacatul” este partea ,opaca” a ,urgisitului
bulgar de pamént” (Pustnicul). L. Blaga reda acest ,greu” impur din
trupurile noastre in Psalm dragostei. ,Simt in mine greul pamantului si
deznadejdea lutoasa”. Doar iubirea poate, prin focul sau ,mistuitor’
(,Noi ardem, ah, mistuindu-ne unul pe altul’ — Cantecul focului), sa
transfigureze opacitatea lutului din trup.

lubirea e ardere (sau ,méntuire” dupa N. Balota: ,apocalipticul se
mantuie... prin erotic’ — Euphorion, Bucuresti, E.P.R., 1969, p. 317):
ea lasa deschisa calea spre transluciditatea cristalului — ,Cand iu-
bim.../ suntem in tine, Elohim” (Psalm), sau: ,noi ardem, ah, cu cruzi-
me in vapai/ mistuindu-ne unul pe altul” (Cantecul focului). Nu asta
spune si Epistola catre efeseni a |ui Pavel: ,Si umblati prin iubire, pre-
cum si Hristos ne-a iubit pe noi” (5,2).

Sa conchidem: ,poemele luminii” nu trebuie inghesuite in sablonul
ingust al unui ,imn” adus luminii, cét trebuie privite, intelese ca o dispe-
rata caligrafie de ,umbre” care incearca sa tind-n echilibru dualitatea
dintéi: intunericul i lumina. Stim bine ca in cartea Genezei scrie cum
Dumnezeu ,a facut cerul si paméntul” (Cap. 1,1), ca ,era intuneric dea-
supra adancului si Dumnezeu se purta deasupra apelor” (Cap. 1,2).
Apoi a rostit: ,Sa fie lumind! Si a fost lumind” (Cap. 1,3) si Dumnezeu a
vazut ,ca este buna lumina, si a despartit Dumnezeu lumina de intune-
ric” (Cap. 1,4, Facerea, Intéia carte a lui Moise). Despre aceasta duali-
tate plenara — lumin&/ intuneric — ne da seama si /saia: ,Eu intocmesc
lumina si dau chip intunericului” (45,7). lar Lucian Blaga pastreaza, in
permanentd, complementaritatea Satan/ Dumnezeu din Faust. ,Ah!
Doua suflete-s in minel...” (op. cit., p. 75). La Lucian Blaga e vorba de
0... Pax Magna: ,Lumina si pacatul/ imbrétisandu-se s-au infratit in mi-
ne-ntéia oara...”. Indoiala o pastreaza si Bogumil din Mesterul Manole:
,i daca intru vesnicie bunul Dumnezeu si crancenul Satanil sunt
frati?”. Se intrevede deschisé calea spre ,cunoasterea luciferica”: O
data bezna noptii,/ iar alteori vapaia diminetii” (Luceafarul).

Calea ,luciferica” se intrevede bine in Pustnicul din replica lui Luci-
fer: ,... Cand eu-s in joc,/ imi place s pastrez misterul;/ de vrei insa
dogmaticei sa-i faci un epilog/ iata:/ tocmai sosi la judecata/ un biet in-
tarziat.// E duhul unui pustnic, vine fara trup,/ cat a tréit si I-a urét asa
de mult/ ca la-nviere nu |-a mai gasit./ Ce crezi — maestre ne-ntre-
cut?”. Intrebarea lui Lucifer — ne poate trimite fnapoi la scena cu trupul
lui Dante care lasd umbra pe-nserat, dar a spiritului lui Virgiliu nu —
deschide ,criza” ,misterului deschis” pe care ne-o lasa ,cunoasterea
luciferic&”: ,ascunsul revelat ia in anume masura locul arétatului initial”
(L. Blaga, op. cit., p. 323).

Un ,alt Orfeu” ,sfasiat de accese/ de cantec...”

Astfel ca poetul L. Blaga trebuie sa faca fata unor disperate pro-
bleme pe care filosofia” paradisiaca nu le poate devoala: ,De ce m-ai
trimis in lumina, mama,/ de ce m-ai trimis?” (Scrisoare). Linistea para-
disiaca a razelor de luna care se izbesc de geamuri transgreseaza to-
tul daca n-ar intalni ,sufletul” — prund de pacate. O alta riposta trebuie
sa aleaga poetul, un alt ,orfism”: al scinddrii, al edificarii misterului ca
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ambiguitate (,revelat’/ ,invelat’). E singura data
cand L. Blaga se vede ca un ,alt Orfeu”, cu un alt
program:

,Mire-se nimeni ca-n vaile sublunare adast

ca Orfeu,

ca un alt Orfeu incercat intr-alt chip, sfasiat

de accese

de cantec, azi ca si mane dezamagit

ca stancile pe care le-a pus in miscare

refuza-a-| strivi, precum dat ii fusese...”

(Norul)

,Orfismul” lui L. Blaga nu se mai revendica de
la rebelul gest (neptunic, eminescian) de-a arunca
,harfa in mare”, ci ca ,sfasiere de accese de cén-
tec”, prin deschiderea catre mister care ,sufera o
despuiere in doua, intr-o parte se aratg si intr-o
parte se ascunde”. (L. Blaga, op. cit., pp. 320-323).
,Sfasierea” aceasta este criza launtrica, substanta
poeziei moderne: ,unde cantec este e si pierdere”
(Unde nu céntec este). E suferinta in lumina: sun-
tem opaci cu partea de lut din trupuri la lumina pa-
radisiaca. Lumina e ardere a lutului — trup intru ca-
utare de Dumnezeu: ,Nici o suferinta nu-i asa de
mare/ sa nu se preschimbe in cantare” (Ca-
tren).Versul din Leagénul — ,Eu cred c& suferea de
prea mult suflet” — e o insetare de Narcis, intors
spre el insusi, spre cel care cauta apa ,din care
curcubeul isi bea suferinta” (Autoportret).

Nicaieri nu e surprinsa mai bine aceasta ,sfa-
siere” luciferica decat in poezia Laudd vazduhului.
Aici, festila candelei” arde ,pana la termenul com-
bustiunii”. ,Arderea”, ,mistuirea” este chipul de ma-
nifestare a Orfeului blagian: ,Sa ard singur, orice
zare sa ma-nfranga/ ursitoarele-nceputului m-au

uns” (Langa vatrd). ,Sunt isonarul unei arderi’,
spune el. Comparatia cu festila 0 mai gasim si in
Stelelor. flacari de adorare/ imi ard in ochi, ca-n
niste candele de jertfa”. Omul lui L. Blaga crede ca
,mergand in foc” — ,ca aurul ne rotunjim” (Solstitiul
gradinilor), ca poate fi ,transfigurat de lumina divi-
nd” in care re-gaseste ,dorul intoarcerii la Dumne-
zeU’, restaurarea, re-uniunea cu Creatorul (Opere,
8, val. cit.,, p. 133).

Dar putem noi suporta ,Jumina fara umbrd” a
inceputului? Sa ne amintim scena din Cartea lui
Moise cénd, pe muntele Horeb, Dumnezeu il asa-
za in scobitura stancii si-i acopera ochii spunan-
du-i: ,Fata mea insa nu vei putea s-o vezi, ca nu
poate vedea omul fata mea si sa traiasca” (lesirea,
cap. 33,20). Ca si iubirea dintre oameni, si iubirea
de a-l vedea pe Dumnezeu, este ,mistuitoare”:
,Noi ardem, ah, mistuindu-ne unul pe altul” (Can-
tecul focului). Doar Dumnezeu ,arde fara a se mis-
tui” (,rugul ardea, dar nu se mistuia”, legirea, cap.
32). Asadar, L. Blaga cand scria Poemele luminii
stia ca numai lumina cu umbra ne poate proteja:
,2JUmbra ce-o purtam pe drum,/ ca-i din soare, Ca-i
din luna,/ ne-nteleasa-i ca o runa,/ scrisé-n piatra
de lagund@” (Umbra). Versul sau din Cétre cititori
este edificator pentru un poet care nu cerea o ,har-
pa de aramad”, ci o ,harpa de-ntuneric” (Liniste):
,lasati-ma.../ sa va ies in cale cu ochii inchisi”. Po-
etul nu reclama un intuneric al sfarsitului lumii, ci
da seama de un intuneric al cuvantului” (lon Pop,
Lucian Blaga, Universul liric, C.R., 1981) care si-a
pierdut sarcina orfica si nu ne mai poate apropia
de zei.

BIBLIOTECA MUNICIPALA LUGOJ. ,CASA BREDICENILOR’.
DILIGENTA EDITORIALA JUNIMEA LA 50 DE ANI.
Gheorghe SCHWARTZ si o parte dintre cititorii lugojeni.

Miercuri, 12 iunie 2019.
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PROZA CONTIMPORANA

(Chisinau)

Nicolae SPATARU

CE TIP MISTO AM FOST...

Astazi, plimbarea, o chestie atat de banala in tre-
cut, a ajuns aproape la fel de imposibila ca si zboruri-
le intergalactice. De ce? Buna intrebare.

De obicei, prefer sa ies la plimbare de unul sin-
gur. Stiu ca suntetj curiosi (si de ce n-atj fi?) sa aflafj
de ce. Motive ar fi mai multe. Primul si deloc lipsit de
importanta este ca nici pana la aceastd varsta nu
m-am decis sa-mi iau un céine. Oricat de mic. lar pi-
sicile ma dezgusta de cand ma stiu. Am citit intr-o re-
vista japoneza ca de cele mai multe ori céinii seama-
na cu stapanii lor. Si invers, probabil. la uitatj-va la
mine: nu cred ca s-ar gasi pe undeva vreun céine ca-
re s aiba mutra mea! Si s& nu incercati s& ma con-
traziceti! Si-apoi, am o temere: unii cini, stiti, de mici
sunt frumosi, dolofani, iar cand se fac mari, se ura-
tesc. Daca mi s-ar intdmpla si mie acest lucru, sunt
sigur ca m-ar deprima. Sufleteste, m-ar nenoroci. i
eu incerc din tot sufletul sa nu-mi impovarez existen-
ta si asa destul de complicata. Un alt motiv ar fi ca,
iesind la plimbare de unul singur, pericolele ca ea sa
se transforme intr-un cosmar sunt cu mult mai mici.
Oricum, ele nu dispar in totalitate. S& presupunem
prin absurd ca as iesi la 0 promenada cu un prieten.
Din vorba in vorba, am putea usor de tot sa alune-
cam spre subiecte asupra carora am avea pareri di-
ametral opuse. E posibil asa ceva? Sigur c& da. Mai
ales in societatea noastra atét de divizata si de pre-
cara. Si-atunci... ce te faci? Adio plimbare, adio linis-
te sufleteasca, adio echilibru interior. Si incd ceva:
existd cineva pe lumea asta care s-ar ingriji de con-
fortul tau spiritual-emotional-psihologic, de fondul be-
tegos al celulelor tale nervoase?! Nimeni! Aveti drep-
tate: nimeni! Pentru ca traim timpuri diabolice, barba-
re, meschine, mercantile si as putea sa va dau pen-
tru aceasta situatie de cacao, daca doriti, o mie i
unu de epitete. Dar la ce ar folosi?! Mesajul € clar,
nu-i asa? Caci aici incercam sa ajung: venit-au tim-
puri cand {i se incalca in modul cel mai grosolan to-
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tul, incepand cu dreptul la proprietate si terminand cu
sfanta intimitate. Si de aici pornesc toate relele. Lu-
mea asta sucita ij intrd cu bocancul in suflet. Si asta
e floare la ureche. Se bagd, daca asa vrea muschiul
ei, si cu buldozerul. Zice ca vrea sa te curete. Numai
da-i un motiv. Cat de mic.

Intr-o societate neasezaté precum a noastra, toa-
ta lumea se tine numai de provocari. Pentru ca nu
are nimic mai bun de facut. Si tot ea pretinde ca-ij
vrea doar binele. Ca nu o prinde somnul pana nu te
vede pe tine, cetateanul de rand, fericit. Ha-ha-ha!
Pe naiba!

Aveam pe timpuri un prieten... Dar imi era prie-
ten, ma-ntreb azi, privind retrospectiv? Cu certitudi-
ne, nu. Era o catastrofa, o adevarata fabrica de pro-
vocari. Ma contrazicea la orice pas, pe orice subiect.
Ajunsese sa ma contrazica si-n chestii din cele mai
ordinare. Din cele mai banale. Cum ar fi: laptele e alb
sau negru? El bineinteles spunea ca e negru. Cum
altfel? Eu zicem ca e alb si veneam cu argumente
care sa-mi sustind afirmatia. fi lamuream ca lucrurile
stau un pic altfel, nu asa precum le vede el. Vedetj?
Am spus un pic. Pentru ca eu sunt o persoana tole-
rantd, conciliantd. Intr-un cuvant, un om cu bun simt.
Sper sa vina ziua cand acest lucru se va vedea si din
afara. Eu nu dau cu barda. Nu dau cu maciuca in
balta. As putea s fiu si rau. Ins& nu-mi permite statu-
tul. Se mai intdmpla ca-mi ies uneori din pepeni, dar
nu tare. Pentru cd eu am atins un nivel intelectual,
cand totul e sub control. lar in activitatea mea de zi
cu zi, pana si cel mai mic detaliu conteaza. Nimic nu
se face la intdmplare.

Dar sa revenim la amicul meu, care incerca des-
tul de brutal sa ma convinga ca laptele e negru. Eu,
cu mult calm, aduceam alte noi si noi rationamente.
El: nu §i nu. lar argumente. Ca intr-un final, sa-mi
spuna: sa stii ca ai dreptate. E totusi alb. Si ca el,
draga doamne, de la bun inceput ar fi banuit ca eu



aveam dreptate, dar i-a trebuit ceva timp sa se con-
vinga pe deplin de acest lucru. Zic, bine, mai omule,
si-atunci de ce, mama dracului, doamne, iarta-ma!
mi-ai chinuit creierul atatea ore?! Nu se putea mai
repede? Si el: nu, nu se putea. Daca-{i dadeam drep-
tate mai devreme, ce-am fi facut dupa aia? Despre
ce-am fi discutat? Ne-am fi plictisit, nu?

Vedeti cat de tare a decazut fiinfa umana. Sau,
mai bine zis, cat a mai ramas din ea, din cea primor-
diala, de dupa facere. Si declinul nu se termina aici.
Ma adresez acum voud, celor initjaj, nu profanilor. Si
parca-ti vine sa strigi: gata, oameni buni, ajunge!
Pentru mai rau nu mai e loc! Opritj-va! Si constatdm
cu profunda durere, de la un mileniu la altul, ca mai e
loc. Si inca foarte mult. Si acest lucru mé exasperea-
zala culme.

Cum spuneam, chiar si atunci cand te plimbi sin-
gur nu ai niciodata deplina certitudine ca totul va fi
ok. Mereu se-ntdmpla ceva. Te macina un génd, o
amintire, o problema pe care n-o pofj rezolva, un ve-
cin care-si sterge mereu picioarele de presul tau...

Dupa o studiere minutioasa si indelungata a stra-
zilor si a locurilor de agrement, mi-am trasat céteva
itinerare precise. Primul. Pornesc din fata casei mele
(stiti unde locuiesc), ajung la bulevardul central, il
traversez, trec pe aleea centrala a Gradinii Publice si
0 iau spre fantana arteziana. Dus-intors — patru kilo-
metri. E un traseu minunat, dar existd un ,dar’. De
multe ori, cand ajung la havuz, fantana arteziana
functioneaza, iar susurul apei, ca un sfarait pe o plita
incinsa, imi aduce aminte de incalzirea globala, de
topirea ghetarilor si sufletul meu se... raceste. Numai
gandul ca pe aceste locuri ar putea sa reapara Ma-
rea Sarmatica, ma face sa innebunesc. O neliniste
grea pune stapanire pe mine. Si care nu cedeaza cu
una, cu doua.

A trebuit s& renunt la el. Si-am renuntat.

Al doilea itinerar. Pornesc din fata casei mele (de
data asta o iau Tn sens opus), ajung la catedrala ve-
che, 0 iau pe stradela pavata cu piatra cubica (nu-i
spun numele c-o stiti si dumneavoastral) si ma
opresc pe malul iazului. Este acolo o banca. Stau fix
un sfert de ora, ma ridic, inconjur de doua ori iazul
si... acasa. Dus-intors — patru kilometri si doud sute
doudzeci si doi de metri. Calculatj la fix. Neajunsuri?
Cel putin doua. Cand ies la plimbare imi place sa flu-
ier. Nu tare. Un pic. Si intotdeauna muzica clasica.
Pe malul iazului, de reguld, stau cafiva basinosi si
prind peste. Ei se cred mari pescari. Pe dracu'! imi
fac semne disperate sa nu fluier, ca la scapa bunata-
tea de peste. i bine face. Sa le scape. Eu chiar as-
ta-mi doresc. i asta ar fi al doilea motiv. Eu sunt im-
potriva pescuitului, impotriva vanatului. Urasc sacrifi-
carea animalelor. Eu sunt vegetarian.

A trebuit s& renunt si la acest itinerar.

Acum o saptdmana, am avut o zi grea. Simieam
nevoia unei mici relaxari. Mi-am ales cel de-al treilea
traseu. De ce? Include si o alee care duce spre pé-

duricea de la marginea urbei. De acasa, am de par-
curs doar doua strazi si gata... aleea linistitd mi se in-
tinde ca o panzé de plus sub picioare. Eram singur.
Din toate partile, numai ciripit de pasarele. Si cantau
in mai multe tonalitati muzicale. Era ceva de vis.

Un descreierat (am citit chestia asta intr-o revis-
ta) debita fara scrupule ca de fapt pasarile nu canta,
ci plang. Auzi?! Ce dobitoc! Si de ce n-ar face agita-
tie politicd? Poate bocesc, domnule? Multe prostii le
mai trec unora prin scafarlie... Sa le treaca. Traim in
democratie, iar cu democratja nici macar democratji
nu se pun.

La un moment dat m-am trezit c&-mi tin méinile la
spate. Asa, la spate. Si acest lucru m-a cutremurat.
la stai, nene, de ce te plimbi tu cu mainile la spate?
m-am intrebat. Cine esti dumneata? Cine te crezi?
Cine sau ce ti-a dat voie sa mergi cu mainile la spa-
te? Chiar agsa m-am intrebat. Trangant. Direct. Eu nu
umblu cu jumatati de masura. Cand e vorba de per-
soana mea, nu ma menajez deloc. Eu vreau sa fiu
cinstit cu mine. Doar fiind cinstit cu tine insufj, potj fi
la fel si cu cei din jurul tau. Asta o stiu de la Freud.
Ascultati mai departe: cine te crezi dumneata? am
repetat intrebarea. Tacere. Si-atunci am continuat, la
fel de necrutator: ai compus tu vreo sonata care sa
fie inclusa in patrimoniul cultural universal? Tacere.
Sau cel putin national? Tacere. Vreun slagar care sa
fie pe buzele tuturora? Tacere. Ai descoperit vreun
element chimic nou pentru tabelul lui Mendeleev? Ai
descoperit vreun remediu pentru zecile de boli incu-
rabile? Ai scris vreo lliadd cumva, vreun roman
best-seller? Ai eliberat vreun ostatic din ghearele
unor bande insurgente? Spune, dragule! Spune, bes-
tie! Vedeti cu ce cuvinte ma numesc! Si asta nu e tot.
V-am spus ca nu ma menajez deloc. Cand e vorba
de persoana mea, sunt total intransigent. Nu si cu
semenii mei. Si-atunci cu ce drept te plimbi cu maini-
le la spate? Cu ce drept?...

Tacerea imi scobea in urechi.

Si acest lucru m-a enervat la culme. Mi-am iesit
din pepeni. Mi-am iesit. Mi-am afundat méinile pana
la refuz in buzunare. Ca asa fac eu cdnd ma ener-
vez. Am auzit cum cusaturile au cedat oftand. Sa ce-
deze. Ele nu mai pot influenta starea mea sufleteas-
ca. Apoi, deodata, mi-a venit sa fluier. Si am fluierat.
Tot mai tare si mai tare. Si in starea asta m-am intors
acasa.

Stiti unde locuiesc.

A doua zi, am hotérét sa-mi schimb domiciliul. Si
mi |-am schimbat. C-asa sunt eu. Daca-mi propun
ceva, imediat trec la actiune.

Acum nu mai stiti unde locuiesc. Si de ce ar tre-
bui sa stiti? De ce ar trebui sa stiti pe unde ma plimb
eu. Si dacd ma plimb! Si ce fac eu! Si dacé mai tra-
iesc! Si daca am murit! Sa va ia dracu’ pe totj! Uite ca
m-ati suparat. Uite c-atj reusit sa trezitj fiara din mine.
M-atj nenorocit!

Si ce tip misto am fost odata!
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HUXLEY ]
$1,,STAREA DE EXPERIENTA”

A spune despre Aldous Huxley ca a fost numai
un mare scriitor, autor al cel putin doua faimoase
romane, Punct Contrapunct si Minunata lume no-
ud, ar fi o tentativa de a reduce doar la att dimen-
siunea mult mai complexa a operei sale. Fie si nu-
mai daca s-ar sti ca ultima |ui carte, publicatd in
anul mortji (1963), a fost Literatura si stiin{d, asta
ar obliga la deschiderea evantaiului diversei lui
creatji, din fondul careia am ales acum insolitul vo-
lum Portile perceptiei, tradus si tiparit la ,Polirom”
la inceputul acestui an. Sunt recunoscute meritele
stiintifice ale familiei din care coboara scriitorul.
Bunicul séu, Th. H. Huxley, un darwinist in con-
ceptie, este autorul carii polemice Locul omului in
naturd, tradusa in mai multe limbi europene, iar
fratele sau, Julian, a fost un mare specialist in zoo-
logie. incat nu e o curiozitate ca intre cartile lui Al-
dous apare un titlu ca Filosofia perend adanc inru-
dita cu Stiinfa si traditiile crestine publicata de bu-
nicul sdu. Cateva volume ale Iui Aldous, intre care
Portile perceptiei (1954), diversifica perspectiva
vocatiei stiintifice a familiei cu o personald expe-
rientd psihologica de larg orizont artistic, cum nu-
mai un spirit curios s& cunoasca o putea face. Ad-
mirator al scrierilor vizionare ale lui William Blake,
Aldous Huxley fsi alege drept moto al amintitei
carti o fraza din volumul inaintasului sau, Céantece
ale experientei. Continutul frazei e dizolvat original
intr-o experienta personald, in pas cu cercetarile
stiintifice, psihologice si medicale, privind droguri-
le, la mijlocul secolului XX.

Portile perceptiei contine confesiunea scriitoru-
lui despre experienta sa de a fi cdutat sa verifice
direct, nemijlocit, ce schimbari suporta perceptia
sub influenta drogului numit mescaling, sau peyotl,
extras din radacina de cactus, si cat de radicala
este schimbarea. Pura curiozitate stiintificd de a

trai o ,stare de experientd” pe care o credea exta-
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tica, fara sa ia in calcul particularitaile structurii sa-
le psihice dominata rational. La ora aceea (1953),
mai ales in America, cercetarile consacrate mes-
calinei erau in floare. Se ajunsese la concluzia ca:
,Ladministratd in doze potrivite, e capabila sa
schimbe calitatea constiintei, mai profund decét
orice altad substanta din repertoriul farmacologului,
fiind mai putin toxicd.” Huxley insusi stia ca o gru-
pare indiana din America (unde scriitorul englez a
trait din 1937 péna la moarte) sacraliza consumul
de peyotl, o religie spiritual independenta. Este
vorba de indienii din Nativ American Church, cu o
considerabila vechime. Adunate la un loc, mai
eseu despre functia psihologica a drogului, despre
influenta asupra creierului in producerea enzime-
lor, cauza a perceptiilor extrasenzoriale. Nu lipsesc
trimiterile la carii, o sursa de initiere a lui Huxley,
nici digresiunile Tn istoria religiilor, mai ales cele
privind budismul transcendentalist. Un argument in
plus pentru minima periculozitate a mescalinei
sunt experientele unor specialisti, care au partici-
pat la ritualurile consumatorilor in grup, pe larg
exemplificate. Se asociaza, prin subinteleasa com-
paratie, ce se intdmpla grav din pricina alcoolului,
tutunului si drogurilor puternice in ,Occidentul mo-
dern”. Condamnéand periculozitatea lor, Huxley
crede ca, in lumea in care trdim ,este nevoie de
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un drog nou, care sa ofere usurare, sa consoleze
specia noastra suferinda”. Numai ca, dupa mai bi-
ne de jumatate de veac, acest miracol nu s-a pro-
dus.

Psihiatri eminentj, scrie Huxley, si-au adminis-
trat 0 doza de mescalina in speranta ca vor putea
intelege procesele intAmplate in mintea schizofre-
nicilor in perioada de criza. Neurologii, fiziologii si
chiar filosofii erau ispititi sa faca o astfel de experi-
entd utila profesiei lor. Sub supravegherea unui
cercetator, consimtit, o incearca si Huxley ,inghi-
tind patru zecimi de gram de mescalind” naturala
(chimistii o sintetizasera). Si s-a instalat in astepta-
rea efectului, convins ca ,mescalina avea sa ma
poarte, pentru cateva ore cel putin, intr-o lume in-
terioara asemanatoare celei descrise de Blake”.
Asteptand efectul, Huxley mediteaza adanc la sin-
guratatea fiintei umane. Fiecare se bucura sau su-
fere in solitudine, sunt simtaminte absolut perso-
nale, experiente n sine. Se impune ca adevar,
usor de acceptat rational, concluzia lui, extinsa in-
ferential la familie sau grupuri constituite din ,uni-
versuri insulare” ale caror trairi nu pot fi decat inte-
lese de celalalt, dar nu retraite intocmai. Potj sa in-
telegi, dar nu {i-e dat sa renasti ca vizionar aseme-
nea lui Blake sau Swedenborg, cele doua modele
ale lui Huxley. Dupa cum, gusti muzica lui Bach,
dar nu te poti renaste ca geniu muzical pereche.
Este un dar pe care divina natura nu ni I-a dat, tot
asa cum nu ne-a dat puterea sa ne vedem asa
cum ne vad alfii, sau de a-i vedea pe altii cum se
vad ei.

In discursul implicit, Portile perceptiei contine
un mesaj, catre contemporani, al cunoscatorului
prin experientd, valabil inca, asa cum se va vedea.
Tnainte de a-Si sistematiza observatiile, pe care ci-
titorul le gaseste a fi controlate cu o considerabila
doza de luciditate, mai ales atunci cand e vorba de
perceptia culorilor in picturd, Huxley avertiza ca
,Schimbarea nu a fost deloc radicald”. La jumatate
de ceas dupa ingurgitarea mescalinei ,a devenit
constient de dansul lent al unor lumini aurii’, vede
culoarea rosie somptuos dilatata, dar nu era o lu-
me a viziunilor. Important e s& {inem seama ca,
atunci cand Huxley isi scrie cartea Portile percep-
fiei, totul e scos din memoria experientei conserva-
te, nu stim cét de fideld, desi putea fi confruntata si
improspatatd cu ceea ce inregistrase dictafonul
celui cu care el conversa pe durata experientei. La
intrebarea simpla a acestuia: ,Este placut?”, Hux-
ley a raspuns: ,Nici placut, nici neplacut — este si
atat.” Cu inteligenta lui asociativa extrem de activa,
scriitorul adauga, in textul scris mai tarziu, expre-
sia echivalenta, de adancime filosofica, folosita de
Meister Eckhart: Istigkeit, adica ,faptul de a fi".
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,otarea de experientd” in perceperea culorilor
incepe cu cele trei flori diferite aflate intr-o vaza,
un trandafir roz, o garoafa siclam si un iris mov,
care i se pareau de o frumusete cu sens profund.
Marturia ca atunci era capabil sa inteleaga viziu-
nea extatica in budismul zen e o dovada c4, scriin-
du-si amintirea, implica o sumedenie de secvente
din cultura lui filosofica si nu numai. Culorile cartj-
lor de pe peretii biroului erau ,, pline de un inteles
intrinsec” captau intens atentia. Huxley se desfata
in enumerari cromatice rare, de basm oriental.
Cartile ,straluceau, ca florile, dar in culori mai lumi-
noase, mai incarcate de semnificatie. Carij rosii ca
rubinul; carti de smarald; carti legate in jad alb;
carti de agat, de acvamarin, de topaz galben; carj
de lapislazuli, in culori atat de intense, atat de pli-
ne de un inteles intrinsec.” Incurajat de stiinta c&
simiul culorilor este un lux biologic dat omului,
Huxley se astepta ca sub influenta mescalinei sim-
tul perceptiei culorilor sa aiba o enorma semnifica-
tie, cum s-a si intdmplat. Nu s-a intamplat la fel ca
intre alte efecte sa fie si acela al atingerii ,cugetu-
|ui fara limite” cu puteri vizionare. Desi in contem-
plarea florilor i se pare ca totul se intAmpla intr-o
,Lumind Interioard” cu semnificatii infinite, cand
,eul meu se topea in non-eul " obiectului contem-
plat. Credincios intentiei de a cunoaste, care-i mo-
tivase experimentul, stia c@ mescalina deschide
accesul spre ,0 contemplatie incompatibild cu ac-
tiunea si cu vointa de a actiona”, egala cu chietis-
mul mistic al contemplatiei pasive si cu retragerea
in Nirvana transcendentd budista. Digresiunile
prea numeroase sunt asociatii involuntare, comise
sub presiunea bagajului de cultura posedat de
Huxley, de altfel foarte instructive pentru cititor.

Dupa descrierea culorilor buchetului de flori
contemplate pe masa din fata, pagini intregi re-
compun cultura autorului in plastica picturala. Aflat
in ,starea de experientd” deschide pe rand albu-
me, contempla si descrie culorile percepute in cele
mai diferite opere din istoria acestei arte, invocand
zeci de nume, de la Renastere la pictura de ultima
ora pentru el, de la Botticelli la EI Greco si, mai
departe, la Van Gogh péna la cubistul Georges
Braque si Picasso. Amesteca intre impresiile ,starii
de experientd” si ceea ce stia deja despre straluci-
rea supranaturala a culorilor perceputa de consu-
matorii de mescalina. Acest tip de imixtiune creea-
za indoieli asupra autenticitatii percepfiilor relatate.
,Miraculoasa intamplare” traita, crede Huxley, ce-
rea cu necesitate lungi digresiuni asociative in zo-
na teoriei. Drept care, extensia digresiunilor teore-
tice tinde sa arunce pe plan secundar descrierea
perceptiei sub influenta drogului. Deschizand un
album Van Gogh il nemultumeste constatarea ca
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,Scaunul " pictat de genialul nebun este identic cu
scaunul din incaperea sa, ca nu sugereaza nimic
din ceea ce ar fi fost ,realitatea absolutd”, semnifi-
cantd, a obiectului. Trecand la Botticelli, are reve-
latia ca in pictura ,ludita”, atentia i-a fost captata,
ca centru relevant al perceptiei deosebite, de fal-
durii straiului personajului ce pareau sa acopere 0
inconsistenta materiala a corpului. La fel i s-au pa-
rut a fi pelerinele ce acopar nelinistitor corpurile
transparente, pana la inexistenta, din picturile pali-
de, cadaverice, ale lui EI Greco. Si conchide: ,Pen-
tru artist, ca si pentru consumatorul de mescaling,
faldurile sunt hieroglife vii, simbolizdnd specific si
expresiv misterul insondabil al fiintei pure.” Falduri-
le i apar stranii si dramatice acoperind o existenta
pura. larasi teoria e mai evidentd decét perceptia
experimentata, care, ea insasi, pare pe alocuri cre-
atie imaginativa marca Huxley.

Intercalatd, in treacat, intre momentele con-
templative ale culorilor in pictura este perceptia
asupra spatjului, timpului si obiectelor. Spatjalita-
tea nu era un criteriu important in perceptia gene-
rald. Dar, in mod straniu, peretii camerei nu se mai
intalneau in unghiuri drepte. incercand s& mearga,
nu observa modificari ale spatjului imediat. Impor-
tante erau ,luminile interioare” ce dadeau senzatja
de infinit. intrucat experienta era inscris3 intr-o du-
rata temporala indefinitd, resimtea o desavarsita
indiferenta fata de timp. Obiectele din jur, masa,
scaunul, biroul ,se uneau intr-o compozitie ce
amintea de Braque”. Este mai curdnd o amintire
asociativa, decat o perceptie intmplata atunci si

acolo. Cum se vede, cum si scrie, in ,starea de ex-
perientd” unica, ocazionald, memoria nu-i era
afectata, nici intelectul. Vointa Tnsa, marturiseste
Huxley, ii era complet anihilata. Din romanul lui
Malcom Lowry, La poalele vulcanului, am refinut
ce i se intmpla, pe moment, consulului american
in Mexic, Firmin, un recunoscut dependent de
mescalind. Desi il potolea, ,mescalina ii amortea
mintjle”, iar perceptia obiectelor era repede schim-
batd. Tocmai pentru ca era dependent, efectul era
de scurtad durata si nici nu-l transforma intr-un vizi-
onar. Huxley facuse doar o singura experienta, in-
estimabild pentru un intelectual, rodnica din punct
de vedere al cunoasterii unei altfel de perceptji de-
cat cea normala. Spiritul comparatist al imaginati-
vului om de cultura, care a fost Huxley, intarzie pu-
tin si asupra revelatiei mistice tréite in practicile din
diferite religii, cu sau fara drog. Crede, cu certitu-
dine, ca ritualurile crestine nu sunt compatibile cu
betia religioasa, cum sunt alte culte sau secte. Fa-
ce trimitere la marturii documentare despre ,betii
divine” sub influenta unor ,otravuri sacre”, care au
darul de a deschide ,Poarta din Zid”. Ins& oamenii
intorsi la realitate, tot prin aceasta poarta, nu vor
mai fi niciodata aceiasi, fara sa fi priceput ceva din
,misterul insondabil” cautat. Cultura muzicala fl
impulsioneaza pe Huxley s& aminteasca si despre
,dezintegrarea psihologica” ascultand muzica do-
decafonica.

Esenta discursului acestei experiente se cu-
prinde in descrierea castigului de cunoastere la ie-
sirea de sub influenta halucinogenului. Mai intéi a
perceput transfigurarea, instrainarea de cei pre-
zenti in camerd, care e cea mai mare pierdere
pentru cel ce consuma droguri, fara ca asta sa se
fi compensat prin descoperirea unei lumi interioare
banuite. Plimbandu-se prin gradina, in miscare fi-
ind, alaturi de cel care-i observa comportamentul,
a avut sentimentul straniu al disocierii corpului de
cugetarea sa, parea ca ,eu nu mai sunt acelasi”.
Cand mescalina si-a pierdut efectul, dupé ore bu-
ne, nu mai staruia decat jocul supranatural al culo-
rii florilor vazute la inceput. Ceea ce i-a ramas a
fost doar schimbarea perceptiei vizuale, care nu
avea nimic comun cu ,transportarea in iad” a schi-
zofrenicilor si consumatorilor de droguri tari. Expe-
rienta scriitorului s-a motivat simplu prin impulsul
de a evada, de a se transcende pe sine, in scopul
practic al cunoasterii stiintifice. Era dator sa probe-
Ze ceva ce imaginase numai antecesorul sau vizi-
onar, William Blake. Si siesi si-a satisfacut curiozi-
tatea de a se afla, temporar, intr-o altfel de Arcadie
decat cea din muntji Peloponezului.
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(Serbia)

borde D. SIBINOVIC

Borde D. Sibinovi¢ (1964) este poet si romancier sarb. Are doctoratul in Drept. A publicat noua volume
de poezii si trei romane. Este tradus in mai multe limbi si a fost recompensat pentru activitatea sa literara
cu prestigioase premii literare. Locuieste si lucreaza la Belgrad.

MIC DEJUN

Nu spal vasele

dupa cina.

Nu-mi iau micul dejun.

lau pranzul in oras.

Sar peste cina urmatoare.
Nu am timp pentru micul dejun
intarzii

la munca.

micul dejun conteaza cel mai
mult...

Trimit semnale

catre lumi indepartate

unde cel mai probabil

se folosesc nave spatjale.
datorita lor

acolo casniciile sunt durabile...
noi avem parte de divorturi
findca ca nu mai avem

vase curate...

in lipsa micului dejun

murim de

infarct

Iy criptor

57

Prezentare si traduceri de Mircea Dan DUTA

AMURG

l-am intrebat pe un
doctor

de ce sunt trist

in amurg pana cand cade intunericul...
familia se aduna
ziua moare

se naste intunericul
incepe viata

pentru care

ca sa nu te pierzi

e nevoie de lumina
din interior

asa ca daca ai

ai fost singur atunci
acum esti trist.
l-am privit

apatic...

m-am gandit la
beethoven si la
sonata lunii.

ne vedem maine
doctore...



TOATE MINCIUNILE DESPRE MOARTE

imi place cand timpul si cu mine

ne imbratisam in timp ce

nu se intdmpla absolut nimic

desi vantul poarta in zbor neostenitji

fulgi de rata. Asta dovedeste in mod foarte convingator
ciudatei suprafete a raului

ca numai batranii intelepti vorbesc despre pacea
care nu sta cu regii la masa

din cauza bolii si a ingrijorarii

in schimb n timpul micului dejun de a doua zi
baietii mahmuri fac tot ce pot pentru a pastra

in memorie prospetimea petrecerii,

mai ales pe aceea a lui Caligula.

Nu ascult nimic din ceea ce e totuna

cu ce va sa vina

in timp ce inima mea bate uniform.

stau ntins intr-o luntre ce se leagana

si citesc ziarele care nu spun nimic,

recunosc litere si cuvinte

dovada ca in timpul meu nu exista moarte.

|lar faptul ca va veni nu inseamna

cé a si venit si ca frica, scoasa la imprimanta in culori
intense

si distribuindu-se intre intrarile tuturor arenelor,
va pacali putinii iepurii din zona.

Cei asemanatori noua

se vor ocupa de asta maine

in timp ce noi ne facem griji de azi - si astfel s& raméana.

Fie ca fiecare dintre noi s&-si vada de treburile lui.
Transpiratia mea devine o lumina tremuratoare

a timpului in ale carui brate se va sfarsi calea clipei
pe care mi-o voi aminti.

Lucrurile de care nu ne amintim

nu exista in viata.

Asadar nici in moarte.
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Traian DIACONESCU

MIT $1ISTORIE iN POEZIA LUI SEFERIS

Ghiorghios Seferis a ramas in memoria con-
temporanilor sai prin opera literara incununata cu
premiul Nobel la 24 octombrie 1963, dar si prin
activitatea sa politica si diplomatica inchinata pa-
triei sale si innobilarii conditiei noastre umane. lu-
birea de patrie este transfigurata intr-un vers me-
morabil: ,Ori incotro ma duc, Grecia ma raneste”.
Temele majore ale lui Seferis — dragostea pentru
paméntul Eladei si destinul tineretului grec — sunt
inaripate prin conotatiile vechilor mituri intr-o im-
presionantd unitate intre elenismul stravechi si
cel contemporan.

Nascut la Smirna, in Asia Mica, leagan al civi-
lizatiei vechi grecesti, dupa studii de drept la Uni-
versitatea din Atena continuate la Paris, poetul a
intrat Tn diplomatje si in anii 1941-1944, cand dic-
tatura fascista a stabilit guvernul grec de emigra-
tie la Pretoria, in Africa de Sud, Seferis a fost ata-
sat de legatie la Pretoria si sef al serviciului de
presa la Cairo.

Opera lui Seferis este alcatuita din volume de
poezii originale, din talmé&ciri din poetji de limba
franceza sau engleza, din studii critice si dintr-un
memorial de calatorie in Capadocia. Volumele ti-
parite: Cuvinte de dragoste (Eroticos Logos),
1930; Cotitura (Strofi), 1931; Bazinul (Sterna),
1935; Legende (Mythistorima), 1935; Gymnope-
dia, 1940; Caiet de exercifii (Tetradio ton gyum-
nasmaton), 1940; Trei jurnale de bord ABC,
1941, 1945, 1955 si Sturzul (Kihli), 1955. Tradu-
cerile sale sunt din Paul Valéry, Paul Eluard,
Henri Michaud, Ezra Pound, W.B. Yeats etc. Din-
tre studiile sale critice, remarcam pe cel referitor
la Erotocritos.

Poemele definitorii pentru creatia Iui Seferis
transfigureaza istoria Eladei in corelatie cu vechi
mituri elene integrate organic in reflectarea eve-
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in memoria elenistei Maria Marinescu Himu,
stea polard luminénd caréari spre Olimp

nimentelor tragice. Expeditiile grecilor in Asia Mi-
ca, la 2 mai 1919 si al 5 septembrie 1922, pentru
refacerea stapaniri grecesti milenare in centrele
microasiatice s-au incheiat prin dureroase infran-
geri urmate, peste doua decenii, de invazia fas-
cista in Grecia. Mitul Argonautilor, al lui Orfeu, al
Eumenidelor, Scylla si Charibda, Simplegadele,
Erebul, Troia, Centaurii etc., precum si referiri la
marii filozofi si tragici greci, la Platon sau la Es-
chil ori la opere medievale, ca Erotocritos, scris
in limbajul cretan din secolul al XVl-lea, reflec-
tand virtuli cavaleresti. Toate acestea devin sim-
boluri care lumineaza patetic adevaruri istorice.
Ciclul Mytistorima, utilizdnd mitul argonautjlor
si al lui Odiseu, transfigureaza tragedia de ordin
politic si social provocata de expeditia din Asia
Mica provocand dezradacinarea grecilor din spa-
tiul ionian si drama migrarii lor spre libertate i
bunastare. Aceastd migrare are o istorie milena-
ra, din antichitate si, dupa caderea Constantino-
polului, pana in zile de azi. Expatrierea are uneori
final fericit, dar alteori nefericit. Poemele din
Mytistoria reflectd aceste experiente istorice. Mi-
tul Argonautilor este simbol clasic utilizat de Apol-
lonios din Rhodos in epopeea eroilor mitici pornii
sa cucereasca ,lana de aur’. Acesti eroi sunt
strabunii noilor argonautj care infrunté greutat; fa-
ra seaman pentru a izbuti sa-si intemeieze un
nou camin si o familie pe alte meleaguri, purtand
in suflet dorul caminelor parasite. ,Nu strigau nici
de oboseala, nici de sete, nici de inghet/ Aveau
comportarea copacilor si a valurilor care accepta
noaptea si soarele fara sa se preschimbe.../ Erau
baiefi buni: zile intregi/ asudau peste vasle cu
ochii plecatj,/ respirand ritmic/ si sangele lor colo-
ra o piele supusa... Straniu ne pare c-am reusit/
sa ne cladim case, colibe, stani./ Nuntile noastre,



cununile proaspete, degetele/ enigme devin, ne-
intelese pentru suflet./ Cum s-au nascut si cum
au crescut copiii nostri?”

Volumul Gymnopedia evoca prin titlu serbarile
anuale de la Sparta la care participau barbatj si
copii cu trupul gol. E alcatuit din doud poeme.
Primul poem se refera la trecutul insulei Thera,
din grupul Cicladelor, in golful céreia s-au pro-
dus, Tn mileniul trei i.e.n., cutremure care au scu-
fundat insule vechi si au ridicat altele noi. in insu-
la Thera, stapanita de Ptolemei, arheologii au
descoperit, in anii 1895-1901, sanctuare ale lui
Apollo, ale zeitei Isis, ale lui Serapis si ale lui Pto-
lemeu al Vl-lea Filometor. Seferis considera na-
ruirea acestui trecut stralucit al insulei Thera simi-
lar cu catastrofa microasiatica, locul natal si al
copilariei poetului: ,Ne-am trezit goi pe piatra
ugoara/ Privind la insulele ce rasareau din nou/
privind insule rosii scufundandu-se in somnul lor
si al nostru. Aici ne-am aflat goi tinénd balanta/
care se inclina spre partea nedreptatii’. Al doilea
poem poarta titlul Micene, cetate in care domnise
atridul Agamemnon, de origine divina (Homer, /li-
ada, I, 100 s.u.), rege care a convocat si a con-
dus alianta eroilor greci contra Troiei. Poetul con-
templand marile pietre inaltate de ciclopi medi-
teaza asupra istoriei. ,Se scufunda cine ridica
marile pietre,/ pietrele acestea le-am ridicat cat
am putut/ pietrele acestea le-am iubit cat am pu-
tut/ aceste pietre, soarta mea./ Ranit de propriul
meu pamant,/ chinuit de propria mea camasa,
condamnat chiar de zeii mei,/ Aceste pietre.”

In volumul Caietul de exercitii (1927-1937),
Seferis se inspira din traditia veche greceasca,
anume din fapta savarsita de tinerii Harmodios i
Aristogheiton contra tiranilor Hippias si Hiparh,
urmasii lui Pisistrate, dupd moartea acestuia in
anul 527 i.e.n. Uciderea tiranilor urma sa se faca
la desfagurarea Marilor Panathenee, dar conjura-
fia a reusit in parte, caci Hiparh a fost ucis, iar
Hippias a scdpat nevatamat. Harmodios a fost
ucis, iar Aristogheiton a fost prins, torturat si exe-
cutat. Tot in acest volum se afla o poezie referi-
toare la Odiseu, simbol al omului care traieste
departe de patrie, infruntdnd numeroase dificul-
tati: ,in fatd-mi se iveste iar si iar fantoma lui Odi-
seu/ Cu ochii inrositi de sarea valurilor, de dorul
ajuns la culme/ ca sa mai revada fumul ce iese
din focul/ cdminului si céinele lui imbatranit as-
teptand in poarta!/ E mare Odiseu... cel care a
poruncit sa se inalte calul de lemn/ prin care aheii
au dobandit izbanda./ 1l vad parca venind spre
mine/ Sa-mi dea povata cum sa mesteresc si eu/
Un cal de lemn ca sa cuceresc Troia mea”.

In poezia Oriunde mé indrept, Grecia mé ra-

neste, poetul respinge dictatura lui Metaxa impu-
sa Greciei in august 1936. Si aici poetul se refera
la cetatea Micene, la tezaurul atrizilor, la chema-
rea lui Agamemnon la care raspund toti regii che-
mati, la profetia Casandrei, fiica lui Priam, la Ele-
na si Menelaos si la centaurul din codrii muntelui
Pelion. Tn ultima strof se afla un vers din Eschil
(Agamemnon, 659) ,Si daca Egeea infloreste de
morti”, aluzie la victimele fascismului; ,Grecia ca-
latoreste, calatoreste/ Si dacd Egeea infloreste
de morti/ acestia sunt cei care-au vrut sa mai
prinda marea corabie inotand,/ acei ce s-au satu-
rat s& astepte corabiile care/ nu mai pot s por-
neasca/ Pe Fisi, Samotraki, Ambrakikos./ Suiera
navele, suiera peste Pireu/ suiera inserarea si
nici un muncitor/ nu se misca/ nici un lant n-a lu-
cit ud in ultima raza/ care apune./ Capitanul ra-
mane Tnmarmurit/ in alb $i auriu/ Oriunde ma
duc, Grecia ma raneste/ Draperii de muntj, arhi-
pelaguri, sténci... Corabia ce ma poarta se chea-
ma Agonia” (1937).

Exegetul Mirambel, in studiul sau Seferis et
son oeuvre, remarca preocuparea poetului de a
descoperi tesatura intdmplarilor care produc ne-
norocirea, pe linia spiritului grec care accepta su-
ferinta cu conditia s-o inteleaga. In tragedia grea-
ca intalnim, pe langa tragic de situatii, si tragic
care se intinde de la fatalitatea obscura la com-
plexul uman. Acest tragic il intélnim in volumul
Jurnal de bord A, scris in 1937-1939, precedat de
un citat din Holderlin: ,Adesea mi se parea/ ca e
mai bine sa dormi, decét sa fii fara tovaras,/ de-
cat sa astepii atat. Si ce sa faci in asteptare, si ce
sa spui?/ Nu stiu. Si de ce sa fii poet intr-un timp
netrebnic?” In poezia Primédvara dupd Hristos,
datata 18 martie 1939, intainim versuri profetice.
Seferis considera acordul de la Miinchen ca un
faliment moral. Versurile profetice par a fi compu-
se n aprilie 1941 cand Grecia a fost predata in-
vadatorilor germani si italieni: ,Cu primii muguri
batranii si-au pierdut capul si au predat totul; ne-
poti si stranepoti, ogoare si muntji verzi, iubirea i
avutul, mila si acoperisul, raurile si marea; si au
plecat ca niste statui, lasand dupa ei tacerea pe
care nu spade o taiara, nu tropote o luara, nici
strigatele celor necopti; si-a venit marea singura-
tate, marea strdmtoare, odata cu primavara; s-a
asezat si s-a intins ca promoroaca diminetji Si
prinsa de Tnaltele crengi a lunecat printre arbori si
sufletul ne-a infasurat’. Remarcabila este si poe-
zia fngerii albi, in care poetul indeamna conceta-
tenii greci sa reziste invadatorilor din septembrie
1939. Fascismul este pentru Seferis o fiara apo-
caliptica inconjurata de monstri, centauri $i ama-
zoane. Victimele sunt, prin credinta lor nestramu-
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tata, ,fiinte care nu séngereaza, oricat le-ar lovi,
Jingerii albi”, jertfe nevinovate. in Jurnal de bord
B, redactat in Orientul Mijlociu, unde se refugia-
se, poetul traieste durerea instrainarii de patrie si
vitupereaza pe cei care condamna miscarea de
rezistenta. Poemele din ciclul Moirei, personifica-
rea patriei, transmit un mesaj social si uman vi-
brant si convingator. Poezia Zile din iunie 1944
evoca timpul invadarii Greciei de nazisti. ,Puter-
nica insuld sangereaza, frumoasa, nevinovata in-
suldl/ i trupurile noastre ca taiate ramuri si ca
smulse radacini, Setea noastra, paznic calare im-
pietrit la intunecata Poarta a Soarelui, nu stie sa
ceara nimic: se pastreaza exilata-n acest peisaj/
l&ngad morméntul marelui Alexandru.” Un poem
memorabil din ciclul Jurnal de bord B se numeste
Chipul destinului si transfigureaza destinul tragic
al Greciei din vremea invaziei fasciste. Dupa un
prolog simbolic: ,Povesti istorisite inimii noastre
ca o luntre de argint dinaintea iconostasului unei
biserici pustii” intalnim simbolul clasic al Moirei
plecata peste leaganul unui nou nascut, semn al
renasterii Greciei din cotropirea fascista care a
umplut tara de tragedii. Renasterea va veni din
partea poporului care se va ridica precum Sfantul
Gheorghe si va ucide balaurul stapanitor. lata
aceste versuri alegorice: ,Chipul destinului cand
se naste un copil,/ cercuri de stele si vantul intr-o
noapte/ intunecata de faurar,/ batrane cu leacuri
tropaind pe scarile/ care scénteiaza/ si crengile
uscate ale vitei golase din curte./ Chipul de ursi-
toare cu neagra basma peste leaganul/ unui co-
pil,/ zambet misterios si pleoape lasate, si sani
albi ca laptele si usa ce-o deschide navigatorul/
aruncandu-si pe-o lada innegritd boneta udal...
Cum am cazut, fratilor, in haosul fricii?/ Acestea
nu erau scrise in ursita mea,/ nici a ta./ Cine-i
acel ce porunceste si ucide// in spatele nostru?/
Lasa, nu intreba. Trei cai rosgii la treierig/ calca pe
oase omenesti si au ochii legati./ Lasa, nu intre-
ba, asteapta. Séngele, sangele,/ intr-o zi se va ri-
dica un nou Sfant Gheorghe Calaretul/ sa {intu-
iasca la pamant balaurul”. Jurnalul de bord B se
incheie cu poemul Ultima statie. Acest poem con-
damnad decaderea strainilor care vin in Grecia
pentru profituri. Poetul prevede o noua tragedie,
prezisa de Casandra, pe care o vor provoca cei
care urmaresc puterea in necontenita schimbare
ca miticul Proteu.

In Jurnal de bord C, inchinat Ciprului, invie
chipuri mitice ca Elena, Priam, Aiax, Heracle, Sa-
lamina sau Evagoras care a incercat sa imblan-
zeasca moravurile asiatice ale supusilor sai i
Encomi, sat vestit prin descoperiri arheologice. In
poemul Kihli (1947), nume de vas scufundat in
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razboi aproape de insula Paros, poetul transfigu-
reaza sensul inchis in statui si coloane frante,
oglindind conceptia de viata elena.

In urma acestor scurte consideratji critice, pu-
tem afirma ca Seferis este un poet genial care
militeaza pentru cultivarea virtuilor cardinale ale
omului, asimilate prin lectura profunda a izvoare-
lor clasice si transfigurate prin simboluri mitice,
antice si medievale. Limbajul poetic al lui Seferis
este nou si, in acelasi timp, stravechi. Poetul re-
memoreaza nostalgic unitatea pierdutd a fiintei
elene in care strabunii coexista cu urmasii. Sefe-
ris creeaza un univers imaginar in care mitul i
realitatea converg. Acest ,regn poetic” transcen-
de regnurile naturale si, plantat ca realitate coti-
diana, produce mutatji in receptarea lumii. Mito-
logia are rol catalitic asupra celulei biologice, im-
bogatind-o cu germeni spirituali sublimi. Poezia
lui Seferis este, in ultima instanta, o insula legen-
dara in care spiritul grec regenereaza mereu din-
colo de spatju si de timp, preschimbandu-| intr-un
zeu tutelar al spiritualitatji europene

NOTA. Dintre varii surse consultate de noi, am folosit,
cu precadere, studiul de referinta redactat de Maria Mari-
nescu Himu Mit si realitate in poezia lui Seferis, tiparit in
AUB - Limbi clasice orientale, anul XXI, 1972, p. 40-56 si
talmacirile memorabile ale poetului Aurel Rau, publicate la
Cluj, editura Dacia, 2000. Precizam insa ca receptarea ope-
rei lui Seferis in Romania este incé deficitara. Nu avem o
editie academica bilingva si nici 0 monografie de anvergura.
Speram ca editura Omonia sa recupereze in viitor aceasta
anomalie fata de un laureat al Premiului Nobel.



RELECTURI SUBIECTIVE

FANTOMELE S| FANTASMELE UNUI ,,SCRIITOR SOCANT”

Recitesc, mai detasat ca atunci cand a aparut,
volumul ,La rasarit, spre Tartaria” de Robert D. Ka-
plan, carte a carei prima parte se intituleaza ,Bal-
canii”. Este, cum se precizeaza intr-o nota, conti-
nuarea unui alt reportaj-eseu al jurnalistului ameri-
can, o descriere a acestei pari de lume, intitulat
,Fantomele Balcanilor”. Un comentator de peste
Ocean scria ca autorul lor este ,dintre cei mai de
seama doi-trei scriitori de calatorie ai momentului”
si ,un maestru al anecdotei nu pentru a distra pur
si simplu, ci pentru a instrui”. In treact fie zis, ver-
bul a instrui mi se pare cel putin prezumtios. In fi-
ne, o fraza dintr-un text aparut in ,The Washington
Post Book World”, reprodusa pe coperta cariii, su-
na astfel: ,Kaplan este un scriitor socant, cu o ma-
re putere de evocare, iar Balcanii ii ofera bogatia
lumii lui Garcia Marquez, unde fantasticul tine loc
vietii de zi cu zi”. Cum se intAmpla ca despre lite-
ratura celebrului autor al ,Veacului de singuratate”
s& mai stiu cate ceva, la prima lectura am fost cu
atdt mai curios s& vad o lume precum cea din
Macondo, desi, fireste, m& indoiam ca Robert D.
Kaplan ar dispune de forta epica a creatorului
,foamnei Patriarhului’.

Revenit in Romania, dupa ce traversase Un-
garia, reporterul american paseste inca de la gra-
nitd in ,Marea prapastie” (este chiar titlul capitolu-
lui consacrat Romaniei). Peste ce da cu privirea-i
iscoditoare? ,Aparurd tot mai multe cocioabe si
gunoaie, iar pe langa acestea, fabrici parasite, in-
conjurate de ziduri de beton si garduri de sarma
ghimpat ruginita... In Romania existau schimbari
pozitive, dar aveau loc intr-un ritm mai lent si tre-
buie sa recupereze mai multe... lar istoria, cateo-
data, nu inseamna schimbare absoluta, ci relati-
va’. Dupa acest panseu adanc, care incheie o

descriere intr-un perfect limbaj de lemn, unghiul
de vedere al ,scriitorului socant” se deschide:
,Cand trenul a oprit in Oradea putin mai tarziu,
am vazut panouri stralucitoare pentru reclame,
cativa oameni cu telefoane celulare, o femeie Tm-
bracata bine, cu o servietd scumpa din piele si al-
ta cu un laptop, imbunatatiri — de fatada — in com-
paratie cu peisajul mohoréat al Romaniei anilor '80.
Dar mai era ceva. In timp ce trenul isi continua
drumul spre sud-est, printre povarnisurile acoperi-
te de brazi desi ca peria, semn ca ma apropiam
de Carpati si de Transilvania, am vazut satre de
tigani spalandu-si hainele de pietre, langa paréia-
se, albastre-cenusii; tarani, imbracati in bunde din
piele de oaie, lucrand la cdmp cu furcile; femei in
straie negre, mergand in carute de lemn trase de
cai; clai de fan in forma de clopot ridicate langa
rezervoare ruginite pentru gaz metan; gaini fugind
din calea trenului pe pamantul imbibat de motori-
na; flori salbatice crescand pe langa gramezile de
fiare rasnite si arse; vagoane abandonate pe Ian-
ga complexuri industriale innegrite de rugina; in
sfarsit, poluanti chimici alaturi de realitatea apasa-
toare a agriculturii de subzistenta: ramasitele re-
gimului stalinist al dictatorului Nicolae Ceausescu
(agriculturd de subzistentd in regimul Ceauses-
cu?! — nota mea C.C.). Aici era un colt primitiv al
Europei (ce bine cunoaste Kaplan istoria Europei
si mai ales a acestui ,colt”! — nota mea C.C.), de o
frumusete tragica, loc unde cultura, care mai ra-
masese din Evul Mediu fusese ingenuncheata de
pseudo-modernizarea comunismului ce a lasat in
urma téranii doborétj de la sférsitul secolului XX si
bisericile in stil gotic, cimitirele si fortificaiile de
piatra asezate pe dealuri dand spre vai largi in ca-
re curgeau paraie intortocheate, acum acoperite
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de scheletele din beton si fier ale fabricilor in rui-
ne”.

Din discutiile sale cu studentii si profesorii clu-
jeni a reiesit — spune Kaplan — ,ca principala pro-
blema din aceasta {ara rasariteana ortodoxa era
«absenta unui iluminism care sa transforme valori-
le protestante, reprezentate in Transilvania de cal-
vinismul maghiar, in singura ei tactica eficienta de
aparare». Transilvania, mi-au spus ei, cerea 0 oa-
recare autonomie fatd de «conducerea tiganeasca
a Bucurestiului». Desi studentji si profesorii erau
cét se poate de roméni si ortodocsi la origine, tra-
ditia cosmopolitismului din Transilvania — cu ames-
tecul ei de roméani, germani si evrei, inainte de Hi-
tler si Stalin — si libertatea cuvantului, dobandita in
1989, le dadusera posibilitatea s& compare sever
propria lor cultura cu cea a vecinilor calvinisti ma-
ghiari”.

O secventa din ,filmul” calatoriei blitz prin Tran-
silvania a reporterului american ne trimite tocmai
in Cambodgia: ,Langd Sarmasu, am dat peste un
complex de conace mari, parasite, care fusesera
ale unor nobili maghiari din secolul al XIX-lea.
Erau inconjurate de ziduri medievale, cu bolti mar-
morate, iar din loc in loc vedeai coloane in stil co-
rintic si turnuri in care se combinau motive bizanti-
ne si gotice. Nu se facuse nici un efort pentru con-
servarea sau amenajarea acestor minunate cladiri.
Pur si simplu cazusera in ruina. Acoperisurile erau
brazdate de crapaturi adanci. Ferestrele si podele-
le erau fie sparte, fie lipseau cu desavarsire. Rate
si alte oratanii se adapau din baltile murdare de pe
pajistile pline de balarii, inconjurate de plopi falnici
si de salcii. Am gasit copiii dintr-un sat invecinat,
imbracati in zdrente, jucandu-se intr-una din cladi-
rile abandonate. Tn afaré de stalpii de telefon rugi-
niti si movilele de recipiente metalice, ambalaje din
plastic si alte deseuri, erau putine indicii ale seco-
lului XX. Locul imi amintea de ruinele medievale
de la Angkor Wat, din mijlocul junglei cambodgie-
ne” (subl. mea C.C.).

Kaplan ,descoperea” de fapt, in Roménia si in
sud-estul Europei, nu ,fantomele Balcanilor”, pen-
tru a-i cita ,socanta” gaselnita, ci mai degraba fan-
tomele si fantasmele aduse cu sine de peste
Ocean. In fine, el este o valizd de clisee si de plati-
tudini pe care a purtat-o pe avioane si pe alte mij-
loace de transport pentru a o ,varsa” apoi intr-o
carte. Sau poate ca are totusi un rost! Tn fond,
omul nu este decét un ,corect politic”. Fapt e ca in-
formarea si observatjile sale pe teren sunt, asa-zi-
cand, de tip pur turistic, grabite, superficiale, mi-
zand pe un cititor (e vorba de cel american) aflat
departe — atat in spatju, cat si spiritual — de aceste
tardmuri, un cititor lipsit de elementarele repere
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privind lumea pe care reporterul pretinde ca i-o re-
vela.

Intre altele, memorialul de calatorie in Romania
si in Balcani la care ma refer confirma — dar din
pacate in mod cum nu se poate mai nefericit — o
idee memorabild a lui Octavian Paler. Anume ca
intr-o calatorie, oriunde am ajunge, pe Pamant sau
in Cosmos, nu vom descoperi decat ceea ce du-
cem cu noi. Nu putem lasa acasa — chiar daca am
vrea — nimic, inclusiv complexele, prejudecatile,
ignoranta si stereotipurile cu care pornim la drum.

L-am vazut in Ardeal. Sa- vedem pe Kaplan
ajuns in Bucuresti: ,Primul lucru care mi-a sarit in
ochi a fost praful cenusiu care ma ducea intotdea-
una cu gandul la Damasc si Teheran. Fronturile at-
mosferice (Ca si toksoistii de pe Dambovita, Ka-
plan se pricepe la toate: istorie, economie, politica,
geografie, ecologie, meteorologie, chimie, moda
etc... — nota mea C.C.) care influenteaza clima Bu-
curestiului nu vin de obicei nici din Nord — unde
sunt blocate de Carpati — nici din sud — unde sunt
blocate de muntji Balcani, din Bulgaria —, ci din est
si nord-est: din Ucraina si Rusia (pai, de unde alt-
undeva?! — nota mea C.C.). Pe de alta parte,
transformarea acestei citadele staliniste, tipica
Razboiului Rece, unde nu aveai voie sa intri si pe
care nu 0 mai vazusem decét la putin timp dupa
ce cazuse Zidul Berlinului, m-a uimit”.

Nu arareori ziaristul american face comparatji
pripite sau chiar aberante: ,Romanii se adaptau
capitalismului global in aceeasi maniera agresiva
in care se adaptasera odata fascismului (sic!) si,
mai apoi, comunismului. In trecut, au dat dovada
de cel mai infiorator antisemitism, dar acum evreii
erau favorizati, pentru ca ei simbolizau cosmopoli-
tismul la care aspirau tinerii romani. Ladislau Gy-
mant, prodecanul (sic!) Universitati Babes Bolyai
din Cluj, imi povestise ca, atunci cand s-a oferit
optiunea studierii limbii ebraice ca limba straina,
s-au inscris patru sute de studentj, dintre care doar
cétiva erau evrei. Cea mai populara actrita si inter-
pretd in cluburi de noapte din Bucuresti era o
evreica: Maia Morgenstern”.

Marea actrita Maia Morgenstern in cluburi de
noapte?!

Printre interlocutorii roméani ai lui Kaplan sunt si
intelectuali de vaza. loana leronim i spune: ,Sun-
tem descurcareti, adaptabili, exageratj, niste emi-
granti pseudocosmopoliti intr-o lume globala. Niste
clone unidimensionale, latin-orientale ale Vestului.
Din cauza unui exces de libertate, aici exista o
prostie si 0 nesimtire pe care nu le vetj gasi in rén-
dul francezilor ori italienilor cu care nu ne prea
asemanam’. La réndul sau, Horia-Radu Patapie-
vici Ti explica: ,Cultura romaneasca e ca o ceapa.



Nu are sédmbure. Exista un strat din perioada fas-
cista, unul din cea comunistd si inca un strat al
prezentului. Viitorul, deocamdata, face parte din
noul strat american. Si este intr-adevar american,
nu vest-european: fast-food, muzica pop, MTV. E
adevarat moravurile sunt europene, dar la fel sunt
si cele de la New York. Vom continua sa ne ame-
ricanizam Tn acest mod superficial, atat timp cat
Rusia nu va exploda sau nu se va extinde, ori atat
timp cat Ucraina nu se va prabusi”. Kaplan a stat
de vorba si cu un profesionist al profetjilor dintr-o
generatie apusa: Silviu Brucan. Remarc excelentul
portret fizic, moral si intelectual acestui personaj
malefic din categoria celor foarte rare, pe care nu
le intélnesti pe toate drumurile (si nu numai pe ce-
le din Est):

,Silviu Brucan fsi ridica privirea de pe manu-
scrisul aflat pe biroul sau, pielea palida facandu-i
aproape invizibil parul alb, ochii albastri de gheata
fintuindu-ma. Am simtjt o inteligenta extraordinara.
La cei 82 de ani ai sai, Brucan parea aproape ase-
xuat. Un creier fara trup: eunuc de la curte sau un
Richelieu balcanic imbracat intr-o tunicd larga,
neagra si cu cipici albi in picioare. Statea in mijlo-
cul unei camere pline de ziare vechi si sute de
carti, printre care si cele de si despre Nixon, Kis-
singer si alti sustinatori ai faimoasei Realpolitik”.
Batranul politolog se adreseaza oaspetelui ,ca
unui student”. Nu are complexe si nu se teme ca
ar putea fi taxat, in noul limbaj de lemn, nostalgic:
,Analfabetismul renaste. Cand eram la putere, ta-
ranul simplu isi putea trimite copiii la Universitate.
Acum, nu”. Intrebat daca ,Antonescu era o figura

tragica sau una criminala”, Silviu Brucan fi raspun-
de americanului: ,Si una, si alta. Pe de o parte,
Antonescu a incercat sa readucad Basarabia (par-
tea de est a Moldovei) la Roménia. A distrus Gar-
da de Fier (fascista). Pe de alta parte, a adus tru-
pele germane si Gestapoul in Roménia. In plus, nu
a fost prea frumos ce le-a facut evreilor in Transil-
vania”. Chestionat mai departe: de ce a devenit
comunist?, Brucan il socheaza el pe... ,scriitorul
socant”: ,Nu eram comunist, ci stalinist (...) Stalin
era singura mea speranta impotriva lui Hitler si al
calailor Gestapoului: in Romania, stalinismul era
opozitia nationala impotriva dominatiei germane.
Voi nu erati de gasit”. Si inca: ,Obisnuiam sa-| as-
cult pe Stalin la radio cand eram in inchisoare. Ad-
miratia mea pentru el era totald, organica. Chiar si
atunci cand am aflat prima data de crimele lui, tot il
admiram. Era eficient. in partea asta a lumii ii ad-
miri pe cei care pot s& duca lucrurile la bun sfarsit
(-..) Péna la raportul lui Hrusciov (asupra crimelor
|ui Stalin, in 1956), eram gata sa-i iert orice lui Sta-
lin. Acum imi dau seama c& democratia, cu toate
neajunsurile ei, oferind libertatea gandirii, impiedi-
¢4 abuzul de putere”. Intrebarile directe ale jurna-
listului american sunt intdmpinate cu un ras sardo-
nic si cu replici ca niste sentinte: ,ONU nu are nici
0 legdturd cu nimic”; ,Rusia este un imperiu batrén
Si stie cum s& se comporte in situatii nefavorabile”.

Kaplan a avut in fata un personaj care, cu ci-
nismul, inteligenta si privirea sa de gheats, i-a finut
o lectie de metafizica a istoriei. Un personaj de ro-
man. Cine sa-| scrie? Doar un Marquez...
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VOCI DIN EXIL

Adrian Dinu RACHIERU

L.M. ARCADE SAU MITOLOGIA UNUI CENACLU

Faima lui Leonid Mamaliga (Arcade) se leaga,
indeosebi, de ,mitologia” unui cenaclu (ca amfitri-
on, la Neuilly-sur-Seine) si mai putin de recolta sa
scriitoriceasca, culegand aprecieri contradictorii:
fie taxat, de unele voci, ca un simplu ,veleitar lite-
rar’, fie — dimpotriva — considerat, prin opinia de
autoritate a lui lon Negoitescu, de pilda, ,unul din
cei mai importanti scriitori roméani ai exilului®. Si
Monica Lovinescu aprecia inventivitatea lexicala,
intorsaturile sintactice, ,malaxarea limbii’ pe su-
portul unui imaginar folclorizant, capabil chiar de
,celinizare” in textele scrise in franceza (Lovinescu
1994: 86). Oricum, cvasi-necunoscut la noi, dificil
la lectura, victima unui ,deficit de intelegere” (cf. N.
Florescu), vasluianul, ajuns, in 1946, la Paris, pen-
tru un doctorat, ca bursier al guvernului francez,
scria — cum s-a marturisit — ,din necesitatea aproa-
pe fiziologica de a imagina”.

Daca in acel ,prim exil”, in pofida vitregiilor si
dificultatilor materiale, destaratii au incercat sa
lupte publicistic tiparind pe speze proprii nume-
roase reviste (de tiraj confidentjal), intelegand ca
tara e captiva, dar nu abandonatd, ulterior relatia
cenaclistd devine mai importants. insufletiti de
Mircea Eliade, sub patronajul Centrului Roma-
nesc de Cercetari au incercat sa descopere ,mi-
turi noi”, afland ,un loc al retragerilor” (Ungureanu
2000: 29). ,Seceta de romanesc”, se destainuia
L.M. Arcade, pasionat de un singur spatiu (cel
romanesc), ,ne-a strans impreund”, el incercand,
in 1963, refacerea proiectului. Pragmatic, solidar,
fara a viza gloria personala, L.M. Arcade, publi-
cand numai in roméneste, a incercat, prin cena-
clul parizian, s& coaguleze exilul romanesc ban-
tuit de suspiciuni, Tntr-un climat controlat in acei
ani, sub domnia lui Sartre, de stdnga marxizanta,
increzatoare in utopia comunista. N-au lipsit opi-
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niile acide, Adrian Marino vorbind despre un
.pseudocenaclu literar”, impunand celor prezent
0 ,admiratie mutuald neconditionatd” (Marino
2010: 180). Acelasi Marino, el insusi un exilat in-
tern, era caustic, denuntand lipsa de coeziune si
de solidaritate a acelor romani ,deplasati” (dupa
vorba lui V. lerunca), marcati de drama dezrada-
cinarii, fara ,vocatia cooperarii’, exprimand ,un
viciu natjonal, definitiv si incurabil”, risipind toxic
un cumul de resentimente, frustrari, infatuari, im-
pulsuri megalomane (Marino 2010: 175). Sa ne
amintim ca nici Cioran nu era mai bland, ocolind
,colonia roméneascd’, intrigantd si conflictuala,
cum se destainuia epistolar celor de acasa.

Dupa 1989, recuperarea exilului, ca efort cultu-
ral intregitor, devenise o urgenta. lar literatura exi-
lului, taxata global ca neinteresanta de unele voci,
a trezit, sub contenciosul revizuirilor, reactii extre-
me: fie ignoratd sau marginalizata, fie elogiata su-
perlativistic (puritate morala, rezistenta), obligand
la reconfigurarea canonului in urma directivelor pa-
riziene lansate de Monica Lovinescu, sub stindar-
dul est-eticii si a ,logicii de front”. Dupa cum alte
voci au ,desertificat’ literatura produsd acasa, in
intervalul comunizant, vacantand ierarhiile, etiche-



tand iresponsabil, ca ,expirati’, scriitori din prima
linie valorica. Dincolo de aceasta interminabila gal-
ceava, recuperarea exilului se anunta ca o sarcina
obligatorie, de viitor, deplangand absenta unor edi-
{ii critice, entuziasmul cheltuit pentru unele restituiri
la intdmplare, fara program (cu fericite exceptii)
sau intocmirea unor Istorii literare lacunare. Si ne-
cunoscutul Leonid M. Arcade, readus acasa prin
stradania unor devotj, are dreptul la o dreapta ju-
decata critica, cinstind — in acest context — veghea
exilului (fie el si haotic, etnicist, traditionalist) la
destinul culturii roménesti, asa cum, ingrijorat, re-
comanda M. Eliade in august 1953, alertat de pri-
mejdia asimilarii / sterilizarii sub ocupatie sovietica,
transformandu-ne intr-un ,popor de hibrizi". Merite-
le lui L.M. Arcade (1921-2001) cuprind atét initiati-
vele sale culturale (conferinte, cenaclu, editura,
congrese, simpozioane), productia sa prozastica si
dramaturgica din exil (cultivand fantasticul, absur-
dul, antiutopia), dar si ,.etapa roméneasca”, aceas-
ta urmand a fi ,dezgropata” prin cercetarea rabdu-
rie a arhivelor. Cu o licenta in drept (1944) si cati-
va ani de filosofie la Bucuresti, dupa ce trecuse, ca
licean, prin Lipcani si Lugoj, Leonid Mamaliga, ple-
cat la Paris pentru un doctorat (pe tema Maxima-
lismului) se hotéraste s ramana in Franta. In pofi-
da marilor dificultatj ale inceputului va fi director
comercial, mai apoi director literar al Editurii Pa-
vois si, din 1953, director general al Societatjii Co-
los Rex Rotary vreme de un sfert de veac (Mo-
dreanu 2019: 5). Ispitit de literatura, se va implica
in felurite activitati culturale.

Oricum, lui Leonid Mamaliga-Arcade ,i se cuvi-
ne respect pentru tot ce a facut”, scria C. Eretescu.

,Boierul” de la Neuilly (Modreanu 2019: 5) a gaz-
duit in propria-i locuintd intrunirile cenaclistilor. Si,
de fapt, pregatind ceva pentru Cenaclu, ,cu totul
altfel’, a izvodit Predoslovia care deschidea Po-
veste cu tigani (1966), ,cartea unei vieti”, cum s-a
marturisit. Recenzata prompt de Monica Lovinescu
in Fiinta roméaneasca (nr. 5/1966), cea care vedea
in acest ,basm savant’, ,0 revelatje si o confirma-
re”, cartea lui Mdmaliga a stamit si elogiile episto-
lare ale lui Mircea Eliade, acesta laudand inventivi-
tatea, inspiratia torentiala, ,ne-rezistenta fata de
daimon” (fara a impartasi, insa, increderea autoru-
lui Tn inepuizabila magie a verbului”). Ca naratjune
parabolica, Poveste cu figani aducea in atentie o
experienta colectiva: un sat arhetipal, marginal, fa-
ra nume, bantuit de spaime ancestrale, cu sateni
sedentari si tigani nomazi, asezat pe ,drumul de
luptd” al Cavalerilor ca o ,a treia clasa umana”
(Popa 2009: 742), invatand ,ritualurile ascultarii”.
De ,voltaj stilistic” (cf. Marian Popa) si ,seva popu-
lard”, micul roman are un final optimist, Arcade
incredintdndu-ne, astfel, ca ,totul va trece”. Oniric,
terifiant, dificil la lecturd, romanul arcadian (o po-
vestire tangenta basmului), vorbeste despre fata-
lism si Raul creator de Istorie, exploatand ratjonal
Jirationalul romanesc” (Popa 2009: 742). Desi ,ina-
tractiva” (Florescu 2003: 128), Poveste cu figani
suporta varii interpretari, dezvaluind torentiala in-
ventie verbald (ca ,act poetic originar’, cum scria
André Scrima, increzator in sensul initjatic al cartji)
si ,raul ontologic”, avand ca suport razbunarea (la
Theodor Codreanu) ori dezordinea provocata de fi-
intele migratoare (tiganii, deveniti ,dusmani de
moarte”) fatd de supusenia satenilor, respectand
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datina / stabilitatea si pe temutii Cavaleri (cf. C.
Ungureanu), satul, primenindu-se, infatisandu-se
ca un ,ou curatat’. Apropiat de Lupasco si Basa-
rab Nicolescu, invocand intr-o conferinia ,muza
tragicomicului contemporan” ca osmoza (adica tri-
ada Kafka, lonescu, Becket), eruditul L.M. Arcade
poate fi citit si dintr-o perspectiva fractala, cum
propunea recent Simona Modreanu, reamintind ca
Lprivirea fractala recreeaza o noua dimensiune a
realitaii’. Astfel, Poveste cu figani poate fi si un
Hincitant experiment transdisciplinar™, dincolo de
intentiile autorului. Si Revolutie culturala (1983), ca
roman-parabola, sub un titlu derutant, cu persona-
je conceptuale, denunta caderea in derizoriu, de-
ghizand - sesiza Horia Stamatu — o tragedie in
mascarada grotesca (v. Cuvant roménesc, nr.
98/1984). Un grup de studenti petrecareti vor sa
scoata tara ,din marxarie” i, intr-un cimitir istoric
(al Grecului), plin cu oseminte domnesti se opun
demolarii. Acesta ar fi ,sensul nou”, identificat de
C. Regman (ca esafodaj politic), definind ,rezisten-
ta la abuzurile si ipocrizia Puterii”, printre farse,
vorbe de duh, argou studentesc, parafraze si ludic
dezlantuit. Si chiar intertextualizari parodice”
(Regman 1997: 229).

L.M. Arcade, preocupat si de teatru, s-a rostit,
rarisim, ca publicist; merita mentionat, prin atitudi-
ne politica, articolul din Roménia viitoare (nr. 7/
1952), denuntand Literatura méinilor murdare si el-
ful marxist, intr-o vreme in care intelectualitatea
franceza, ,dezarmata psihic”, mitiza terapeutic ,pu-
terea Sovietelor” (ca Imperiu al ,bunei constran-
geri”, anuntand binele viitor). Se cuvine sa apreci-
em, in vecinatatea unor ilustre nume, si larga sa
disponibilitate pentru activitatj cultural-stiintifice, in-
cercand sa scoata exilul romanesc ,din ghetou”,
cum scria Basarab Nicolescu. Sa pomenim de re-
uniunile franco-roméne, de simpozioanele si con-
gresele dedicate lui Stéphane Lupasco (1982), M.
Eliade (Hommage & Mircea Eliade, Sorbona, 24-
27 iunie 1987) sau noii rationalitati, de interesante-
le mese rotunde (Supraviefuirea culturii in Roma-
nia, Istoria religiilor etc.), de interesul pentru mo-
nade, holomeri sau ,teatrul asa-zis de avangarda”.
Impreund cu Aureliu(o) R&uta a proiectat (co-fon-
dator) Asociatia Hyperion, interesata de repertorie-
rea si raspandirea cartilor romanesti tiparite in Oc-
cident (Modreanu 2019: 6), intelegénd exilul ca o
entitate (prin unitate spirituald) si crednd sperate
,punti de intelegere” cu cei din tara.

Cu o opera restransa, elaborata, criptica, de in-
ventie verbald, lucrand tipologic in atemporal, cu

") Simona Modreanu, Realitatea ca fictiune. Sau fictiunea ca
realitate. Comunicare prezentata la a doua editie a Colocviu-
ui International Exipora (Craiova, 10-14 aprilie 2019).
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obsesia scriiturii (pagini rescrise, variante, fara a
inchega editii finale), volubilul L.M. Arcade este in-
ca un necunoscut. Considerat un prozator-artist
(Florescu 2003: 135), tinandu-se ,la curent’ cu
evenimentele din tara, el poate procura delicii citi-
torului avizat. Dar in istoria culturald a exilului, ac-
tivitatea Cenaclului de la Neuilly, treinviat’ in mai
1963, cu ,portile deschise tuturor”, inclusiv vizitato-
rilor ocazionali din tard (primul dintre ei: Stefan
Banulescu), dincolo de rautatea sau falsitatea unor
depozitii, rAmane ,ceva foarte important’, recunos-
tea Tnsusi amfitrionul. Fiindc& ,ne aduna dorul de
limb&”, spunea L.M. Arcade si ,spiritul nu poate fi
spionat’. Dobandind ,0 oarecare faima”, Cenaclul
incalzea sufletele destaratilor; coborénd in arhive,
un istoric onest va reconstitui candva, speram, at-
mosfera acelei insule de romanitate.

Inevitabil, Cenaclul, in care s-au citit texte trimi-
se (V. Horia, H. Stamatu, Stefan Baciu, de pilda) si
prin care au trecut, intr-un pelerinaj clandestin,
scriitori din fara, a cules opinii contradictorii. Con-
stantin Amariutei il considera o experienta nereusi-
ta. Sanda Stolojan, dimpotriva, aprecia acel spatiu
de libertate spirituala prilejuind aprinse dezbateri
iar Theodor Cazaban lauda ,0 initiativa unica”. De-
si printre fidelii cenaclului de la Neuilly (,asa oare-
cum cum €”), Monica Lovinescu si Virgil lerunca
s-au pronuntat negativ, nemultumiti de lecturile ,hi-
bride” si selectia capricioasa, cu o secretoasa lista
de asteptare; ar fi vrut mai multa rigoare si ar fi pu-
tut, daca s-ar fi implicat, sa impuna o altd orienta-
re. Doar vizita Apozitiei, cenaclul de la Minchen
(,oiata Apozitia”), starneste vorbe de lauda, cena-
clul lui Mamaliga fiind, prin comparatie, un ,lucea-
far de profesionalism”. In plus, un purtator de cu-
vant al exilului precum V. lerunca protesta violent
fatd de poetii doritori ,a se muta in alta limba”, ci-
tind in franceza, considerand c& doar limba roma-
na este ,pazitoarea identitati’. Martor al acestor
nesfarsite discutii la Cenaclul de la Neuilly, Basa-
rab Nicolescu transeaza chestiunea, considerand
ca limba franceza face parte din identitatea natjo-
nala a Romaniei moderne”, pledand pentru franci-
fatea ei’; ceea ce ar explica ,integrarea naturala” a
exilatilor, dar si imposibilitatea coerentei exilului ro-
manesc, fragmentarizat, fara a constitui un grup
etnic sau religios separat.

Daca cercetam corespondenta primita de L.M.
Arcade descoperim lesne abundenta ,ciondaneli-
lor” si ,carausia” de vorbe rele, denuntata de Cio-
ran. Astfel, Horia Stamatu, adresandu-se ,fratioru-
lui” Leonid va denunta ,monopolul” Monicai (refu-

‘) Basarab Nicolescu, Francitatea ca rezistentd in fata noii
barbarii, in Convorbiri literare, nr. 3(255)/2017, p. 48.



zéndu-i repetat ,binecuvéntarea”) si ,concurenta
disperata pe influenfa in patrie”, basca gologanii
(Arcade 2019: 210); sau ,incurcatura” lui lerunca
daca ar afla ca vine si el, ,poietul”, la Cenaclu, Sta-
matu recunoscand, totusi, ca ,ar fi rau sa lipseasca
de la cenaclu membrii nostri critici din exil” (Arcade
2019: 209). Analizénd acest mic ,balci al vanitafj-
lor’, in ,Ja grande Foire de Paris”, Stamatu conchi-
dea in 17 iunie 1970: ,Cand ai infiintat Cenaclul tu
erai, cum si acum esti, singurul om sénétos. Si nu-
mai datorita acestui miracol lucrul tine” (Arcade
2019: 131). Altfel, ,marii ganditori’ sanctioneaza
preferintele lui Arcade (isi gaseste ,beleaua’, scria
prietenul Stamatu), inafara, fireste, a marilor nume
(Eliade, Cioran, lonescu, Vintild Horia), deplan-
gand ,evidenta relei-credinte” si amanand chestiu-
nea volumului solicitat care ar isca ,un enorm
scandal” (Arcade 2019: 133). Pana la urma, se
stie, L.M. Arcade a tiparit in Caietele Inorogului si
volumul Kaeros, cea mai importanta culegere a
poeziilor |ui Stamatu, alaturi de romanele proprii si
cele doua volume ale lui Eliade.

Rememorénd, la moartea lui Eliade (v. Limite,
nr. 48-49/1986), animatele sedinte literare de la
Institutul Catolic din rue Ribéra (incepand cu apri-
lie 1953), L.M. Arcade se intreba, provocat altada-
ta de marele savant, unde se vor fi ratacit acele in-
semnari, rezumand ,strictisim” informatii despre
sezatorile literare (bilunare, pe durata a patru ani),
numite ironic procese verbale, intalniri in care Eli-
ade era liantul, un ,dirijor fara bagheta, fara gesti-
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culatie si fara prerogative™. Cu totji, adunéndu-se,
pentru a regasi limba roménd. Basarab Nicolescu
isi aminteste (v. L.M. Arcade si Cenaclul de la
Neuilly, in Contemporanul, nr. 2/2010) ca, pentru
Constantin Amériutei, acesta ar fi fost si unicul me-
rit al acelor intruniri pe care independentul L.M. Ar-
cade, ,mai Tnlesnit economic”, nota llie Constantin,
le-a relansat la domiciliu, acceptand acolo nu doar
literatj (,puristi”), nereducénd, din fericire, cultura la
literatura. Si veghind, asa cum il sfatuise Horia
Stamatu intr-o scrisoare (14 februarie 1971): ,ma-
re atentie la Cenaclu, sa nu se dizolve” (Arcade
2019: 182). Daca in acel ,prin exil’, Mircea Eliade,
considerat de Arcade sufletul grupului si ,Marele
Arhitect’, a propus un program, aparand celula ro-
maneasca in confruntarea cu sovietismul, este evi-
dent ca amfitrionul de la Neuilly I-a urmat, incer-
cand sa protejeze romanismul ca dimensiune cul-
turala. Prin toate initiativele sale, L.M. Arcade a
slujit rezistenta culturald a exilului; raméne de va-
zut daca acest ,Mecena fara morga” (cf. C. Ungu-
reanu) va fi in ochii posteritatii, in spatjul literar
francez, potrivit unor profetii (Florescu 2003: 134),
,cel de-al treilea mare scriitor roman in exil’.

NOTE

Arcade (2019): L.M. Arcade, Epistolar, vol. I. Cuvant in-
troductiv, traduceri si note de Simona Modreanu, lasi, Bibliote-
ca Exilului, 2019.

Florescu (2003): Nicolae Florescu, Parabolele narative
ale lui L.M. Arcade, in Menirea Pribegilor: reevaludri critice ale
literaturii exilului, Bucuresti, Editura Jurnalul literar, 2003.

Lovinescu (1994): Monica Lovinescu, Est-etice / Unde
scurte, vol. IV, Bucuresti, Editura Humanitas, 1994.

Marino (2010): Adrian Marino, Viata unui om singur, lasi,
Editura Polirom, 2010.

Negoitescu (1994): 1. Negoitescu, Leonid M. Arcade si
proza lui, in Scriitori contemporani, Cluj-Napoca, Ed. Dacia,
1994.

Popa (2009): Marian Popa, Istoria literaturii roméane de azi
pe maine (23 august 1944 — 22 decembrie 1989), versiune re-
vizuita si augmentatd, vol. Il, Bucuresti, Editura Semne, 2009.

Regman (1997): Cornel Regman, Dinspre ,Cercul Literar’
spre ,optzecisti”, Bucuresti, Editura Cartea Roméneascd,
1997.

Ungureanu (2000): Comel Ungureanu, Leonid Arcade si
universurile insulare, in La Vest de Eden, vol. Il, Timisoara,
Editura Amarcord, 2000.

) L.M. Arcade, Procese verbale, in Antilethe, Anul Il, nr.

2(5)/2019, pp. 59-61. /
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METAFORA SI INTERPRETARE

Paul Ricoeur (1913-2005) a fost unul dintre
principalii reprezentanti contemporani ai filosofiei
hermeneutice. A predat filosofia la mai multe uni-
versitati dinfre care amintim pe cele din Stras-
bourg, Paris X-Nanterre, Toronto, Louvain si din
Chicago. Paul Ricoeur este autorul unei vaste
opere filosofice; din carfile purtdnd semnéatura sa
amintesc: Philosophie de la volonté I. Le volontaire
et l'nvolontaire; Philosophie de la volonté Il. Fini-
tude et culpabilité; De linterprétation. Essai sur
Freud; Le conflit des interprétations. Essais d’her-
méneutique; La metaphore vive; Temps et récit I;
Temps et récit Il. La configuration du temps dans
le récit de fiction; Temps et récit lll.Le temps ra-
conte; Du texte a I'action. Essais d’herméneutique
Il; Soi-méme comme un autre; L’herméneutique
biblique; La mémoire, I'histoire, I'oubli. Parte dintre
aceste cartj au fost traduse si in limba roména. Ri-
goare, subtilitate, complexitate sunt cativa termeni
care definesc un parcurs filosofic care merge de la
ontologie la justitie sociala, de la fenomenologie la
reflectia hermeneutica, de la fictiune la povestirea
biblica, de la identitate narativa la filosofia vointei.
Opera sa filosofica a atras numerosi cercetatori, a
fost subiectul a numeroase simpozioane si coloc-
vii, a numeroase studii, cartj si teze de doctorat, a
fost omagiata de numeroase publicafii care i-au
dedicat numere speciale. O incercare de descifra-
re a lumii textului, a discursului simbolic si a meta-
forei vii intreprinde lasmina Petrovici in cartea
Simbol si metafora vie. Interpretarea in hermeneu-
tica lui Paul Ricoeur, Bucuresti, Editura Tritonic,
colectia ,Comunicare. Media”, 2016, 234 p.

Intr-o prima aproximare, hermeneutica filosofi-
ca poate fi definita ca o reflectie asupra operatjilor
de comprehensiune implicate in interpretarea tex-
telor. De la inceputul secolului al XIX-lea, herme-
neutica n-a incetat sa-si extinda campul aplicafji-
lor. Nu putini au fost cei care s-au intrebat daca
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Bogdan Mihai MANDACHE

IASMINA PETROVICI

simbol si
metafora vie

interpretarea in hermeneutica

lui Paul Ricceur

hermeneutica poate fi privita ca 0 metoda de lectu-
ra a textelor filosofice, dacé si-a dobandit un statut
filosofic, daca poate revendica o universalitate sui
generis sau a ramas o simpla ,stiinta auxiliard”, ce
se poate intelege prin lectura hermeneuticd” a
unui text filosofic. Toate aceste intrebari erau ur-
marea faptului ca arta de a interpreta un text a fost
mult timp o activitate extrafilosofica, intrarea in in-
cinta filosofiei facandu-se cand ars interpretandi
s-a metamorfozat in teoria comprehensiunii. Desi
cunoscuta Tnca din dialogurile platoniciene, lon fi-
ind un stralucit exemplu in acest sens, arta inter-
pretarii nu s-a bucurat de o buna primire Tn réndul
filosofilor. In sensul modern, in opinia lui Dilthey,
primul filosof care s-a preocupat de originile her-
meneuticii, aceasta. a aparut in secolul al XVl-lea,
odatd cu criza Reformei. Printre primii génditori
preocupati de hermeneutica trebuie amintiti Chris-
tian Wolff, Johann Jacob Brucker, Friedrich Georg
Meier, Johann Martin Chladenius, Friedrich Ast,
Friedrich Schleiermacher, Wilhelm Diethey, Martin
Heidegger si Hans-Georg Gadamer. Simpla par-
curgere a acestor nume creeaza convingerea ca
hermeneutica este o specialitate exclusiv germa-
na, ,aclimatizarea” ei in Franta facandu-se tarziu si
datorandu-se exclusiv lui Paul Ricoeur. Care a fost
contributia filosofului francez, cum s-a raportat la
fenomenologie si ilustrii séi reprezentantj, trebuie
sa fi fost intrebari care au determinat-o pe lasmina




Petrovici sa se apropie de proiectul hermeneutic
ricoerian, filosoful francez ,propunénd, ca o a doua
posibilitate a hermeneuticii fenomenologice, o ana-
litica a limbajului, al carei fundament ramane onto-
logicul, insa care va desfasura o tematizare a exis-
tentei plecand de la dimensiunea semantica a con-
ceptului de interpretare, accentul plasandu-se pe
tematizarea semnificatjilor cu sensuri simbolice.
Se deschide, astfel, problematica unei ontologii a
intelegerii, delimitatd in mod clar de cea ilustrata
exemplar de Heidegger, Ricoeur preferand o des-
fasurare regresiva, prin articularea celor trei nivele
— semantic, reflexiv si existential, toate compor-
tand o epistemologie a interpretérii si fiind regasibi-
le atét la nivelul hermeneuticii simbolurilor si a me-
taforei, cat si la nivelul hermeneuticii textului.”

Firul calauzitor al demersului lasminei Petro-
vici, dupa propria marturisire, este problematizarea
sinelui comprehensiv, optédnd pentru o problemati-
zare graduala a tematicii care urmareste contextul
filosofic in care s-a constituit hermeneutica ricoeri-
ana a textului, discuta despre semantica sensurilor
multiple ale simbolismului, face o incursiune in
hermeneutica metaforei, elucidand semnificatia
conceptului de metafora vie, contureaza perspec-
tiva ontologica implicata in interpretarea textului ca
discurs simbolic scris. incepand cu Symbolique du
mal, Paul Ricoeur dezvolta o conceptie originala
asupra hermeneuticii care opune ontologiei directe
a intelegerii in sens heideggerian, o abordare mai
indirectd; ancorat in filosofia reflexiva franceza si
existentialismul crestin, Paul Ricoeur sustine ne-
cesitatea deschiderii refleciei asupra hermeneuti-
cii cu ocazia abordarii problemei raului, optiune
metodologica ce va fi regasitad in carfi ulterioare
acolo unde hermeneutica isi va defini pozitia prin
raportare la un triplu front; mai intai cel al structu-
ralismului, apoi raportul hermeneuticii cu psihana-
liza si raporturile complexe ale hermeneuticii cu
fenomenologia husserliana. Urmarind divergentele
si convergentele hermeneuticilor opuse, lasmina
Petrovici afirma ca ,in acest context pare ca se
prefigureaza deja ceea ce va deveni una din pre-
supozitiile fundamentale ale interpretarii ricoeriene,
ca dialectica a explicatiei si intelegerii, sarcina her-
meneulticii consténd in critica metodica a aparen-
telor, dar si in recuperarea semnificatjilor ascunse.
In pluralitatea si in conflictul interpretarilor Ricoeur

va vedea expresia modernitatii, aflata in cautarea
unei filosofii re-unificatoare a limbajului.”

Scriind despre opera lui Paul Ricoeur, unul din-
tre cunoscutji sai comentatori, Jean Greisch, afir-
ma ca studiul metaforei vii marcheaza un fel de
cezura in itinerariul filosofic al autorului, trecand de
la 0 hermeneutica a simbolurilor la 0 hermeneutica
a textelor care gaseste centrul de gravitaie in fe-
nomenul inovatiei semantice, unul din principalii
operatori ai acesteia fiind metafora. Amploarea in-
vestigatiei problemei metaforei este cuprinsa in opt
studii de referinta care parcurg trei mari cadre teo-
retice care definesc teoria completd a metaforei:
retorica clasica, de la Aristotel la Fontanier; semio-
tica si semantica contemporane; hermeneutica. Fi-
ecarui din aceste cadre ii corespunde un nivel lin-
gvistic determinant: cuvantul, fraza, discursul.
LAcest studiu, afirma Paul Ricoeur, este in esenta
0 pledoarie pentru pluralitatea modurilor de discurs
si pentru independenta discursului filosofic in ra-
port cu propozitiile de sens si de referinta ale dis-
cursului poetic.” Proiectul mai vast al lui Ricoeur,
sustine si argumenteaza lasmina Petrovici, este
de a situa procesul metaforic la nivelul fenomeno-
logiei hermeneutice: ,Relevanta metaforei la nive-
lul hermeneuticii nu consta atat in impactul seman-
tic determinat de relatia de asemanare intre genuri
logice diferite sau chiar opuse, cat in faptul ca de-
termina obligatoriu o reactie, adica o interpretare
din partea cititorului. Acesta este si motivul pentru
care filosoful francez este interesat in special de
modul in care se formeaza metaforele vii, asa nu-
mitele metafore moarte fiind relevante doar din
perspectiva semiotica.” Filosofia hermeneutica
ilustratd de Paul Ricoeur a vazut in limbajul religi-
ei, mitului si poeziei conditia de posibilitate si sem-
nificatia ultima a gandirii si vointei. Capacitatile
limbajului nu se pot realiza cand i consideram
acestuia doar simpla functie de comunicare, ci nu-
mai atunci cand i este subliniata pluralitatea de re-
ferinte a céror semnificatie sfarseste prin a coinci-
de cu sensul ontologic si transcendent al existentei
umane, trasaturi ale hermeneuticii lui Paul Ricoeur
studiate si comentate in cartea lasminei Petrovici,
care configureaza locul singular pe care filosoful
francez il ocupa n peisajul hermeneuticii contem-
porane, cat si in cdmpul fenomenologiei.
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Dan COVATARU

Nascut la 20 ianuarie 1944, in Cerndutj.

Studii: 1958-1960: Liceul Nr. 1, Dorohoi; 1960-1963: Liceul de Arte Plastice ,Octav Bancild” lasi; 1963-1969:
Institutul de Arte Plastice ,Nicolae Grigorescu”, promotia 1969, cu diploma de licenta in arte, specialitatea sculptura.
Profesor I. Irimescu; 1974: membru definitiv UAP.

Tncepand cu 1969, participant constant la expozitii judetene, bienale, republicane, colective zonale si internatjonale.

Expozitii de grup in strainatate (selectiv): 1979: Grafica ieseand contemporana — Lublin, Polonia; 1990: Artisti ie-
seni contemporani — Chisindu; 1996: Pictori si sculptori din Moldova ,Art Découverte” - Poitiers, Franta; 2002: Pictura si
sculptura ieseana — Budapesta (Ungaria) — Viena (Austria); 2002: ,Saloanele Moldovei” — Bacau — Chisindu; 2003:
Artisti ieseni — Halle, Germania; 2005: ,Saloanele Moldovei” — Bacau — Chisindu. Expozitii de arta roméneasca in
straindtate: 1979: Damasc, Siria; 1979: Cairo, Egipt; 1980: Amman, Irbid — lordania; 1981: Belgrad, lugoslavia.

Activitate didactica: 1969-1972: Profesor — Liceul nr. 7 ,Alexandru loan Cuza” lasi; 1973-1981 — Asistent universi-
tar titular — Institutul Politehnic ,Gheorghe Asachi” lasi, Facultatea de Constructii, Catedra de Arhitectura; 1981-1990 -
Asistent universitar titular, Conservatorul ,George Enescu”, lasi, Facultatea de Arte Plastice, Catedra de Sculptura;
2005-prezent — Profesor universitar doctor, titular Universitatea de Arte ,George Enescu” lasi.

Moment poetic
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Intampinare (fragment)

Himera
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La fereastra

Sculpturile lui Dan Covataru (lemn, piatra, bronz) ajung la sinteze formale prin sugestivitatea raporturi-
lor dintre elementele montate intr-un tot unitar. Aceasta capacitate de a aglutina prin structuri elocvent au-
tohtone explica cercetarea artistului in zonele interdisciplinare. Fantezia il face sa viseze in timp ca mode-
lajul si prelucrarea directa a materialului sa ajunga la esenta in Paséri, Testoase, Porfile. Congruenta {ine
de calitatea intelectuala a proiectului si de modul cum fiecare etapa anunta finalul. Graficianul omonim uti-
lizeaza in beneficiul sculptorului linia si punctul, efectele de lumina cu accent sl confera volumului auto-
nomie in spatiu. Portretist dedicat valorificarii publice a galeriei oamenilor ilustri, Dan Covataru e prezent
in spatjul citadin cu lucrari tratate monumental dupa regula genului, carora le confera insa o expresie ac-
tuala. Planurile suprafetelor, golurile si plinurile, concavitatile si convexitatile dovedesc gandire clasica pe
suport modern.

Valentin CIUCA, Un secol de arte frumoase la lasi, Ed. XXI, 2004

Stabilirea lui Dan Covataru la lasi a reprezentat un real castig pentru viata spirituala din capitala mol-
dava. Ca exigent dascal, prefuit si original artist, devenea exponentul referential al unei noi generatii care
va promova principiile unei modernitati de maxima coerenta si simplitate a ritmurilor prin transpunerea - in
timbru personal — a fondului de simtire prezentat prin traditie, impunandu-se ca un robust continuator de
spiritualitate romaneasca.

Negoitd LAPTOIU, Enciclopedia artistilor romani contemporani, Ed. Arc, 2002

Metafora de origine arhaica, transformarea realului intr-un semn clar, purtator al unor intelesuri ce se
cuprind intr-o imagine deslusita imediat, fara ezitari. Dan Covataru face demonstratia unei mari seriozitatj.
Lucrarile sale se impun prin soliditatea constructiei volumelor, prin logica proportiilor, prin capacitatea de
a-si transmite sentimentul ce guverneaza aceste arhitecturi aparent simple, de fapt elaborari pline de
energie ale unor planuri ce se intretaie riguros, instaland cu autoritate sculptura in spatjul vizual.

Dan GRIGORESCU, Enciclopedia artistilor romani contemporani, Ed. Arc, 2003
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DIALOG

(Paris)

Simona MODREANU: Suntetj si un om de tea-
tru complet. Afi studiat regia de teatru, afj pus in
scena peste treizeci de spectacole in Franta si Ro-
mania, ati scris piese de teatru (intre care amintesc
De Créciun dupa revolutie, Copilul acestui secol
extraordinar, sau Moderncamavaltango), ati predat
Istoria artei si a spectacolului. Va simfiti mai apro-
piat de spatiul intim al romanului, sau de lumea
deschisa si provocatoare a teatrului? Sau avetj ne-
voie de amandoua in egala masurd? Continuatj sa
scrieti romane si dramaturgie in paralel, printr-un fel
de ,program”’, sau lasafj inspiratia sa va conduca
intr-o parte sau in alta? Cum au fost/ sunt expe-
rientele de lucru cu teatrele si trupele din Franta,
respectiv din Romania?

Virgil TANASE: incerc s& raspund randuit mai
multelor intrebari — trei, patru..., nu stiu! —, stranse
aici intr-una singura.

Ma simt mai degraba scriitor sau om de teatru?

Problema nu se pune, pentru mine, in acesti
termeni. Ca lucrurile sa fie cat mai limpezi, asi in-
cepe prin a preciza cum s-a desfasurat, in timp,
drumul meu spre teatru.

Am vrut, de cdnd ma stiu, dintru inceput, s& fiu
scriitor, romancier. Nu stiu de ce. Poate pentru
ca-mi placeau prea mult istoriile care mi se citeau,
pe care apoi, de pe la vreo cinci ani, multumita sta-
ruintelor tatalui meu, le-am citit singur si le tréiam in
curtea si gradina casei care luau infafisarea ba a
scolii de la Humulesti, ba a Vienei lui Mos Teaca,
ba a unui castel din Brabant... Poate pentru ca ad-
miratia parinilor mei pentru cei care scriau carij a
fost in masura sa@ ma faca sa cred ca e un fel demn
de-a se darui altora — un instinct pe care numai unii
dintre noi reusesc sa si-l inabuse pentru a deveni
acei oameni instariti care mananca unt pe cozonac
si care, se spune, ne dau noua péinea noastra cea
de toate zilele... Poate pentru ca ma impresionau
cele doud vitrine inalte, cu cari pe doud randuri,

Simona VMODREANU -
Virgil TANASE

multe legate frumos si cu initjalele tatalui meu in jo-
sul cotorului, peste care tronau cele opt tomuri
(cred) si-un supliment al unui Larousse péna la ca-
re numai mai tarziu am reusit sa ajung si sa pot ri-
dica, ca sa-l duc sub masa, cate un volum de cate-
va kilograme, uimit mai intai de ilustratji, apoi de ce
spuneau buchile marunte pe care incepusem sa le
deprind de la o batrana doamna profesoara de
franceza care-mi dadea si lectji de pian...

Cine poate sti, de fapt, de ce-am avut infipta in
mine, inca de-asa fraged, dorinta de-a deveni scrii-
tor — care m-a scutit dupa aceea de toate anxietati-
le celor care trebuie sa-si aleaga o cariera, adica
un fel de-a trai.

Am scris primele carii fara sa-mi propun intr-un
fel sau altul sa m& indrept spre scena. imi era inde-
ajunsa calitatea de spectator, cu bucuriile pe care
mi le-a adus inca de pe cand, cu mana in cea a ta-
talui meu, in vizita la matusa mea de la lasi, urcam
seara tarziu, la ora cand nu mai erau tramvaie,
dealul Copoului dupa primele spectacole de ca-
re-mi amintesc, vazute la Teatrul national. Am scris
primele doua sa le zicem romane si primele poves-
tiri — cateva publicate in Luceafarul si Roménia lite-
rard — in cei doi ani cand, dupa primavara de la
Praga si in pofida infrangerii acesteia, mai credeam
totusi c@ o destindere a atmosferei literare era po-
sibila. Eram dispus sa cred ca o literatura ca a mea
putea fi publicaté desi, asa cum se nascuse, spon-
tan, din mintea mea, fara nici un proiect teoretic,
contravenea normelor spuse si nespuse ale unei li-
teraturi pe care puterea o voia in slujba sa exclusi-
va. ldeea ca ea poate fi si altceva decét o simpla
.expresie de clasa” nu putea fi acceptata de cei
convinsi ca detin adevarul definitiv si irevocabil, bé-
tut in cuie de materialismul dialectic. Materialismul
dialectic dar si istoric, la gramada, in masura sa ex-
plice si deci si sa orienteze toate ansamblurile su-
prastructurii (preiau termenii sistemului). Un fel de a
spune ca literatura nu poate fi ,adevarata” decat in
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masura in care raspunde conceptiei reductioniste a
marxismului. Si ca daca nu e asa, ea este o ,mane-
vra deviationista”, dusmanoasa, care trebuie starpi-
ta.

Reactiile celor din jur, din redactji, din lumea
editoriala si universitara, contextul general, o sume-
denie de semnale marunte care toate impreuna
constituie atmosfera unei epoci, m-au convins foar-
te repede ca-mi va fi greu, daca nu imposibil, sa fiu
scriitor in Romania, de unde, presupunand ca asi fi
vrut s&-mi continui viata in strainatate, n-asi fi putut
pleca: dat afara din UTC si apoi din facultate, repri-
mit, dar in vizorul puterii care ma considera (cu
drept cuvant din punctul ei de vedere) un vrajmas,
chemat in mai multe randuri la securitate, mi se
respinsesera deja mai multe cereri de pasaport.

Era evident ca nu voi putea tréi din scris. Si re-
fuzasem postul in invataméant unde fusesem repar-
tizat la terminarea facultétji de filologie: scoala (si
universitatea de altfel) propovaduiau o aceeasi
conceptie falsa, marginita, despre literaturd si nu
ma vedeam explicand copiilor critica societatii bur-
gheze din romanele lui Balzac, lupta de clasa din
cele ale lui Zola si perspectiva revolutiei socialiste
din poezia lui Aragon si Pierre Gamarra.

Trebuia s&-mi fac o alta meserie.

Cum n-aveam aptitudini stiinfifice, nu-mi rama-
neau deschise decat domeniile artistice. Muzica,
pe care o practicasem indelung, mi se parea inca-
pabila sa exprime ,idei” (pe atunci mai credeam ca
acestea au o importantd) si desenele pe care le fa-
ceam (mai degraba caricaturi) nu puteau constitui
un indemn spre o arta pe care, pe deasupra, prea
statica, Imi placea s-o privesc fara sa simt ispita sa
o practic. Toate aceste explicatii post factum ca sa
inteleg (pentru nevoile carii acesteia de interviuri,
altminteri nu-mi pun asemenea probleme) de
ce-am ajuns sa dau examen la clasa de regie a fa-
cultdtii de teatru, unde poate ca n-am ajuns decat
din intdmplare, fara sa stiu prea bine care sunt ros-
turile si resorturile acestei meserii, fara sa am ha-
bar de lucrurile de extrema importantd pe care nu
le-am descoperit decat mai tarziu, practicand-o.

Acestea fiind spuse, pot trece la a doua intreba-
re. Al carei raspuns decurge din cele spuse mai
Tnainte.

Meseria mea e cea de scriitor — numai ca o me-
serie se exercita, ea nu e ,0 nevoie”. Daca iesim
din sfera elitista a vocatiei artistice, se poate spune
ca nimeni nu simte ,nevoia” sa devina scriitor (adi-
ca autor de carte si doritor sa-si satisfaca, prin car-
te, orgoliul narcisic) asa cum nimeni nu simte nevo-
ia sa devina dulgher, mecanic auto sau dentist (ex-
ceptie nu face decét, poate, meseria de pompier!!!).
Deci problema ,nevoii” de scris nu se pune. Scriu
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pentru ca mi-am ales aceastd meserie. E mai de-
graba o datorie, o problema de constiinta profesio-
nala. Asi putea insa foarte bine sa nu mai fac tea-
tru. Am tras din meseria de regizor doua profituri de
care acum ma pot lipsi. Mai intéi mi-a fost deosebit
de utila ,munca cu actorul”, efortul de a anihila, in-
cetul cu incetul, mecanismele psihologice ale acto-
rului (pe care trebuie mai intéi sa le cunosti si sa le
intelegi modul de functionare) pentru a le inlocui cu
cele ale personajului (prin intermediul caruia marii
autori dramatici ne fac sa patrundem pana in statu-
rile cele mai obscure ale constiintei, acolo unde,
complet oarba, ratiunea nu ne mai poate calauzi).
Faptul de a lucra cu... nu stiu cum sa-i spun! cu
camea vie a duhului m-a ferit, ca scriitor, sa cad in
Jiteraturitate”, in jocurile formale foarte la moda de
cand arta si-a pierdut substanta care este omul,
omul adevarat, omul simplu, cel care nu citeste,
ascultd muzica proasta si se plictiseste cand isi du-
ce copiii la pinacoteca, dar care poseda esentialul:
el tréieste — si asta e cel mai extraordinar miracol
din universul cat il cunoastem.

Pe alti parte, teatrul mi-a ingaduit sa nu ma
simt ispitit sa scriu romane pe banda rulanta, nu din
nevoia drepturilor de autor, ci ca sa-mi consum ce-
€a ce unii numesc ,energia creatoare”, termen pre-
tentios pentru o pornire mult mai simpla, cea care
se afla in fiecare din noi atunci cand oranduim flori-
le in vaza de pe masa, atunci cand asortam o blu-
za cu o fusta, atunci cand atdmam tablouri pe pe-
reti sau cand pur si simplu stam cu degetul in gura
si ne uitdm cum apune soarele, uimiti de-o frumu-
sete pe care n-o putem reda — de céte ori n-am au-
zit spunandu-mi-se de oameni foarte diferifj: ,ei, da-
ca as fi avut talent sa scriu si eu o carte!”, ceea ce
e mai mult decét dorinta de-a iesi in fata. Cand esti
de meserie, fireste, lucrurile care {i se pun la inde-
mana ca sa le oranduiesti ,estetic” sunt infinit mai
ample, dar imboldul e acelasi. Asta ca sa spun ca
atunci cand nu ma simteam pregatit (copt) ca sa
scriu un nou roman care sa nu fie cel dinainte spus
cu alte cuvinte (alte personaje, alte situatji, alt con-
text istoric) dar acelasi, puteam sa fiu creator slu-
jind creativitatea altora, a autorilor dramatici pe ca-
re ma straduiam nu sa-i contrazic (o tendinta atat
de la moda si de detestabila azi, in epoca ,actuali-
zarilor’), ci sa ma pun in slujba lor, sa fiu un Tolstoi,
un Cehov, un O'Neill, un Feydeau care, pe langa
talentul literar, I-ar fi avut si pe cel al punerii in sce-
na.

Dintr-una intr-alta, odatd mai mult, nu fara voie,
dar nici pentru ca as fi simfit o ,nevoie” imperativa,
am ajuns sa scriu teatru.

Teatrul in care m-am aciuiat in cele din urma la
Paris, dupa céteva spectacole facute ici si colo, si



caruia i-am ramas credincios timp de vreo doua-
zeci si cinci de ani — pana cand Christian Le Guillo-
chet, cel ce-l infiintase si- conducea, |-a vandut
Tnainte de a se stinge — imi convenea pentru ca era
,in afara sistemului”, cum se spune. Pompos daruit
de minister cu titiul de Centru dramatic national de
arta si experiment, era totusi marginal din doua mo-
tive.

Mai intai, teatrul Le Lucernaire refuza sistemul
actorilor vedeta care aduc in sala un public care nu
se intereseaza de spectacol, ci de felul cum se da
in barci actorul principal — as aminti aici ce spunea
Cehov despre Sarah Bernhardt: ,Sarah Bernhardt
e lipsita de acea scanteie care numai ea ne poate
emotiona pana la lacrimi. Fiecare suspin, cea mai
marunta lacrima, toate lesinurile ei nu sunt decét o
lectie perfect invataté pe care o aplica inteligent. Fi-
ecare gest este gandit, fiecare efect ingrosat dinco-
lo de orice masura. Eroinele pe care le joaca sunt
la fel de exceptionale ca si ea, care nu cauta fires-
cul, ci extraordinarul.” Teatrul francez n-a iesit inca
din aceasta logica de circ — caruia regizorii, care i
ei cautd sa arate cat de grozavi sunt, i-au adaugat
o dimensiune de balci de cel mai prost gust (avelj
in Roménia un strélucit exemplu al acestei scoli de
panorama in persoana unui anume Hausvater!).
Nu e conceptia mea despre teatru si nu mi-as inga-
dui sa consider spectatorii atét de inapoiatj la minte
incat sa vina la teatru ca la gradina zoologica, sa
vada cum guitd paunul, sa se mire de fundul rosu
al maimutei, sa se intrebe cine a coafat leul de-i sta
asa de bine coama. In fine. Emotja fiind intotdeau-
na adevarata, spectatorii, care gandesc anapoda,
fireste, si se lasa uimifi de oglinjoarele atarnate
de-un arac ca sa sperie ciorile, nu se inseala insa
cand au de ales — cand, dupa un turneu in Rusia
cu trupa mea de teatru, actorii mei francezi au va-
zut céteva spectacole de-acolo (nici macar extraor-
dinare, dar ADEVARATE), mi-au marturisit c& inte-
leg de-abia acum de ce spun ca teatrul francez e
de doua parale.

Pe de alta parte, teatrul Le Lucernaire (cel de
atunci care, dupa vanzare, a devenit un altul) se
sustragea prin diferite subterfugii (ar fi prea lung sa
le explic aici) constréngerilor financiare care impart
teatrele franceze intre cele private, care traiesc din
cultul vedetei si al retetelor de bulevard (rezumate
de formula foarte elocventa: ,curul doamnei pe co-
moda”) si cele subventionate de stat, care fac tea-
tru pentru critici — intrucat subventiile se acorda de
functionari ai ministerului Culturii ori, findu-le frica
s& aiba o parere si sa fie acuzatji de favoritism,
acestia distribuie banii dupa aprecierile presei; nu-
mai ca, daca un spectacol nu-si propune sa livreze
intelesuri (presupus ascunse), ci sa dea faptura

unor personaje care doar ele sunt importante, ale
caror trairi, prin actor, constituie teatrul ale carui
emotji sunt directe si n-au nevoie de interpretari sa-
vante, atunci la ce bun criticii de teatru care, ca sa
existe, sunt nevoitj sa explice ca piciorul in ghips al
Desdemonei e pentru ca gelozia e un sentiment
mutilant (de fapt actrita avusese un accident si nu
putuse fi inlocuitd peste noapte), ca daca jucam
Dama cu camelii intr-o gara e pentru ca nu suntem
decét trecatori prin viata, ca daca Osman si pasa
Selim sunt imbracati in costume de ofiteri SS e
pentru ca Seraiul e un fel de lagar... Nu, gata! ca
daca incep sa insirui toate gogomaniile spectacole-
lor actuale nu mai ispravim nici méine — si de fapt
nici nu mai e vorba de teatru, ci de fudulia prostiei
omenesti (subiect important, dar altul). Echilibrand
cu reteta bugetul spectacolelor mele (degrevat de o
serie de cheltuieli asumate de teatrul Le Lucer-
naire, care, desi privat, nu-si propunea sa fie ,ren-
tabil”), ma bucuram acolo de o libertate totala, din
toate punctele de vedere — platita cu ura pe care in
general lumea teatrala pariziana o resimtea pentru
cei care nu mancau cu ei din aceeasi troaca a su-
puseniei (fatd de conventja sociala, fatd de moda,
fata de presa, fata de paunasii ministerului, fata de
gastile constituite, fata de capriciile vedetelor etc.).
Numai c&, pentru echilibrarea bugetului, era ne-
voie ca lumea sa umple macar pe jumatate sala.
De curand venit la Paris, am ajuns la Lucer-
naire adus de un coleg de editura, Raymond
Cousse, autorul cu desavérsire anarhist (pana la
urma s-a sinucis dezgustat de lumea in care tréia)
al unor extraordinare romane caustice, Stratégie
pour deux jambons — dramatizarea romanului a
fost Tn anii 80 piesa de teatru franceza cea mai ju-
cata in lume — si Le béton de la maréchale, roman
militaire et pornographique. ,Ca regizor nu te cu-
noaste nimeni, mi-a spus Christian Le Guillochet si
risti s& nu ai public. Esti insa cunoscut ca scriitor si
0 piesa a ta poate atrage lumea. Scrie 0 piesa Si-{i
pun la dispozitie o sala.” Asa s-a nascut prima mea
piesa, Paradisul la mica tocmeald. E amuzant ca
tot asa s-au petrecut lucrurile cu ultima dintre ele.
Galatean fiind, directorul teatrului de-acolo, Viad
Vasiliu, mi-a propus sa regizez un spectacol. L-am
intrebat, cum e firesc, cam ce ar fi bine sa pun in
scenad, in functie de public, de repertoriul teatrului,
de echipd, de posibilitéfi — teatrul e ceva atét de
concret, ceea ce e, intr-un fel, foarte bine: nimic nu
produce idei mai stralucite decét constrangerile,
nevoia absoluta de a gasi o iesire dintr-o situatie f&-
ra iesire! Mi-a raspuns ca cel mai bine ar fi sa pun
in scena o piesé de-a mea. ,Mai ales dacé e o co-
medie”, a adaugat. Asa s-a nascut piesa Fiarele.
Intre timp am scris alte cateva — nu multe — pie-
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se de teatru, mai mult conjunctural. Uneori pentru
ca intrezarisem o solutie de regie: doua spati diferi-
te si doua momente care se intrepatrund pe scena,
actorul fiind solicitat s& joace in acelasi timp in
améndoua — De Créciun dupd revolutie. Alteori
pentru ca imi mijisera in minte doua replici (- Ce te
uiti asa la mine? — Vreau sa vad a ce seamana o
mama) si voiam sa vad pana unde poate merge
confruntarea dintre 0 mama si fata ei, care, dintr-un
motiv sau altul (aici istoric, o istorie devenita o ale-
gere carnald), au ajuns sa se urasca fara sa poata
rupe legatura naturald, indestructibila care le unes-
te — din piesa Copilul acestui secol extraordinar a
iesit dupa aceea romanul Zoia. Intr-un alt rand,
pentru ca doua actrite voiau sa joace impreuna —
L’extravagant enlevement de la belle-fille du pape,
comedie neterminata pentru ca intre timp cele do-
ua prietene s-au certat... M-a tentat in cateva ran-
duri sfidarea pe care o reprezinta adaptarea pentru
scena a unor texte in proza: Proust, Balzac, Dosto-
ievski, corespondenta dintre Cehov si Gorki,
Saint-Exupéry.

Acum raspunsul propriu zis la intrebarea pro-
priu zisa.

Ceea ce ,ma duce intr-o parte sau alta” nu e in-
spiratia, ci conjunctura, hazardul. E vorba de ras-
punsul — a carui responsabilitate o asum — dat unor
fapte de viatd care vin intdmplator — stiut fiind ¢,
altminteri, starea naturald a oricarui om e sa stea
intins la umbra pe malul unei mari calde, scaldan-
du-se din cand in cand in apa cu valuri moderate,
s& bea sirop de visine cu sifon si nu numai sa nu
munceasca (fereasca Dumnezeu!) mai mult decéat
e cazul, dar nici sa nu gandeasca, ca-i pot veni ci-
ne stie ce idei (Doamne fereste!) — numai ca
aceasta stare de beatitudine fireasca ne e interzisa
de cénd capitalismul a decis c& munca pe branci
(care rentabilizeaza capitalul) a facut din maimuta
om si ne pune in jug din grija parinteasca de a feri
proletarii sa redevina gorile, cimpanzei si babuini.

Cred c& am raspuns si a a treia intrebare.

Mai raméne una careia, atunci cand cunosti
meseria de regizor de teatru, stii ca nu i se poate
raspunde. Exista nuante, fireste, deosebiri de scoa-
I3, tendinte generale: actorului francez trebuie s&-i
scotj din cap ideea ca teatrul e text si ca textul spu-
ne totul (mi-am racit gura spunand ca daca perso-
najul spune ,ma duc sa deschid fereastra” nu tre-
buie cu nici un pret s-o faca — altminteri s-ar duce
s-0 deschida si n-ar mai avea nevoie sa strice vor-
bele!!); actorului romén trebuie sa-i aduci mereu
aminte — ceea ce, daca a fost la scoala buna care
era pe vremuri Institutul Caragiale, stie si el, de
fapt, foarte bine — ca trairea risca sa acopere sem-
nul si ca rigoarea regiei nu e decét efortul de a face
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cat mai lizibil ceea ce trebuie spus si nu se poate
spune (altfel n-am avea nevoie de teatru, cartea fi-
indu-ne suficientd). Numai ca, de voie de nevoie,
actorul e si el un om si nu exista doi oameni care
sa se asemene altminteri decat, poate, la fata.
Cand consideri, ca mine, ca regia nu e altceva de-
cat efortul de a da actorului posibilitatea sa vada
ceea ce noi nu vedem (nasterea teatrului, inceputa
cu Rugdtoarele lui Eschil, se incheie atunci cand
Oreste al aceluiasi autor raspunde celor din jur ca-
re il intreaba unde sunt Eriniile, pe care ei nu le
vad: ,Voi nu le vedetj, dar eu le vad!")..., cand con-
sideri, ca mine, ca regia nu e altceva decét sa con-
duci actorul pana acolo unde, desfacut de propriul
sine, poate cladi faptura launtricd a unui personaj
caruia experiente netraite de noi ii dau posibilitatea
sd vada ceea ce noi nu vedem, nu simim..., greul
paméntului! atunci stii ca nimic nu poate fi sistema-
tic in aceasta lucrare, ca pentru fiecare actor (ro-
man, francez sau persan) trebuiesc gasite instru-
mente pe masura si o inginerie eficace numai in
acest caz.

Cel mai incurajator omagiu care mi-a fost adus
ca regizor a fost atunci cand un actor varstnic al
Teatrului National, cam plictisit de explicatjile pe ca-
re mi le dadea colegul lui mai tanar vrand sa ma
convingd de nu-mi mai aduc aminte ce, i-a spus
acestuia: ,Draga, dupa o luna de repetitii cu Tana-
se, tot n-ai inteles ca te lasa sa faci cum vrei tu si
pana la urma te trezesti ca faci cum vrea el?!” -
,cum vrea el’, adicd asa cum trebuie sa faca per-
sonajul (fara ca eu s stiu dinainte ce anume — lu-
crul cel mai imbucurator, si mai uimitor! in ,munca
cu actorul” e ca impreuna construim ceva ce niciu-
nul dintre noi doi, singur, nu |-ar fi imaginat vreoda-
ta; iar cand distributia comporta zece actori, iti dai
seama ce lucruri neinchipuite se nasc daca treaba
este facuta dupa cuviinta!). Ma intorc la articolul lui
Cehov despre Sarah Bernhardt: numai adevarul
emotioneaza, spune, si cum pe scena totul e buta-
forie (chiar daca imi aleg singur de la talcioc obiec-
tele, mobilele Tnscenarilor mele, tocmai pentru ca
,au trait”) singurul care poate fi cu adevarat e acto-
rul care Tnsd, daca se joaca pe sine, nu vede decét
ce vedem cu tofii: sénii zarzavagioaicei cand, la
piatd, aceasta ne intinde legatura cu marar ofili,
pantofii scalciatj ai popii cand ne ducem la biserica,
carliontul aiurea al Danteldresei Iui Vermeer cand
ne ducem la Luvru si cine-a omorét pe cine cand
citim Crima si pedeapsa.

Or menirea actului artistic e de a dovedi ca vo-
catia de a orandui estetic lumea e data tuturor si ca
important e sa fii pe acest drum, nu alaturi, chiar
daca soarta nu-tj ingaduie sa inaintezi decat in ge-
nunchi si numai pana la primul popas.



DIALOG

Nicolae BUSUIOC -
Arhitect loan OANCEA

»IASUL FRUMOS ESTE ACELA DIN IMAGINE, DIN ISTORIE, DIN TRADITIE”

Arhitectura a fost si este un fascinant domeniu
al civilizatiei. Orice istorie a arhitecturii, spun speci-
alistii, trebuie sa plece de la un studiu sistematic al
operelor construite sau proiectate dar si de la o
exegeza a scrierilor teoretice. Si se mai stie ca arhi-
tectura este, inainte de toate, o arta, una care este
analizata prin raportare stricta la evolutia stilurilor
artistice — manierism, baroc, neoclasicism, neogotic
etc. Daca ne-am opri la ultimul secol, lasand in ur-
ma istoria de milenii a arhitecturii, trebuie spus ca
doar in aceasta perioada s-au proliferat tentativele
de ,evadare” a acestei minunate discipline din stra-
vechea familie a artelor plastice. Pana la urma, ar-
hitectura, sub toate formele ei, reprezinta una din
manifestarile cele mai pregnante ale diversitatji cul-
turii, in spatju si timp. Credem ca un dialog cu repu-
tatul arhitect iesean loan Oancea ne va dezvalui
multe si interesante aspecte din lumea mirifica a
oraselor si a acelor ,reale care sunt replici ale unui
prototip ceresc”, cum o spune in frumosul sau vo-
lum ,Forta orasului absent”. Vine gi prima intrebare:

- Sa incepem cu ,tema orasului” a carei esenta
se regaseste in povestea Babilonului §i a Turnului
Babel. De ce aceasta ndzuin{d a constructorilor de
orage spre armonie $i estetic si mai ales spre inalt?

— Captivant! Intram abrupt in conversatia fara
sfarsit intre inceputurile si sfarsiturile aproximate,
intens imaginate, ale civilizatjei. Tema oragului este
precedata de tema cetatii. In spatiul arhetipal, pri-
ma cetate cunoscuta este construita de Cain agri-
cultorul, ucigasul fratelui sau, Abel pastorul, pentru
a-si proteja familia de razbunarea oamenilor. Prin
urmare, prima cetate este un refugiu, un adapost
pentru ucigasi. Numai ca urmasul acestui ucigas,
Enoh, este sfantul ridicat la cer, cu toata fiinta lui,
trup si suflet, de Dumnezeul lui Avraam.
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Incursiunea in Cartea Cartilor releva ideea ca
fortele create, ale omului, sunt in continua relatie cu
puterile sacre in viata cetatji, cel putin in viata spiri-
tuala. Tn acest context, la sugestia marelui meu
profesor de teoria arhitecturii, Anton Damboianu,
eu ma sprijin pe distinctia facuta de Kant intre forta
si putere. Fortei i te poti opune, o poti infrunta chiar
daca n-ai nicio sans3, intrucét este din lumea ome-
nescului, a creatului. In schimb puterea este intan-
gibila, in confruntarea cu ea nu exista nicio speran-
{3, esti iremediabil infrant. Orice opozitie cu puterea
este sortita esecului, este zadamica.

Ctitorii de monumente, urbane sau arhitectura-
le, sunt, in viata comunitatii, forte cu vointa de a fa-
ce, de a lasa in-semne nemuritoare posteritatji.
Dar, ca aceste realizari sa dainuie macar in ideali-
tate, sunt scoase din planul omenesc al fortei i
transfigurate, tréite in planul sacru al puterii. in felul
acesta sunt investite cu darul nemuririi. Realizarile
intra, pe aceasta cale, in idealitatea monumentalu-
|ui, configurata de frumosul durabil, semn vegnic in
lupta inegald cu vegnicia timpului. Frumosul, armo-
niosul, dincolo de faptul ca sunt concepte nedefini-
bile, sunt ofrandele creatului aduse necreatului
structurate, de reguld, pe aspiratia spre inaltme,
venita si ea din adancul vizibil al fiintei umane. Nu-
mai in aceasta fiinta axa de comunicare intre pa-
mant si cer defineste nu numai dorul de spiritualita-
te, dar si forma functionala adecvata. Prin urmare,
aspiratia spre inalt este genetica. Afirmatia este de-
monstrata de istorie. Tncepénd cu turnul Babel, ori-
unde s-ar afla, oamenii construiesc din ce in ce mai
multe i mai inalte turnuri dupa putinta si talentul fi-
ecarei comunitaj. Este un fenomen fascinant, nu-i
asa?

— Vireti s& explicati mai pe indelete fraza care
va apartine: ,Arhitectura s-a ndscut precis in clipa
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aparitiei organismului pentru care axa verticald, im-
preund cu celelalte, sunt parte din fiinfa numita sim-
plu OM”.

— ,De unde venim, cine suntem, incotro mer-
gem?” Este numele celebrului tablou pictat de Gau-
guin in Tahiti. Sa punem aceste intrebari cu referire
la spatiul cultural de existenta definit de arhitectura.
Mai toate istoriile cunoscute ale arhitecturii incep cu
urmele materiale: pamant, lemn, oase, piatra, incep
cu arheologia. In aceste urme, prin reconstruiri ima-
ginate este cautata originea arhitecturii. Or, impul-
sul de nestapanit spre monumentalitatea verticalita-
fii @ comunitatilor de oameni ma obliga s& accept
originea spirituala a arhitecturii, nascuta din arhitec-
tura corpului uman. Omul, singura fiinta verticald a
universului, include in verticalitatea lui genetica,
sensurile culturale, morale si fizice ale fiintei lui, de-
seneaza prin sine o foarte frumoasa axa, cu multi-
ple conexiuni intre pdmant si cer. Existenta acestei
axe le implica si pe celelalte axe cardinale, alcatu-
ind Tmpreuna un sistem. Prin el, si numai prin el in-
tregul spatiu de viatd devine arhitectura, devine,
prin comensurare, manifestari comportamentale,
individuale sau sociale, forma specifica.

Sunt convins ca toate colibele, corturile, con-
structiile precare ale inceputurilor de viata comuni-
tard, indiferent de forma lor originara, erau spatji
ale trairilor semnificative. Erau spatji culturale cu in-
telesuri pierdute pentru noi. Or, arhitectura se afla
tocmai in aceste intelesuri.

- Nu se intdmpla uneori ca arhitectul s& poata
imprima operei marca ego-ului sau, nu de putine ori
chiar pdna la narcisism?

— Arhitectul este ,obligat” in fiinta Iui de creator

sa produca noutate in arta spatjului. Numai ca sunt
doua specii de noutafi. Una se fundamenteaza pe
cunoasterea, in profunzime, a traditiei, pe intelege-
rea ei ca fenomen de coexistenta a valorilor. Nou-
tatea buna se raporteaza intotdeauna la aceasta
traditie si o include in intimitatea ei conceptuala.
Valoarea noului se afla in raportul lui cu ceva, iar
acel ceva nu poate fi neantul, nimicul. in acest fel
traditia si noutatea, respectiv, inovatia, nu se ex-
clud. Ele alcatuiesc o continuitate a valorilor, intr-un
proces inefabil, euristic, de cautare-aflare a forme-
lor bine potrivite.

Noutatea proasta este o inventie venita de nici-
unde. Ea este, de regula, atributul inculturii, al lipsei
de sensibilitate creatoare, de simf al valorilor. Astfel
de ,creatori” sunt arhitecti numai cu numele si ei,
numai ei, pot pica in plasa narcisismului, iar narci-
sismul le da unica legitimitate in continuarea muncii
in acest domeniu.

Din nefericire, Tntrucat valorizarea traditiei pre-
supune un efort constant, consistent de cunoaste-
re, ponderea arhitectilor narcisiaci, a caror raporta-
re valorica este nimicul, e In continua cregtere.

— Sunt i cazuri in care arhitectul, lucrénd in
echipd, imparte munca de create...

— Un mare arhitect american, Louis Kahn, are o
definitie a arhitecturii care ne poate ajuta sa ras-
pundem la aceasta intrebare. O ,fraduc” aici intr-o
interpretare mai personala: arhitectura este ceva
infinit coborat in finit, ridicata iarasi la infinit, coboréa-
ta iarasi in finit... Procesul continua tot asa pana in
clipa de gratie cand finitul exprima infinitul! in acest
proces de cautare, de la nasterea viziunii spatiale
cu deschidere spre infinit pana la concretizarea ei

Scriitorii Liviu ANTONESEI, Comneliu STEFANACHE, Nicolae BREBAN si ing. Victor BULGARU,
la Clubul cultural ,Junimea” — Muzeul Literaturii (Casa ,Vasile Pogor”), lasi, 1998.
Foto: Constantin-Liviu RUSU
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in detalii tehnice de arhitectura, echipa de creatie este alcatuita, sau
trebuie sa fie alcatuita, din arhitecti complementari pe aceasta axa intre
semnificatjile infinite si forma finitd, aflate intr-o continua conversatje in
cautarea valorii specifice. In toate atelierele cu renume, din lumea de
azi, arhitectul vizionar, creativ, seful de atelier, isi alcatuieste echipa
astfel incat aceasta sa fie capabila sa-i concretizeze viziunile. Prin ur-
mare, impariirea de care vorbitj este similara unui izvor infinit pe care
oricat I-ai imparti raméne la fel de puternic.

— In ciuda constrangerilor de tot felul, arhitectul are libertatea de
creatie pentru a construi o operd distincta, puternicd, unicat...

— Libertatea este un concept deschis, nedeterminat. Astazi fiecare
persoand poate si are o viziune proprie despre ea. Intre creatorii de ar-
ta, scriitori, compozitori, pictori, etc., arhitectul este cel mai privat de li-
bertate. El poate deveni liber numai atunci cand viziunea lui artistica se
impune ca model pentru societate. Bunaoara, primul arhitect cunoscut
in istorie, Imhotep, creatorul piramidelor in Egiptul antic, a fost atat de
slavit pentru creatiile lui incat a sfarsit prin a fi zeificat. Procese similare
cu cel suferit de Imhotep se intdmpla si astazi cu un numar restréns de
arhitecti. Altfel, arhitectura, si prin ea arhitectul, se afla sub imperiul
multor constrangeri. Prima este resursa financiara. Pentru mai mult de
90% din investitiile de pe piata conteaza nu atét valoarea arhitecturala
cat preful de executie. Urmeaza constrangerile legislative in domeniu,
impreuna cu toate regulamentele, normele si standardele aferente. Ele
au un mare potential de a stavili inspiratia, creatia, arta. in sfarsit, o
mare piedica este lipsa de cultura a celor care trebuie sa priceapa si sa
sustina viziunea arhitectului, in special a beneficiarilor direct interesafj.

Pe aceste idei putem judeca, lesne, arhitectura timpurilor noastre.
Daca in perioada comunismului roméanesc libertatea de creatje in arhi-
tectura a suferit de obtuzitatea liderilor de partid, detinatorii adevarurilor
absolute, Tn perioada noului capitalism roméanesc, pe care tocmai il ex-
perimentam, suntem la discretia aceluiasi tip de obtuzitate a liderilor de
partid. In mod paradoxal, fara sustinerea administrativa a creatiei de
arhitectura prin mijlocirea unui program estetic pentru investitiile publi-
ce, nici creatia de arhitectura nu este in largul ei.

— Poate fi stabilité o diferentd intre arhitectura romaneasca §i cea
europeand? In cunoscutul séu jumal Dinicu Golescu face o frumoasa
apreciere (si nu diferenfiere) intre Cetatea eternd (Roma), Oragul lumi-
nilor (Paris) si Micul Paris (Bucuregti).

— Diferentele sunt firesti, ca o bucurie a sufletului. Arhitectura ro-
maneasca, din toate teritoriile locuite de romani, adica din Romania
Mare, este o expresie a diversitafji, € umana, calda, invaluita de frumu-
setea organica a armonizarii specifice cu peisajul romanesc la fel de
divers si armonios. Vorbesc aici de arhitectura roméneasca de traditie,
de valoare, uitata in ultima vreme, lasata in degradare si pierzanie. Ba,
mai grav de atét, o demolam, fie la propriu, fie prin constructiile noi ca-
re o inabusesc prin lipsa lor de valoare. Prin urmare, am ramas datori
vanduti mostenirilor noastre. Paguba, fireste, € numai a noastra. Mi se
pare ca nu ne dam seama ca, in felul acesta, ramanem fara memorie,
suntem in pericol iminent de Alzheimer colectiv.

Pesimismul meu atat de tugat are o cauzalitate. Romanii au creat o
exceptionala arhitectura taraneasca, ramasa acum piesa de muzeu in
cateva minunate asezaminte etnografice. Arhitectura romaneasca cul-
ta, bisericeasca si laica ne impodobeste cu delicatete specifica plaiuri-
le. In Romania Mare a existat o efervescentd creatoare in miezul care-
ia raportarea la traditie devenise o tema esentjala in programele esteti-
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ce sustinute de autoritatj inclusiv de casa regala. Chiar si in perioada
de mijloc a epocii comuniste au aparut preocupari si rezultate notabile.
Vorbesc aici de realizari capabile sa particularizeze, sa puna in valoare
spiritul nostru creator intr-0 arta, arhitectura, care inseamna prima si
cea mai elocventa imagine a unei culturi.

Daca trecem la urbanism ar trebui sa stim ca avem un spirit urban
propriu civilizatiei noastre, numai ca el trebuie cercetat, inteles si pus in
valoare prin creatjii contemporane, intr-un proces continuu, sustinut de
fiecare membru al fiecarei comunitati. Aduc in sprijinul acestei idei ob-
servatiile unuia dintre corifeii arhitecturii si urbanismului modem, Le
Corbusier. El a vizitat Bucurestiul in perioada interbelica. A ramas im-
presionat de calitatea, de specificitatea spatjului urban, de cultura si
viata roménilor, de frumusetea si armonia arhitecturii si peisajului. Pro-
blema noastra majora, acuta, este ca nu mai cautam adancimile de
sens din valorile mostenite, pentru a fundamenta prin ele creatiile de
azi, ci proliferam asa zisele creatii noi sustinute de neant, de vid, de
fapt de prostie.

— Prin urmare, pomind de aici, care ar fi avatarurile proiectului ur-
ban?

— Am s& particularizez raspunsul pe orasele romanesti. Ele s-au
nascut ca locuri de schimb, arhicunoscutele targuri. Majoritatea acesto-
ra s-au dezvoltat in ansambluri organice, frumoase, pitoresti cum zice
Vlahutd, intr-o fireasca simtjre a peisajului. Celebre prin frumusetea lor
istorica, daca ne referim doar la spatjul moldav sunt, intr-o ordine afec-
tiva: Targul lesilor, al Sucevei, al Romanului dar si Piatra Neamt sau
Botosani. Aceste oragse, in frunte cu lasul, erau locuri de seama ale ci-
vilizatiei urbane romanesti, comparabile cu oricare alte locuri similare
din lume.

Daca pana la inceputul secolului doudzeci, orasele romanesti nu
au suferit presiunea unor dezvoltari rapide, dramatice, cu exceptia Bu-
curestiului, dupa instaurarea comunismului orasele traditionale Tsi
schimba radical imaginea istorica. La lasi, primul plan de urbanism,
prima schita de sistematizare a fost facuta prin 1946 intr-un atelier de
urbanism vienez. Este un plan extrem de frumos, desenat in traditie
clasica. lasul era port, prin intermediul Bahluiului, la canalul navigabil
conceput in 1932 impreuna cu polonezii, ce urmau sa faca legatura in-
tre Marea Baltica si Marea Neagra, prin intermediul raurilor Vistula si
Prut.

O altad solutie spectaculoasa pentru lasi, posibila atunci, consta in
continuarea axei strazii Stefan cel Mare si Sfant prin Palatul Culturii, ca
reper major al orasului, cu un imens parc longitudinal ce pornea din
spatele palatului si urca Buciumul in stil de gradina franceza. Aceste
idei ale lagului frumos au fost preluate i in primii ani de guvernare co-
munista.

Viziunea acelui timp presupunea: pastrarea integrala a lasului isto-
ric Tn relatjile lui de imagine cu manastirile de pe coline, realizarea de
mari parcuri $i oglinzi de apa pe Bahlui, Ciric si Nicolina, dintre ele nu-
mai cel de pe Ciric a fost realizat si este unul din atractiile permanente
pentru petrecerea timpului liber, dezvoltarea modema a orasului pe
platourile invecinate pentru a nu interfera cu imaginea centrului istoric.

Optiunea comunistilor pentru industrializare, dupa respingerea ca-
tegorica a proiectului lui Hrusciov privind specializarea Romaniei numai
pe productie agricold, lasul a crescut spectaculos ajungand repede
primul oras dupa Bucuresti, cu mari platforme industriale si mari cartie-
re de locuinte. Asa s-a schimbat in totalitate imaginea oragului istoric.
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Schimbarile erau puse in opera prin planuri cin-
cinale, cu schitele aferente privind sistematizarea
orasului, realizate intr-un atelier specializat pe ur-
banism, capabil sa tina pasul cu ritmul accelerat de
dezvoltare urbana. Evident ca toate aceste planuri
ambitioase, prin concretizarea lor, au destructurat
imaginea lagului facandu-ne sa regretam ca au fost
eliminate primele viziuni imaginate in respect pen-
tru situl istoric.

in sfarsit, in noua perioada capitalists a dezvol-
tarii lagului problemele de urbanism s-au agravat.
Atelierul de urbanism al lagului a disparut, planurile
urbanistice generale fiind realizate de specialisti din
afara lui, in etape care nu mai corespund nici cu
ritmul si nici cu modul de dezvoltare ale oragului.
S-a intAmplat astfel ca aproape intregul teritoriu ad-
ministrativ al lasului sa fie ocupat aproape complet
fara planuri urbanistice de ansamblu, i, prin urma-
re, fara politici corespunzatoare de dotare a acestor
zone cu utilitai si functjuni publice, intr-o evidenta
lipsa de viziune privind felul Tn care trebuie sa se
dezvolte un oras ca lagul.

Am punctat aceste etape urbanistice tocmai
pentru a sustine necesitatea vitala a unui centru de
proiectare urbana sustinut de autoritajle locale, ca-
pabil, prin studii urbanistice la zi, sa controleze fe-
nomenul urbanistic in intreg judetul lagi.

— Si spuneti cd modelele sacre au impus forme
de orase admirate, dorite, dominante pe segmente
lungi ale istoriei. Unde ati incadra lagii nostri dintot-
deauna?

— lasii dintotdeauna au fost incadrati deja in
varful civilizatiei urbane romanesti de mari persona-
litati ale culturii nationale. Eu reiau aici o idee a ma-
relui arhitect G.M. Cantacuzino. El a spus ca lagul
este o sinteza de civilizatie urbana roméaneasca,
comparabil cu Florenta sau Ispahan. Evident, Can-
tacuzino se refera la lasul istoric, vizibil astazi in
franturi. Cu toate acestea cred ca daca autoritatile
locale i, prin ele, comunitatea ieseana isi asuma
un program estetic pentru lasi, un program facut
prin contributjia resurselor creative locale, astfel
spus daca isi asuma conditia de ctitori, lagul poate
deveni un model de oras romanesc cu semnificati-
ve valente europene, un centru de mare atractivita-
te. In fapt, orasul nostru a fost capitala unei tari ro-
manesti capabild, deseori, sa joace un rol internatj-
onal important. De ce n-am transfera acest rol in
cultura seducatoare, intr-o arma a locului pentru
trai bun, frumos, adevarat, intr-o atracfje irezistibila
pentru oricine?

— Este momentul sé concretizati putin ideea de
program estetic asumat in dezvoltarea oragului,
printr-un exemplu real.

— Prin anii ’80 ai secolului trecut, lerusalimul a
cunoscut o dezvoltare exploziva, de tip occidental.

In consecintd in situl plin de istorie, de arheologie
biblica pentru toate cele trei religii monoteiste cu-
noscute au inceput sa apara, ca ciupercile dupa
ploaie, turnuri inalte din beton, otel i sticla, in con-
trast evident cu orasul istoric. Acest fenomen a fost
repede stopat, intrucat cetatenii orasului au reac-
tionat in forta. Specialigtii, arhitectii si urbanistii,
oamenii de cultura au inceput dezbateri publice cu
privire la soarta orasului lor, reusind sa impuna de-
cidentilor reguli de prezervare a valorilor oragului,
reguli acceptate, in final, de toata lumea. De ce
n-am reusi sa facem si la lasi acelasi lucru?

— Si totugi, de ce ,Forta orasului absent™? Es-
te chiar titlul minunatului volum care va aparfine
(Junimea, 2018).

— Titlul e doar aparent paradoxal si e mai sim-
plu de inteles decét pare intrucat se refera la ima-
ginea oragului. Imaginea ne vorbeste in lipsa obiec-
tului, in diferite forme de proiectie ale acestuia exis-
tente in memoria individuald sau comunitara. Pe
aceasta schema, orasul este un ,obiect’ imposibil a
fi perceput in ansamblul lui, cu atat mai putin daca
in acest ansamblu includem, in mod firesc, nu nu-
mai povestile prezentului dar si pe cele ale trecutu-
|ui si ale viitorului. Prin urmare, raportul dintre per-
ceput si neperceput, dintre vizibil in mod direct i
vizibil prin mijlocirea imaginii este categoric in fa-
voarea imaginii. Asta inseamna ca toate ideile, po-
vestile, miturile, proiectele, gandurile, poeziile ora-
sului traitoare in memoria noastra si a fiecaruia din-
tre noi, sunt determinante in definirea viziunii de-
spre oras. Este simplu de inteles ca neperceputul
calificabil in imagine este forta dinamica, forfa ca-
pabila sa determine relatjiile fiecaruia dintre noi, a
tuturor la un loc, cu spatjul urban de existenta.

— Cum priviti lagul ca arhitect? Ati fost mulfi ani
arhitectul sef al orasului, al unuia care incorporea-
z4 istorie si cultura, religie si poezie, romantism §i
modernism...

— Este cea mai dificila intrebare intrucat e pusa
in relatie cu pozitia de arhitect sef, intre anii 1994 si
2004, o perioada de altfel foarte grea pentru oras,
dar si pentru cetétenii lui. In plus, dup& 2004 am
fost patru ani de zile consilier municipal, respectiv
presedintele comisiei de urbanism a Consiliului Lo-
cal. Vreau sa spun acum, cu sinceritate, ca inca
mai port povara acestor funcji. Atat in propria mea
constiinta, intrucat atunci cand defji o functie publi-
ca, niciodatd nu poti spune ca ai facut tot ce se
poate pentru binele comunitatji, cat si in ce priveste
imaginea mea ramasa in congtiinta celorlalti. Ra-
mai, in urma unei astfel de experiente dificile, cu
eticheta superficiala dar persistenta, concretizata in
intrebarea, ce-ai facut domnule pentru oras, pentru
noi, cat ai fost arhitect sef? Indiferent de functia pu-
blica avuta, de oricine, intrebarea contine, intot-



deauna, o forma de repros valabila, intrucat rama-
ne intotdeauna ceva ce ai fi putut face si n-ai facut.
Este motivul pentru care filmul ,Regina virgind” ma
impresioneaza pana la lacrimi, ori de cate ori il vad,
si il revad ori de cate ori am ocazia. De ce? Pai sa
ne imaginam o femeie tanara, plina de viata ajunsa
in cea mai importanta funcfie publica a Angliei, in a
doua jumatate a secolului XVI, contemporana, prin
urmare cu Mihai Viteazul.

Regina isi incepe rolul cu destula incongtienta.
Se bucura de viata, de iubit, de prieteni, de onoruri,
de putere, in ciuda multimilor de pericole la care
este expusa intr-o Anglie slaba. Intrigile statului pa-
pal, ale Spaniei si Frantei sunt cat pe ce s-o distru-
ga. Si ce face aceasta doamna cénd Tsi da seama
de toate aceste riscuri, isi continua viata de huzur?
Nu, renunta la toate placerile omenesti si preaome-
nesti si se dedica cu toata fiinta Angliei, transfor-
mandu-si domnia in epoca de aur. La moartea ei
regatul britanic devenise cea mai mare putere a
[umii.

— Dar revenind la noi...

— Sa revenim la oile noastre. Catj dintre oame-
nii nostri politici sunt capabili de astfel de sacrificii
pentru a se dedica cresterii tari? Am impresia ca
nici unul. Poate, in parte, o singura personalitate a
istoriei noastre contemporane, un print neamt, a
preluat o tara orientala plina de vicii orientale si a
lasat-0, la moartea lui, puternica si occidentald si
nici nu suntem capabili azi, sa-i recunoastem aces-
te merite.

Cum privesc lasul ca arhitect? Ca un spatju ur-
ban model, esentjal pentru cultura si civilizatia ro-
maneasca aflat in asteptarea ctitorilor de azi si de
maéine pentru a se implini.

— De unde veniti, cum v-a adoptat lasul ca pe
unul care-i cunoaste frumusetea din adancuri si de
azi, dar si ,suferinele” arhitecturale?

— Nu cred ca lagul m-a adoptat. Nu inca. Vin
din mai multe locuri. Sunt nascut in Darabani, dar
parinti mei sunt din comuna Dumitresti, Vrancea.
Am facut scoala generala la Rdmnicu Sarat si liceul
de arte plastice la Buzau si Bucuresti, unde am
terminat si facultatea de arhitectura si sistematiza-
re, cum se numea atunci. Primii ani de proiectare
i-am facut la Bacau. Am ajuns in lagi in 1992, cand
tara era intr-o libera cadere economica ce parea fa-
ra sfarsit.

Un arhitect ajuns, fara radacini, intr-o urbe, este
un muritor de foame. Asa ca am inceput s& ma in-
radacinez. Am intrat prin concurs n serviciul de ur-
banism al Primariei in 1993, am ajuns arhitect sef
in 1994, iar intre 2004 si 2008 am fost consilier mu-
nicipal. Din 2008 si pana azi muncesc in propriul
meu atelier de arhitecturd, intr-o cladire noua reali-
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zata cu fonduri europene. Astept aici, intr-o atmo-
sfera placuta, creativa, cu colegii mei de atelier,
marile proiecte, marile viziuni urbanistice, vitale
pentru lasi, care se pot imagina, coagula si concre-
tiza numai in sdnul comunitatji iesene.

lasul frumos este acela din imagine, din istorie,
din traditie. Este in suferinta intrucat traditia, istoria
lui nu mai sunt cercetate atat de adanc, de profesi-
onist incat sa devina reguli de conduita. Ne-am de-
plasat cu totii spre comoditate, spre superficialitate,
spre solutji speculative, facile, spre ieftin si efemer.
Visez la momentul cand forele artistice, culturale
ale lagului vor fi puse in starea de a da substanta
unei viziuni estetice comunitare, capabile sa impli-
ce toatd suflarea orasului cuprinsd in triada ceta-
teni, specialisti, politicieni.

— Arhitectii, cu fantezia, viziunea si stiinfa lor,
proiecteazd si constructii cu valoare de simbol. Ce
mari arhitecti a dat Roméania? Dar lasul (gandin-
du-ne aici i la celebrul nostru G.M. Cantacuzino)?
Am dori sa amintifi cateva obiective semnificative,
emblematice ale oragului de pe Coline...

— In Roménia arhitectji au putut realiza arhitec-
tura de valoare cata vreme arhitectura a fost consi-
deratd produs emblematic de catre cei care au
condus-o. In Tarile Romanesti fiecare voievod se
simtea dator sa lase urmasilor ctitorii semnificative.
Varfurile, le cunoastem cu tofji, sunt cele realizate
de Stefan cel Mare si Sfant si Sfantul martir Con-
stantin Brancoveanu. In perioada regatului, s-au re-
alizat, sub egida Regelui Carol |, cladiri cu mare va-
loare de simbol, Ateneul Roman, Casa de Econo-
mii si Consemnatiuni sau Palatul Postelor, toate din
Bucuresti. Tot atunci s-a nascut primul stil de arhi-
tecturd roméneasca racordat, cultural si valoric, la
curentele occidentale, anume arhitectura neoroma-
neasca al carui sef de scoala a fost arhitectul lon
Mincu. Tn perioada interbelica a existat o eferves-
centa creatoare in cautarea expresiei celei mai po-
trivite sufletului roménesc, efervescenta sustinuta
puternic de Casa regala. Atat in urbanism cét i in
arhitectura s-a cautat si s-a aflat un mod roménesc
de organizare a spatjului cultural de viata, prin arhi-
teci ca Petru Antonescu, Henrieta Delavrancea,
Octav Doicescu, G.M. Cantacuzino si multi, mulfj
altii. in acelasi timp s-a realizat arhitecturd de top in
acord cu moderismul european mai ales prin Ho-
ria Creanga, nepotul marelui nostru povestitor de la
Bojdeuca din Ticau.

Comunistii au inteles si ei ca arhitectura este
esentjald in calitatea imaginii unei comunitati. Au
inceput cu palatele staliniste pentru popor, la care
au lucrat arhitectj talentatj din perioada interbelica.
Casa Scénteii de langa Herastrau este reprezen-
tativd in acest sens. in perioada ,dezghetului’,
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comunistii au adoptat temporar stilul modern international pe care l-au
opus celui stalinist. S-au realizat atunci arhitecturi deosebite: Circul de
Stat Bucuresti, Pavilionul expozitional, Bucuresti, Litoralul roménesc cu
multimea de statjuni turistice si multe altele. Ceausescu, in ultima parte
a vietji lui, a intervenit direct in creatja de arhitectura, impunand forme
ciudate, conforme cu nivelul lui de educatie. S-au construit astfel Bule-
vardul Socialismului si Casa Poporului, investitii care chiar daca sunt
straine de simfirea roméneasca, demonstreaza o vointa si o foria de a
face greu de egalat.

— Intr-un astfel de sistem puteric centralizat...

— Arhitectura de calitate si-a facut loc cu mare dificultate, dar si-a
facut, niste exemple in acest sens sunt sediul Academiei, Facultatea
de arhitecturd, Facultatea de constructii, toate din lasi, realizari ale ar-
hitectului Nicolae Porumbescu.

In zilele noastre, ale inceputului de mileniu, arhitectura si urbanis-
mul sunt in deruta totald, iar creatia specifica isi face loc mai degraba
intdmplator decét programatic. Daca ne intoarcem numai la lasi, pu-
tem spune, la fel ca G.M. Cantacuzino, ca valoarea lui urbanistica de
ansamblu este rezultatul unui peisaj colinar, al unei evolutji urbane or-
ganice, cu simt estetic al locului bine ales pentru fiecare dintre monu-
mentele lui importante: biserici, manastiri, palate. lagul s-a bucurat de
o arhitectura diversa, cu influente stilistice venite din toate zarile, fara
dominatia vreunuia anume. Dupa arhitectura voievodala bisericeasca
si boiereasca, culminand cu exceptionalele ctitorii ale lui Vasile Lupu,
ele insele foarte diferite daca e s& comparam numai Golia si Trei le-
rarhi, primul stil amplu, inifiat pe la sfarsitul veacului optsprezece si
ajungand péna la Tnceputul veacului douazeci, este neoclasicismul
ajuns aici prin filiera ruseasca.

In perioada interbelica fsi face simtjtd prezenta, destul de masiv la
nivelul locuintelor, modernismul, fara aportul arhitectilor ci la libera in-
terpretare a mesterilor zidari.

Arhitectura care mi place mie in lagi? Ca fenomen sunt atras de
neoclasicismul iesean in ansamblu. Este un exemplu fericit de adopta-
re, domesticire a unui stil occidental, la origine sobru, monumental si
riguros. La lasi, neoclasicismul, raspandit in multime de biserici si pala-
te, are o vibranta caldura locala data de interpretarile libere ale meste-
rilor care le-au imaginat. El se apropie foarte mult de clasicismul gene-
tic al arhitecturii populare tradiionale. Acest fenomen stilistic merita
studiat in ad&ncime intrucét este o lectie sui-generis de nastere a nou-
tatii pe o tesatura de reguli de compozitie venita din alta lume, dar in
intima legatura cu lumea traditionald a locului.

Daca imi cereti s& ma refer la arhitecturi anume pe care le iubesc,
o fac fara ezitare: biserica manastirii Cetatuia, o consider una dintre
cele mai valoroase realizéri ale ortodoxiei din lume, si Fundatjile regale
Ferdinand I.

(Decembrie 2018)

Din volumul

Oglinzile cetatii.
Convorbiri de ieri si de azi
colectia ,Dialog XXI”

66 ncriptor
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Vasile IANCU

LEGITIMAREA ISTORIOGRAFIEI AUTENTICE

In colectia Historia Magistra Vitae a Editurii
Junimea - lasi au aparut cateva lucrari de referin-
ta in istoriografia contemporané. Intre ele, si anto-
logia de texte ,Istoricul si Istoria”, coaguland in-
tr-un consistent op, de certd {inutd academica,
studii prezentate la sesiunea stiinifica internatio-
nala cu o dubla tematica: ,Alexandru V. Boldur —
130 de ani de la nastere” si ,Leonid Boicu — 85 de
ani de la nastere”. Coordonarea editoriald a vo-
lumului e asigurata de istoricii Gheorghe Cliveti
(Institutul de Istorie ,A.D. Xenopol” lasi) si Gheor-
ghe Cojocaru (Institutul de Istorie al Academiei de
Stiinte a Moldovei). Alaturi de cele doua institute
tutelare pomenite se cuvine s& notam si Universi-
tatea ,Alexandru loan Cuza” si Institutul Cultural
Roman ,Mihai Eminescu” din Chisindu.

Daca genericul colectiei junimiste e cum nu se
poate mai inspirat/acoperitor, trebuie sa precizam
un fapt arhicunoscut: istoria e definita, sintetic, in
multe invataturi apoftegmatice. Dincolo insa de
toate pretuirile dedicate acestei discipline stiintjfi-
ce, fara de care lumea ar fi si mai saraca, spiritual
si moral, si mai debusolatd decét este, credem ca
istoria are deplina legitimitate si majora importanta
in viata oricarui popor, a oricarei natiuni prin cate-
va insusiri, fundamental obligatorii: sa lumineze
adevarurile traite de omenire, cat mai complet po-
sibil, si sa fie asternuta pe hértie (candva, pe tabli-
te de lut, papirus, pergament etc.) cu onestitate
nestirbita. De unde izvoraste si necesara obiecti-
vitate. Umplerea golurilor dintr-o istorie nestiuta,
insuficient cunoscuta ori contradictorie cu ipoteze
neverosimile, cu banuieli imaginare, cu fapte in-
chipuite presupune, ineluctabil, suspiciuni de fal-
suri (interesate ori ba). Sa ne amintim de ceea ce
spunea unul dintre marii nostri istorici, A.D. Xeno-
pol, in prefata la ,Istoria roménilor din Dacia Tra-
iand”: ,Nu se face istorie aruncandu-ne in sanul
trecutului creatjunile propriei noastre fantezii”.

Istoricul si Istoria

|

Alexanaru nastere

Cei doi importantj istorici carora li s-au consa-
crat subiectele lucrarii de fatd — Alexandru V. Bol-
dur si Leonid Boicu — sunt romani nascutj in Ba-
sarabia. Primul, la Chisindu, cu o cariera remarca-
bild in fostul Imperiu tarist si in Imperiul sovietic
(conferentjar la Universitatea din St. Petersburg si
profesor la Institutul Juridic Superior din Sevasto-
pol, repatriat in Romania regala in anul 1924, tre-
cand clandestin Prutul, apoi, profesor cu un stra-
lucit parcurs profesional la Facultatea de Teologie
din Chisinau si la Facultatea de Litere din lasi); al
doilea, venit pe lume la Donduseni-Hotin, refugiin-
du-se cu intreaga familie in martie 1944, dupa in-
vadarea, din nou, a Basarabiei de catre trupele
Armatei Rosii, inainte de acest dramatic moment
fiind elev la Liceul National din lasi). Dumitru Vitcu
concentreaza, in aproximativ 15 pagini, biografia
moral-profesionalda a magistrului Boicu, punénd
accente pertinente pe valoarea operei istoriografi-
ce a acestuia. ,In pofida sfarsitului siu prematur,
Leonid Boicu, scrie, intre altele, D. Vitcu, a reusit
sa dea contur palpabil unui program ambitjos, de
reala consistenta si amplitudine in sfera integrarii
trecutului romanesc in istoria universala, nu nu-
mai pe plan tematic, ci si din punct de vedere me-
todologic. Savantul iesean a pornit de la aprecie-
rea axiomatica dupa care nicio grupare antropica
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nu si-a inscris cursul evolutiv intr-un fagas strict
autarhic, ci, dimpotriva, si-a impletit firele propriu-
lui destin cu cele ale etniilor invecinate...”

Daca notam numai si céteva titluri ale doctelor
contributji istoriografice, ne putem da seama, les-
ne, de temeinicia problematicilor abordate: ,Leo-
nid Boicu si fundamentarea studiului istoriei relatji-
lor internationale”, ,O ascensiune eclatanta franta
spre apogeu: Leonid Boicu”, ,Alexandru V. Boldur
despre romanitatea Basarabiei”, ,Implicarea lui
Alexandru V. Boldur in miscarea national-revolu-
tionara din Basarabia in 1917-1918", ,Autodeter-
minarea Basarabiei in conditiile anului 1917, ,Ac-
tivitatea istoriografica in anii de razboi si rasplata
regimului comunist” s.a. Cititorul pasionat de isto-
ria neamului nostru va observa ca un puternic li-
ant argumentativ al multor studii si articole este
chestiunea basarabeand.

In argumentul prefatator, ,Istoria ca discurs le-
gitimant. Repere tematice”, Acad. Alexandru Zub
aduce in sprijinul demonstratiei sale si opinia lui
Nicolae lorga: ,Ceea ce tine in picioare societatile
si complicatele cladiri pe care ele se razima nu e
numarul, nici forma, nici organizarea stransa, ci
justificatia lor. De aceasta nicio alcatuire ome-
neasca n-a fost in stare sa se scuteasca”. Si con-
chide: ,inainte de a exista o profesie de istoric, 0
meserie ca atare, a existat nevoia puterii constitui-
te de a se intemeia si istoriceste, iar aceasta ne-
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Constantin CUBLESAN

O CONSTIINTA TRAGICA
(Florin MUGUR)

Facand parte din generatia Labis, fapt la care
se referd numerosi comentatori ai séi, Florin Mu-
gur (1934-1991) este una din personalitatile poeti-
ce cu evolutie simptomatica pentru modalitatea de
traversare, in evolutie dramatica, a etapelor litera-
re postbelice la noi, evolutie comparabila, in buna
masura, cu aceea a lui A.E Baconsky. Debuténd
n 1948, la suplimentul ,Brigadierul” al ziarului ,T4-
narul muncitor”, sub semnul manifest al tezelor
proletcultiste (prima placheta de versuri, Cantecul
lui Philipp Miiller, 1953, urmat in 1956 de volumul
Romantism), productie lirica de care se dezice ul-
terior (chiar daca nu spectaculos, precum autorul
Corabiei lui Sebastian, in plenul primului Congres
al scriitorilor), cautand a evada din contextul mili-
tant al momentului, printr-o intoarcere febrila spre
sine, spre propria vibratie afectiva, confectionan-
du-si un univers parabolic insolit, din halouri li-
vresti, in care cata a-si privi oarecum narcisist sta-
tura, poetizand nelinistile frisonate ale unui spirit
introvertit. O ampla antologie din intreaga-i creatie,
realizata de George Manolache (O suta si una de
poezii. Antologie, studiu introductiv si selectia refe-
rintelor critice de George Manolache. Editura Aca-
demiei Roméne, Bucuresti, 2018) este ilustrativa
in acest sens, realizatorul editiei considerandu-l ca
pe ,cel dintéi poet care cultiva deschis confesiunea
ca forméa polemic&”, dupa despartirea de canoane-
le realismului socialist. ,Nu am devenit scriitor im-
potriva — se confeseaza Florin Mugur in Schite de-
spre fericire, 1987 — ci pentru. Nu respingand, Ci
aproband. Cata vreme (1948-1960) influentele ce
se exercitau asupra mea erau proaste, am fost un
prost autor, primindu-le aproape nediferentiat (...)
Tot ce-am publicat mai convingator izvoraste din
refuzul meu absolut de a accepta ideea — de un
oportunism si de o comoditate revoltatoare — ca
omul s-a nascut pentru a muri si pentru a-si astep-

ta moartea (...) suntem cu totii niste jumatati de
oameni, nu numai in sensul precis desemnat de
Palton (taiati, despicati...) ci si in o suta de alte
sensuri (...) unul dintre aceste sensuri, legat de
culpabilitatea noastra reala, este legat de impreju-
rarea ca facem atét de putin pentru a introna fires-
cul, adica viata fara moarte”.

Evocarea unei lumi cehoviene, in Visele de di-
mineatd (1961), pe care o resimte ca o realitate
opresiva, nu este altceva decét denuntarea mono-
toniei in care Tsi duce viata ,omul mic”, omul ,sfér-
sit si singur” aflat intr-o incépere cu tapete urate si
murdare” cu deschidere doar ,spre balcon” (Mo-
ment cehovian), avand perspectiva contemplarii
unui ,Olimp cu zeii obositi” (Piatra palidd, in volu-
mul Mituri, 1967). Intr-un astfel de Olimp, poetul isi
poarta sumedenia de masti ale propriei fiinte, afi-
sand o atitudine existentiala. Ca Falstaff ,batan-
du-si joc de regi, batdndu-si joc/ de paguboasa
glorie a mortii” (Falstaff), apoi ca Regele loan jude-
céndu-si viata trecutd: ,Nu m& iubesc -/ varsta
de-argint s-a stins/ victorii, cuceriri de mult sunt
duse// si trupul meu plin de greseli pazindu-le/ si
ele care-mi spun: maria ta,/ esti prea sarac, luna-i
departe, mori” (Glasul Regelui loan).

Nu e neaparat o forma de evaziune ci mai de-
graba o modalitate de asumare a propriei existen-
fialitati (,Nimic nedemn in viata mea, nimic —/ sunt
un om care poate sa cante/ atat de rar’ - Trecerea
printului), dominata de ,frica din care se pot naste”,
totusi, ,zeii": ,Nu mi-e frica de moarte destul, e tar-
ziu/ si adorm/ cu Olimpul meu strdmb, mijlociu”
(Supusul). Tn intregime lirica aceasta e nutrita
in subsidiar de trairile intime ale poetului, o lirica
marcata de biografism, relevat prin jocul galant al
metaforelor si convocat poetic intr-un mod de ex-
primare parabolic, adesea cu viziuni grotesti asu-
pra timpului asumat: ,Cineva ducandu-ti in brate
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capul fara merite/ aici, pe marea terasa-n octom-
brie/ pazita de soareci, de lungi sobolani cu musta-
ta de aur/ de vulpi/ aici, in singurul punct gol al
universului/ in care poti s-auzi, si-asculti cu spai-
ma/ mormaitul in somn, grohaitul in somn al imen-
selor/ imperii corupte (...) Veac doudzeci spre do-
uazeci si unu —/ terasa azi s-a desteptat palind/
dintr-un vis rau. Suntem in Europa./ Azi toate frun-
zele au margini vechi, muscate/ de vulpi, de iepuri,
de bursuci, de rasi (...) dar mai sunt/ mai sunt spe-
rante, stiu eu, sunt sperante./ Hei, Dumnezeu ci-
teste poezii?/ Si uite cét de palidd-i femeia/ care
s-a dus — si ceasul bate palid/ si piatra palida e
singura si tace./ Veac doudzeci. Final. Literaturile/
fumega palide. Octombrie se-nchide” (Cineva du-
candu-fi...). Viziunea asupra realitétilor sociale, ale
momentului sau existential, este cosmaresca. Tra-
versarea unui tinut dominat de fantasme se dove-
deste a fi, poetic, modalitatea propice de a-si pu-
tea comunica trairile depresive, angoasele, revela-
tiile asupra lumii terifiante Tn care i se consuma
viata, i ingaduie descriptivismul crud al realitatilor
ambiente, fara a fi cenzurat, in ciuda faptului ca tri-
miterea subtextuala la atmosfera veacului este evi-
denta: ,Spanzura un bec intre blocurile noi cu ipis-
tati/ cerul e un registru violet gaurit de sobolani si
de stele/ nu plec nicaieri. Mitica/ eu raman in sala
pana-la sfarsit/ uite, ipistatii sunt magari si trateaza
amor ilicit/ si ma-ntreb unde sunt marile magarii
din munti/ ale junetii mele/ cand se umpleau vaile
de ragete/ si de rasul cu lacrimi al inselatilor/ si ma
intreb de ce-am imbatrénit/ si scot din palarie ie-
puri morti/ si ma intreb daca vrei intr-adevar/ sa fii
salvat” (Spectacol). Atmosfera e macabra, apo-
caliptica, fara sa fie insa inspaimantatoare. E mai
degraba ilustrarea grava a constiintei sale tragice,
a poetului care intelege si deceleaza toate insem-
nele terifiante ale contemporaneitatii, asumate, pe
care le inculca in vers, catand a-si defini creatia in
termeni oarecum cinici: ,Poezia e o detasare ne-
asteptatd din somn — se confeseaza el sub forma
unor veritabile aforisme, panseuri cu incarcatura
programatica de artd poetica — spui repede ce ai
de spus, un comunicat amenintator ca o frunza ce
se innegreste brusc sub ochii tai” (Un minut de fe-
ricire) sau, in alta parte: ,poezia, acest decor de
minciuni care izbucneste in plans” (Un minut feri-
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cit), sau: ,poemul, o bomba cu ceas - ii lipesti
urechea de metalul rece si speriat scrii repede tot
ce-ti trece prin cap” (Un minut).

Contemplativ si evocator se lasa ispitit uneori
de farmecul insinuant al melosului baladesc, cere-
bral si ironist, intr-o anecdotica cu iz evident sub-
versiv: ,Si cat mai costa penele de cuc/ si penele
de inger pe piata mondiala/ cand soarele ce fume-
ga nauc/ da zidurile targului cu smoala// si-n zapu-
seala crunta de altar/ a magaziei un copil deschi-
de/ subtirea biblie de tejghetar/ stdnd sus pe tean-
curi de facturi livide./Pene de strut, de mierla, de
paun/ lipite fin pe fiecare foaie/ caiet de mostre al
unui veac nebun/ soimi, acvile, cocosi pusi pe ba-
taie (...) sarace pene brune de monahi/ pene de
vulturi, coloni, imperii/ de vulturi-principi, regi, ma-
harajahi/ taind rani roze in vazduhul serii// in timp
ce fiul tremura-n altar/ cu biblia in care nu se spu-
ne/ cat costa viata unui tejghetar/ ucis din voia
unei veri nebune// cand penele din pagini au un iz/
de hoituri, cand se moare in palida cabald/ iar cei
din urma vulturi se prabusesc torizi/ cu bufnet lung
pe magazia goala” (Caiet de mostre).

De la falsul entuziasm al poeziei de propagan-
da tezista, la cutremuratoarea radiografiere lirica a
starilor angoasate ale omului aflat intr-0 societate
obtuza, constientizand avatarurile lumii opresive,
traiectoria creatiei lui Florin Mugur pare un drum
fatalist despre care insusi se exprima metaforic in-
tr-un soi de poem testamentar, facandu-si autopor-
tretul epitafic: ,ei da, existenta acestui asin rabda-
tor si-ndaratnic/ ei da, de muncit a muncit/ se va
zice candva la mormantul notat cu f m/ asin obosit
si cu capul plutind intr-o mare substanté-aurie/ ro-
bust si cuminte si pururi stangaci deplasandu-si
povara/ precum un vers lung si incet strabatand
iliada” (Despre asin).

Facénd o figura aparte in cadrul generatiei sai-
zeciste, ce pare a-l fi asumat confratern, Florin Mu-
gur ilustreaza deplin vointa creatorului, ratacit la
inceputuri in mrejele unei euforii colective false,
care, autodepasindu-se (si o face pe coordonate
majore), implineste in cele din urma o opera poeti-
ca marcata grav de constiinta/constientizarea im-
posibilei libertéti de exprimare, nevoit a caligrafia
in tuse grotesti imaginea parabolica a unei umani-
tati degradante.



Liviu SUHAR

UN PUNCT PE ,,PALIMPSESTE REGASITE”
(Grigore ILISEI)

In tentativa de a face ordine printre ganduri si impresii, multe dintre ele
emotionante, ce s-au stratificat in memoria mea dupa o lectura, recunosc,
fugara, a celor trei romane semnate Grigore llisei’, publicate de Editura ,Ju-
nimea” lagi, pentru a schita sirul lor evocativ, imi staruie in minte citatul ur-
mator ca un semnificativ cod al intelesurilor destinului pictorului Calin Alupi,
alias Camil Dunea, personajul central al cartilor: ,Brusc s-a trezit iar cu fata
spre Prut. Pasea agale intr-un soi de abandon. Nu se gandea la nimic. Se
apropia de apa maloasa, trecand de-a dreptul peste campurile arse de po-
jarul inca nestins al intarziatei veri. Si atunci, dintr-odata, ca din senin, se
ivise in cale fantana, fantana cu cumpana. Era intreaga, doar ca din ghiz-
duri lipseau bucati de scandura, insad cumpana si ciutura tronau ca talgere
ale unei fabuloase balante dezechilibrata peste intinderea pérjolitd de la
malul Prutului.

Pentru Camil cumpana nu mai era cumpana, ci o imensa cruce, iar locul
- 0 Golgota a péatimirii celor dragi lui. Se opri si se uitd in fantana, de unde
razbatea o racoare miezoasa de afund de pamant. Apa abia se zarea, lica-
rea ca o oglinda sparta in bucati si bucatele. Daca n-ar fi albul peretilor pie-
truiti cu roca calcaroasa, ai fi banuit doar ochiul de apa, atét de des se tesea
acolo jos intunericul...” (,Pasaj de rate salbatice”, pag. 171-172).

Citit si interpretat acest pasaj, dintr-un punct de vedere hermeneutic, am
inteles ca suita de cuvinte si sintagme cu valoare literard au in context i
functiile unor simboluri, cum sunt, de exemplu, fragmentele: ,fantana cu
cumpand” din care lipseau bucati de scandura dar totusi era intreaga” sau
,cumpana si ciutura tronau ca talgere ale unei fabuloase balante dezechili-
brata peste intinderea pérjolita de la malul Prutului”. Cuvintele sunt imbraca-
te Tn atribute simbolice. Scriitorul nu se foloseste doar de ,epitete” si ,,compa-
ratii” pentru a descrie un obiect, ci confera acelui obiect un rol emblematic.

De la aceste intelesuri evidente Tnca de la prima lectura am avut senti-
mentul ca autorul imi propune plonjarea in cosmosul profesiei mele de pictor
cu care m-am familiarizat in jumatate de secol trecut deja.

Am fost vecin de atelier cu pictorul Calin Alupi i nu odatad am ,povestit’
in doi despre momente si intdmplari, eu, mai degraba ascultand, insetat de
vorbele lui.

Deseori in acea perioada, Grigore llisei, insofjt de distinsa sa Doamna,
il vizitau pe maestrul Calin Alupi pentru poza portretistica. Privind deseori

'AVqumeIe prezentate publicului iegean, de la Palatul Culturii, au fost ,Pasaj de rate salbatice”,
LIntre linii” si ,Dincolo si dincoace de linii”.
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picturile lui Calin Alupi, un desavarsit maestru al
pastelului si nu numai, de mai multad vreme am un
nelamurit sentiment ca exista un fel de empatie sti-
listica intre scriitura si pictura celor doi: sunt pasaje
in romanele lui Grigore llisei in care ,talentul pictu-
ral al scriitorului se desfasoara nestingherit in de-
scriptia cadrului natural si al celui oferit de arhitec-
tura conacului, de interioarele cu mobilier de epo-
ca si decoratii conforme unui gust rafinat sigur”,
dupa cum spune in prefata volumului al ll-lea pro-
fesorul Liviu Leonte. Deseori m-am oprit asupra
unor descrieri ale peisajului si, fara voia mea, vizu-
alizam nu o imagine oarecare ci o reald pictura de
Calin Alupi, cu detaliile cadrului, atmosfera, lumina
si irizatjile fine ce mi se pareau transfigurari ale re-
alitatii picturale prin limbajul poetic, literar.

Calin Alupi venea rar la atelier, mai ales in ulti-
mii ani de viatd cand suferintele fizice inerente
varstei dar si datorate unor boli mai vechi ii fra-
mantau cursul vital. De fiecare data in micul hol si-
tuat intre intrarile in atelierele noastre, schimbam
cateva cuvinte. Eram fascinat de statura sa vigu-
roasa, impunator-masculind, aparent nemarcata
de vérsta. Avea ceva de ,colos’, cu chipul expresiv
care atragea atentja din prima clipa, dar din care
emana un fel de blandete si timiditate ce contrari-
au aspectul fizic. De fiecare data, privindu-l, se
nastea in mine un imbold de a-i face portretul.
Pentru ca purtam in mine sentimentul admiratjei
sincere fatd de pictor si opera, despre care confra-
i contemporani din generatja sa povesteau cé ta-
lentul lui Calin Alupi este superior celui indeobste
apreciat de toata lumea, al lui Corneliu Baba, in
memoria mea se instaurase acea admiratie. Pri-
veam cu respect un maestru care, spre norocul
meu, imi era vecin, fiind convins ca soarta m-a fa-
vorizat.

In sporadicele noastre dialoguri mi-a marturisit
cu vorbele sale blande si poticnite, uneori, despre
momentele grele tréite in tineretea sa. La Acade-
mia de Arte, saracia i frigul I-au coplesit de multe
ori. Desena pe hartie de ziar folosind carbunii
stinsi din soba in care din c&nd in cand puneam o
bucata de lemn pentru a ,pacali” frigul. Nici o clipa,
spunea maestrul, nu i-a trecut prin cap sa aban-
doneze scoala din cauza neajunsurilor, a foamei si
frigului. Dimpotriva, tema supravietuirii era cu in-
darjire intretinuta prin orice mijloace aflate la inde-
mana, mai putin lucrurile necinstite.

Ascultdndu-l, Ti studiam chipul cu gandul si do-
rinta de a-i face portretul. A venit in cele din urma
si acel moment care ar fi putut fi numit ,astral” da-
ca s-ar fi implinit, din care a coincis cu ultimul nos-
tru dialog.

Maestrul a batut la usa si a intrat direct in atelie-
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rul meu. Parea usor precipitat. Totdeauna daca
simtea nevoia sa ne vedem, discret si cu timiditate
ma semnaliza cu cateva batai in usa dupa care, eu
eram cel ce insistam sa intre. Niciodata nu avea
timp. A fost, cred, prima si ultima data cand a intrat
direct pana in mijlocul atelierului. Uneori cand il in-
vitam, 1i ofeream si un pahar cu vin rosu pe care il
sorbea cu placere. Acum lipsise cateva luni. S-a
agezat pe scaun in fata mea, dupa ce mi-am
schimbat pozitia cu spatele spre sevalet. Atunci
mi-a povestit, printre altele, despre perioada in care
era mobilizat si imbracat militar in Bucuresti.

A fost singurul discipol care pe o vreme cai-
noasa cu ploaie si zloata, prin glod si mizerie, |-a
condus pe maestrul sau Nicolae Tonitza, pe ulti-
mul drum. Doar cafiva oameni si familia i-au fost
alaturi. Acel moment, spune Calin Alupi, I-a marcat
mult si I-a tulburat. Se intreba de ce profesorul
sau, un pictor al luminii si culorii vioaie i optimiste
nu a avut parte de o ultima zi insorita?

Am inteles abia dupa ce a plecat din atelier i
dupa ce a plecat din atelier si dupa ce povestile ce
dorea sa mi le impartaseasca le-a terminat ca pic-
torul, vecinul meu, venise si pentru un portret. Nu
avea timp, Imi spunea de fiecare data cand l-am
invitat. Acum isi dramuise particica de timp din via-
ta sa pentru a raspunde repetatelor mele invitatji,
iar eu, inca odata, fascinat de povestile sale, am
ratat. Nu s-a stins niciodaté din memoria mea acel
episod. El a ramas ca o regretabild neimplinire.
Fermecat de personalitatea sa si amintirile ce mi le
dezvaluia, eu nu am inteles ca de fapt venise
sa-mi pozeze pentru portret.

Ma ,consolez” reconstituind imaginativ cuprin-
zatorul portret zugravit cu maiestrie, in aceste carii
construite cu dragoste, rabdare si talent de Grigore
llisei.

DILIGENTA EDITORIALA JUNIMEA LA 50 DE ANI.
Brasov, Libraria ,St. O. losif.
Vineri, 7 iunie 2019.
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Constantin PAIU

REINTALNINDU-L PE STEFAN OPREA

Singuratati impreuna este o sinteza si, in ace-
lagi timp, o confesiune; Stefan Oprea a alcatuit
aceasta carte din secvente semnificative pentru
ceea ce a insemnat justificarea propriei sale viet]
fata de ea insasi. Si astfel, parcurgand filele cartii,
il descoperim, treptat, in ipostaze definitorii, pe au-
tor.

Cine a fost Stefan Oprea, asa cum ni- releva
volumul Singurétati impreund? Un intelectual, fara
indoiala, si, mai mult decét atat, un carturar, mereu
in cautare de noi valori adaugate celor dobandite
deja. In general, preferintele definesc omul, iar,
predilectiile ni-l fac inteles. Aici, la capitolul ,pre-
dilectii”, Stefan Oprea ni se infatiseaza, inainte de
orice, ca Martor al Thaliei, cum si-a intitulat, de alt-
fel, una din carti. Un martor cu dragoste statornica
si lucida fata de Teatru, prin Teatru intelegénd, pri-
oritar, spectacolul bine articulat. De la el, trecea
apoi la dragostea respectuoasa pentru oamenii
scenei.

Marturiile sale s-au insiruit frumos in mii de ar-
ticole publicate in ziare, in reviste, in cartj, alaturi
de vorbele rostite la radio sau la televiziune. Sunt
amintite la sfarsitul volumului titlurile si tematicile
cartilor sale: teatru, critica si istorie teatrald, critica
si istorie cinematografica, proza, carora li se adau-
ga volumele la care a fost coautor. Peste treizeci
cu totul, daca am numarat eu bine, majoritatea
oferind viitorimii informatji valide asupra fenomenu-
|ui teatral romanesc, si nu numai, in comentarii, di-
aloguri, recenzii, amintiri. O carte, aparuta in doua
editii, ii este consacrata in intregime actorului Teo-
fil Valcu — Mdria Sa, Teofil Valeu, zice Fanica. Un
studiu remarcabil este varianta pentru tipar a tezei
sale de doctorat — Eminescu, omul de teatru, con-
tributie relevabila la bibliografia eminesciana.

Anterior cartii de fata, in 2012, a mai aparut un
volum cuprinzator ai plurivalentei sale personalitatj
— Stefan Oprea fata si profil in 80 de faréme -,
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omagiu care i era adus la implinirea varstei de 80
de ani. Si, acum, aceste Singuratati impreuna.

Cititorului i se dezvaluie, pas cu pas, nu doar
criticul si istoricul de teatru si de film, ci, mai ales,
Omul Stefan Oprea, Uneori prin aparent neinsem-
nate amanunte. Cine si-ar fi inchipuit ca respecta-
bilul domn profesor universitar doctor Stefan
Oprea a fost si actor? A fost! Fldcauasul Fanica de
la Coarnele Caprei a fost poftit de starostele unei
trupe de teatru popular sa interpreteze un rol in
Banda lui Bujor, si anume — cei ai surorii lui Bujor,
totodata iubita lui Dragos. ,Simieam ca sunt de
acolo, ca fac parte din fiinta satului, zice el. Ca am
radacini acolo, impreuna cu ceilalti. Sunt si acum
emotionat cand imi amintesc. Din nefericire, totul
se pierde, totul s-a pierdut deja. Vorbim numai la
timpul trecut!” intr-un dialog cu Mircea Radu laco-
ban, Fanica afirma ca, in liceu, era gimnast, si ca
executa perfect ,triplul salt mortal pe spate”. Nu-mi
pot imagina prea clar cum devine un asemenea
LIriplu salt mortal pe spate”, asemanator, cred, ce-
lor de la circ. Dar stiu eu?...

Citim despre traseul cumva clasic al profesio-
nistului presei scrise, parcurs de Stefan Oprea. A
fost corector, redactor, sef de sectie, secretar ge-
neral de redactie, redactor sef adjunct, redactor
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sef, trecand de la ziarul ,Flacara lasului” la revista ,Cronica”, apoi la
,Dacia literard” si, in final, la ,Cronica veche”, revista de sine statatoa-
re si de sine raspunzatoare, al carei ctitor a fost, impreuna cu Mircea
Radu lacoban, Nicolae Turtureanu si Virginia Burduja. Se cuvine ara-
tat faptul ca, indiferent de functia sa intr-o redactie, Stefan Oprea s-a
dovedit a fi un palmas neobosit, de o rara corectitudine si disciplina a
profesiunii, adevar care se desprinde si din marturiile cuprinse in
aceasta carte. A ocupat, nu prea lunga vreme, functia de inspector sef
al culturii iesene, demnitate care, marturiseste el, nu I-a incantat de-
loc; dar asta nu I-a impiedicat sa organizeze o editie a Festivalului Na-
tional de Teatru la lasi, fapt fara precedent si care i-a infuriat pe bucu-
resteni; pentru prima si ultima oara, aceasta ampla manifestare artisti-
ca parasea Bucurestiul. Timp de aproape doudzeci de ani, a fost pro-
fesor asociat la Facultatea de Teatru a Universitatii Nationale de Arte
,George Enescu”. Actori pe care-i potj intélni cam pe toate diagonale-
le teatrului nostru i-au fost studenti si, asa cum citim intr-un articol al
lui Mircea Morariu, isi amintesc de profesorul lor iesean cu bucurie
adevarata.

O spune singur, si ce spune e adevarat, pot confirma toti cei cu
care a colaborat: scria doar de mana, preferabil cu creionul, pentru a
face pe loc eventuala corectura necesara. Scria frumos, citet, ordonat.
,Am refuzat cu obstinatie mijloacele prea tehnice, masina de scris, nu
mai vorbesc de calculator, zice el intr-un interviu cu Lucian Vasiliu. O
scrisoare catre cineva pe care il respecti trebuie scrisa de ména; este
(Incd) o forma de respect, de eleganta, de buna cuviintd”. Da, dar nu
scria numai scrisori, scria articole, studii, carti. Care trebuiau culese cu
ajutorul unuia din ,mijloacele tehnice” refuzate de el cu obstinatje.
Poate ca tocmai respectul si buna cuviinta aratate celui la care apela
pentru o astfel de treaba 1l faceau sa scrie de mand cu atata rabdare.

Ca om de teatru, s-a format alaturi si impreund cu tovarasi de
breasla care, zeci de ani la rand, au format o echipa redutabila la ni-
velul intregii tari, avandu-I drept coordonator neoficial, dar unanim re-
cunoscut si acceptat, pe cel mai important critic si istoric de teatru
postbelic — Valentin Silvestru. Cei mai mulfi dintre acesti remarcabili
confrati ai sai, despre care vorbeste cu toatd caldura sufleteasca, au
trecut, unul dupa altul, catre o lume mai buna. Ei se humeau Dinu
Kivu, Victor Parhon, Stelian Vasilescu, Dumitru Chirila, Mihai Sabin,
George Genoiu, Valentin Tascu, Mircea Ghifulescu, lon Cazaban...
Din vechea echipa care a consemnat cu autoritate Tn scrisul lor ultima
jumatate de veac teatral in Romania au mai ramas putini: Zeno Fodor,
Constantin Paraschivescu, Florica Ichim, Elisabeta Pop... Pe tofi fi
aminteste cu prefuire Stefan Oprea in sectiunea Pas la pas prin festi-
valuri, desprinsa din volumul sau cu acelasi titlu. Sunt acolo marturii
ale consecventei cu care intelegea sa fie ,la zi” cu tot ce se intdmpla
in viata noastra teatrala, in flash-uri consistente asupra unor astfel de
adevarate maratonuri in care, pe parcursul a opt sau zece zile, erau
vizionate (si chiar erau, integral, de cei mai indarjiti participantj!) intre
doudzeci si treizeci de spectacole. Adevarate fise de istorie a teatrului,
insemnaérile lui Stefan Oprea sunt, si la acest capitol, parti dintr-o viata
daruita total Thaliei si Melpomenei.

O viata la care a avut acces si in interiorul careia si-a castigat sta-
tutul de Senior datorita fidelitatii perseverente fata de scena. ... n-am
nvatat in scoli aproape nimic despre teatru si cu atat mai putin despre
film, se confeseaza Fanica prietenului sau, poetul Lucian Vasiliu. Tot
ce stiu si tot ce am realizat in aceste zone e rezultatul autodidaxiei, al
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pasiunii mele — nicio clipa parasita vreme de juma-
tate de veac’. Aria sa de cuprindere a vietji teatrale
sub toate infatisarile ei este uimitoare. De la istoria
propriu-zisa a teatrului, la cel mai recent eveni-
ment teatral; de la spectacole ample, la cel mai
simplu exercitiu scenic; de la actori, regizori, sce-
nografi, tehnicieni vazuti in timpul spectacolului, la
aceiagi oameni reveniti in viata lor de simpli parti-
culari, in succinte articole pe teme de teatru, in
studii riguroase, in cari-document — nimic nu-i
scapa, nimic nu e trecut cu vederea. Teatrul este,
pentru Stefan Oprea, péinea noastra cea de toate
zilele. ,In Ziua cand nu voi mai primi o invitatie la o
premiera, voi considera ca e sfarsitul’, exclama el
intr-o alta convorbire. Pe acesti oameni de teatru,
pe care i-a iubit si i-a respectat, ii evoca sau i
omagiaza in pagini sensibile, cum sunt cele din
sectiunea Chipuri — Stefan Braborescu, Sorana
Topa, Violeta Popescu, Bogdan Ulmu, Alexa Visa-
rion, Mircea Radu lacoban, Zeno Fodor, Dionisie
Vitcu.

Comentarii suple si la obiect pe marginea unor
carti de si despre teatru apartinand confratilor in-
tru preocupari releva aceeasi atentd informare
asupra a tot ce se petrece in acest perimetru al
spiritualitdtii noastre, acum. In lumea asta cam ori-
entald a noastra, in care oamenii se grabesc sa
se odihneasca la cel mai mic prilej, Stefan Oprea
vedea spectacole, filme, citea si scria fara ragaz,
patruns de adevarul ca ceea ce cream reprezinta
partea noastra de victorie asupra timpului si a
mortji. in volumul despre care vorbim, am citit do-
uazeci si trei de recenzii, desprinse dintre alte su-
te de asemenea consemnari. Cititorul cariii va de-
scoperi unghiuri inedite de Tntelegere a autorilor la
care se opreste recenzentul, analize riguroase fa-
cute unor carfi de teatru sau de literatura teatrala,
asa cum sunt cele semnate de Mircea Radu laco-
ban, Mircea M. lonescu, Alexa Visarion, Calin
Ciobotari, Bogdan Ulmu, Alexander Hausvater,
Emanuel Florentin, Carmen Mihalache, Oana
Bors, Elisabeta Pop. Am admirat rezistenta lecto-
rului Stefan Oprea parcurgand recenziile celor
sapte carii de varii insemnari teatrale scrise de
tenacele Mircea Morariu. ,Numai cu cariile primite
de la Mircea Morariu, ne informeaza Fanica, am
umplut un raft din biblioteca!” Se opreste si la mai
putin frecventatul amor dramatic Laurentiu Faifer,
dupa cum ne povesteste si despre un volum uitat
al lui George Lesnea — Ceaslov, din care ,cand
eram mai tanar si la trup curat’, zice ea, imprumu-
tand un vers din Cezar Ivanescu, a invatat si a {i-
nut minte o rugaciune: ,Tatal nostru carele/ De
darlogi duci soarele/ Luminand cu stelele/ Bunele
si relele/.../ Esti deasupra miilor/ Dumnezeul viilor/

Si deasupra sortilor/ Dumnezeul mortjlor.” Versuri
uitate de George Lesnea, despre care (la fel ca si
despre Grigore llisei in altd parte) spune Stefan
Oprea ca se numara printre putinii oameni care
innobileaza locul.

A fost credincios? Nu stiu, dar e probabil: Stiu
sigur ca n-a fost habotnic, dar, in interviul acordat
lui Lucian Vasiliu, era de parere ca orele de religie,
asa cum au fost ele candva, patronate de preofi cu
har pedagogic, si-au dovedit utilitatea.

Sectiunea Convorbiri amicale pune la indema-
na cititorului marturii de exceptie, care au menirea
de a reinvia vorbe i gesturi cunoscute celor care
i-au fost in preajma, dar, mai ales, au menirea de
a-l face cunoscut si inteles celor care |-au intélnit
doar intdmplator sau celor care doar au auzit de el
Cu graitoare regularitate, aceste confesiuni se in-
torc spre meleagurile de obarsie de la Coarnele
Caprei. Despre acei loc putea povesti de altfel ne-
obosit prietenilor séi zi i noapte, evocand oameni
fabulosi si intAmplari extraordinare, care raceau
din satul natal un fel de epicentru al sufletului mol-
dav. Adunate intr-o caite, La Coarnele Caprei ar
fi putut sta foarte bine alaturi de ciclul sorescian
La Lilieci, acestea ilustrand insa universul olte-
nesc. O alta carte care va rdméane mereu nescrisa
este cea despre vanatorul si pescarul Stefan
Oprea. Si aici aducerile aminte pe care le comuni-
ca altora cu vadita incantare scoteau la lumina ex-
peditii nemaipomenite — cu fazani increzutj, cu rate
si cu gaste salbatice evoluand gratios peste papu-
risuri, cu iepuri miratj, vulpi smechere i mistrefj fi-
orosi, cu pesti rotofei culesi in mincioc la mai de
balta, fapte la care era partas cu drepturi egale,
mai de fiecare data, Mircea Radu lacoban. Atata
doar ca, pe malul baltii, se pare (dar nu-i sigur) ca
Mircea practica uneori 0 concurentd neloiala, ade-
menind si capturand pestii pe care tocmai se pre-
gatea sa-i prinda Fanica, in rest, putea fi citat ca
martor al adevarurilor povestite. Nu aveam nevoie
de nicio confirmare, pentru ca, potrivit invataturii
vechi, ,daca n-ar fi, nu s-ar povesti?”’

Sectiunea Teme si subiecte apartine integral
istoricului de teatru, care se pronuntd cu decizie,
uneori chiar polemic, asupra unor chestiuni {inand
de existenta fenomenului Edificator pentru felul
participativ in care se manifesta Stefan Oprea de
cate ori venea vorba de teatru este microstudiul
Teatrul romanesc 200. Suparat ca unii gi alfii pro-
duc informatjii ambigue sau de-a dreptul gresite,
iese in arena in mod incisiv, argumentand faptul
ca data de nastere a teatrului roménesc, nu a celui
moldovenesc, este cea a reprezentatiei de la lasi
cu pastorala Mirtil si Hloe, tradusa si prelucrata de
Gheorghe Asachi, adica 27 decembrie 1816.
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Punct! Rand pe rand, un universitar timisorean, trei
cercetatori bucuresteni (dintre care unul de clasica
autoritate — loan Massoff), dar si un amplu tratat
de istorie a Teatrului romanesc, aparut sub egida
Academiei, totj pe post de impricinatj, sunt chematj
la bara si admonestati pentru informatji eronate
sau partinitoare. Stefan Oprea dovedeste si de da-
ta asta o rigoare impecabila in investigarea docu-
mentelor din arhive sau din presa, pledoaria, in in-
tregul sau, fiind una de exemplara finuta stiintifica.
Aceeasi acribie se regaseste in alte cateva articole
(unele tangente eseului) din amintita sectiune a
carfii. Asa sunt cele intitulate Reviste iegene de
teatru sau Marele Wil in Casa lui Alecsandri. Si nu
sunt singurele.

Profesionistul care a semnat zece carij de criti-
ca teatrala (dar si sase de critica si istorie cinema-
tografica, una dintre ele — in trei volume si trei editji
—1n colaborare cu fiica sa, prof. univ. dr. Anca Ma-
ria Rusu), Tsi acorda siesi, aici, spatiu pentru doar
opt spectacole comentate; din spectacologia ro-
méaneasca si din alte parii. Suficient pentru a recu-
noaste trasaturile care-i definesc incursiunile criti-
ce practicate indelunga vreme. Care erau, in
esentd, imperativele scrisului sdu sprijinit pe con-
templarea analitica a spectacolului?

— documenteaza-te inainte de a judeca;

—lauda cand se cuvine;

- sanctioneaza (fara inversunare, dar si fara
falsa cumsecadenie) moneda calpa sau pretentia
ridicola;

- ridiculizeaza impostura.

Sunt, acestea, patru permanente care i-au gu-
vernat cronicile dramatice prin ani. in cele opt
exemple extrase din sutele (sau miile, cine le poa-
te numara?) de comentarii la montarile romanesti
sau straine vizionate ,poansonul Stefan Oprea” se
releva cu pregnanta. Celui care vrea sa afle mai
mult 1i stau la indemana volumele sale dedicate
artei scenice. ,Criticul, spunea Stefan Oprea intr-o
convorbire cu Mioara Avram, criticul se face pe si-
ne in actul de a face critica. Fara congtiinta vocati-
ei si a obligatiilor fundamentale nu exista congtiinta
critica... (la acestea) trebuie sa adauge imediat
placerea de a face critica; realizarea de sine a cri-
ticului nu e posibila fara prezenta bucuriei interioa-
re, fara participarea emotionala... Drama (criticului)
rezida in inevitabila intrebare: daca bucuriile si vo-
luptatjle lui se transmit si cititorului; in afara acestor
obligatji, criticul rAméne un insingurat, purtdndu-gi
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inutilitatea ca pe cea mai grea povara”.

Credo-ul profesional al criticului de teatru Ste-
fan Oprea pulseaza in tot ce a scris cu trimitere la
spectacolul scenic. Aduc marturie, ca unul care a
batut alaturi de el carérile teatrului nostru vreme de
peste jumatate de veac, despre neclintita sa con-
vingere in izbanda artei scenice facuta cu price-
pere si cu dragoste. Pe aceasta directie, era me-
reu preocupat de atentja care trebuie acordata in-
troducerii pieselor bune in repertoriul activ. O pie-
sa nu se scrie pentru biblioteca, locul ei este sce-
na; destinul ei se implineste doar acolo. Era incre-
dintat ca, orice am face, in teatru se porneste de la
repertoriu; cuvantul trebuie sa ocupe, mereu, pri-
mul plan al atentjei, daca visam la nemurirea tea-
trului. lar regizorii, spunea el, ar dovedi o foarte re-
comandabila modestie si delicatete crutdnd de co-
laborare infumurata pe cétiva defuncti, pe langa
care timpurile s-au obisnuit sa treaca sfioase si
grave. Doar asa, credea cu tarie Stefan Oprea, se
poate reabilita prestigiul premierei si, in general, al
reprezentatiei teatrale. Sigur ca, nepretinzand ni-
mic unui spectacol, ci doar privindu-l, el poate pa-
rea frumos. Dar criticul de teatru trebuie sa-i pre-
tinda ceval Era in intreaga sa prezenta in sala de
spectacol o neliniste a miniji visatoare. Se bucura
de izbanzi si se intrista de esecuri. ,Artistul si criti-
cul trebuie sa fie parteneri in actul artistic”, spune
el intr-una din ,convorbirile amicale”.

Si fiindca suntem pe teritoriul acestor ,convor-
biri amicale”, sa poposim o clipa in universul a trei
pagini cu un infeles aparte. Stefan Oprea asaza
aici, investindu-le deci cu valoare de ,convorbiri
amicale”, cinci Poeme pentru Dincolo, inchinate
memoriei Doamnei sale, Lia. Cine va ajunge cu
lectura la aceste trei pagini, sa le citeasca in tace-
re, cu inima.

In primavara anului 2012, cand i s-a conferit de
catre Senatul UNITER Premiul pentru intreaga ac-
tivitate — critica i istorie teatrald, isi incheia astfel
cuvantul rostit pe scena Galei: ,lar daca m-ar in-
treba cineva ce as vrea sa iau cu mine Dincolo —
cand va fi sa fie..., eu as raspunde ca as lua cu
mine Dincolo o scend, o sala de teatru, convins fi-
ind c&, avand si Acolo teatru, as putea suporta mai
usor vesnicia”.

Este cuprinsa, in vorbele de-atunci, o superlati-
va profesiune de credinta a omului care ne daruie
acum aceastad carte, a omului care si-a inchinat
viata unei mereu reinnoite iubiri — Teatrul.



Valeriu GHERGHEL comentat de...

Eugen MUNTEANU

DE UTILITATE LIBRORUM CONSERVANDI CONTRA VALERIUM

Scrisul romanesc actual nu duce lipsa de talen-
te literare. N-ar fi exclus ca posteritatea sa constate
ca am fraversat o epoca foarte fasté! Intre acestea
straluceste, cu discretie dar foarte distinct si persis-
tent, talentul de eseist al lui Valeriu Gherghel. Preci-
zia, acuitatea, subtilitatea, stralucirea ideilor, evita-
rea elegantd a locului comun, tenacitatea cu care
este dusa pana in panzele albe o demonstratie si
mai presus de toate eruditia (abundentd dar, deloc
paradoxal, fara ostentatie!), nici nu stii ce sa admiri
mai intai la acest eseist de rasa, filosof de profesie,
dar si filolog de vocatie! Cea mai recenta carte a lui
Valeriu Gherghel (Roata plécerilor. De ce n-au iubit
unii intelepti cértile?, Polirom, lasi, 2018) se citeste
pe nerasuflate sau cu sufletul la gura! Deliciile vin
deopotriva si din expresie si din continut, precum si,
cum spuneam, din jocul fastuos al eruditiei. Ca si
subtitlul cartii, cele vreo douazeci si noua de eseuri
(+ un prolog) poarta, mai toate, titluri parodice, cu
sugestii intertextuale, provocatoare; reproduc doar
céteva, pe sarite: Cértile sau viata, Portret al citito-
rului la bétranete, Daca iti place o carte, citeste-0
cat mai incet, De ce citim? De ce nu?, De ce (mai)
citim? Pur si simplu findca, Cinci motive cuvioase
de a renunta la citit, Trei filosofi care au disprefuit
cértile, Dacg aveti prea multe carti (ca mine), déru-
iti-le fard mild, Lecturi la Purcica, O lacrim& pe mor-
mantul tineretii mele, Dacd iubesti cu adevérat o
carte &caetera.

Tema dominanta a eseurilor din acest volum se
contureaza prin raspunsurile la intrebari obsedante,
pe care si le pune nu doar Valeriu Gherghel: De ce
(mai) citim? A fost sau este cititul cartilor necesar
sau util? Nu cumva am citit prea multe carti? N-ar fi
fost mai bine sa citim doar cateva, dar esentiale? Si
apoi, ce facem cu miile de carti pe care le-am adu-
nat si care ne dau, literalmente, afara din cas, pe

Valeriu Gherghel E

Roata
placerilor

De ce n-au iubit
unii intelepti cartile?

unii dintre noi? Pe I&nga cazul cunoscut al poetului
Emil Brumaru, care dormea ingropat literaimente
printre carti, memoria colectiva a iesenilor cultivati |-
a retinut si pe cel al invatatului lingvist Gheorghe
Ivanescu, care se misca printre mormanele de carti
din apartamentul sau iesean din cartierul Nicolina
ca printr-un labirint ale carui cotloane le cunostea
doar el singur! Daca Valeriu Gherghel este chiar se-
rios si sincer in imprecatiile sale la adresa cartilor,
inseamna ca eseistul iesean a trait, impreuna cu
Mallarmé, oboseala de a fi citit toate cartile! S—-ar
spune ca, ajuns la sférsitul unei mari iubiri, sau ex-
tenuat de prea multe experiente si exercitji erotice,
obosit si contrariat, autorul nu prea este sigur daca
vrea sau daca stie cum sa se desparta de aceasta
iubire/ aceste iubiri. El pare s& ne transmitad mesajul
ca intrebarea daca iubim cartile nu are neaparat un
raspuns pozitiv.

Ce mi se pare amuzant este ca toata tevatura
noastra erotico-livresca este posibila pentru noi, fi-
indca in idiomul valahic putem spune despre carti,
la genul feminin, ca le iubim fara sa scandalizam
sau sa trezim banuieli ... heterodoxe, caci in limbile
mai pricopsite cartea este fie masculina (liber, le /-
vre, il libro, el libro etc.), fie neutra (t6 biblion, das
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Buch). Convingator ca orice sofist indelung exersat,
Valeriu Gherghel imbina cu dibacie argumenta
auctoritatis cu argumenta rationis, cu o pondere su-
perioara a celor din prima categorie. Seneca, Mar-
cus Aurelius, Montaigne si Kant sunt martorii princi-
pali si reperele cardinale in procesul deschis de Va-
leriu cartilor.

Somptuoasa bibliografie contine doar autori
ultraselectat, unii de care, marturisesc smerit, nici
nu am auzit! Printre acestia, doar patru roméni: Lo-
vinescu, Noica, Cioran (versiunea franceza a Caie-
telor) si Valeriu Gherghel. Selectia mi se pare abso-
lut natural, carissime amice! Mai este inca o in-
trebare insidioasa ce nu-mi da pace: Oare ce o fi
facut cu ele sfiosul eseist, dupa ce le-a scotocit cu
sarguinta, a cautat si gasit citatele care i trebuiau,
dupa ce poate s-a mai si lasat, cum se intdmpla,
prins de firul lecturii gratuite, cu far'’de folos deveni-
tele carti? Carora dintre amici, dupa sfatul pe care
ni-l da noua, le va fi daruit, sau in ce biblioteci de pe
la tara le-o fi relegat?

Ma bucur ca impartasim aceeasi admiratie pen-
tru Sieur Michel Eyquem de Montaigne. Diferenta —
era sa zic, specifica! — intre noi doi sta in aceea c3,
pe cand Valeriu se adapa dintr-o ,traducere” recen-
ta in franceza modernd a Eseurilor, eu ma canu-
nesc, precum odinioard se nacajea cu costitele cele
de porc Nica al lui Stefan a Petrei Ciubotariul, cu
textele originale, in franceza veche. Cele trei cari
ale Eseurilor, cu note si explicatii minutioase, sunt
dispuse in patru compacte volume Garnier, pe ca-
re, achizitionate candva cu bursa pe o luna intrea-
g4, le port dupa mine de peste patru decenii. Cui
crezi tu, draga Valeriu, ca as putea eu sa le daru-
iesc? Dar admirabila editie Rahlfs a Septuagintei,
daruitd mie, impreuna cu trei fragmente din manu-
scrisele de la Qumran, de amica Anka Zinserling,
pe mainile cui va ajunge? Dar exemplarul rarissim
al Bibliei lui Heliade Radulescu, tiparit de marele
exilat la Paris, in 1858, in putine exemplare, si achi-
zitionat de mine la un pret foarte modic (?!) de la un
buchinist de pe malul drept al Senei, cam in dreptul
Conciergeriei, incotro va merge?

Acuma, incurajat de dezmatul confesiv gher-
ghelian, se vede deja cum ma incumet si eu la mar-
turisiri. lar tu, hypocrite lecteur, mon semblable,
mon frére, n-ai decéat sa inchizi cartea, de te irita!

A propos Sieur Michel, la p. 209 a minunatului
opuscul pe care, cu smerenie, il dramaluiesc aici,
aflu c& amicul meu, ca si, odinioara, seniorul caste-
lului din Montaigne, stie pe de rost ,0 multime de
versuri latinesti”. Poate nu atat de multe ca Valeriu,
destule-as sti si eu, versuri latine, si parca nu m-as
da in Iaturi de la un duellum goliardicum, pe un bu-
toi de bere, pe aceasta tema! Oricum, infruntarea
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va fi, de-ar fi sa fie, dupa ce autorele va recupera,
ibidem, de la corectorii Polirom-ului, r-ul pierdut din
horatiana zicere de te fabula narratur. [Aici ar veni
0 nota infrapaginala (sau marginala, kata boulén!):
«Sper, amice, ca, pentru un astfel de sfichi ortogra-
fic, sa nu purcezi si tu la un denunt, precum un alt
amic, devenit ... fost.)»]. Cu concluzia eseului res-
pectiv sunt insa de acord: Ca gi tine, Valeriu, si eu
ma simt un om de hartie, purtand pe umeri povara
unei polimatii hranite din lecturi, insa, daca-mi in-
gadui, as fi, in aceasta privintd, nitel mai blénd cu
mine insumi! Mi-am dat seama de asta in urma cu
multe decenii. Erinnerst du dich, lieber Freund,
cand ne-am cunoscut pentru intiasi datd, pe niste
meleaguri banatene, circa MCMLXXIC a.D., adunati
de uteceu intr-o ,tabara de creatie®? Dacd nu ma
ingel, locul se chema Moneasa, in mun{. Eram
,poeti-elevi”, vezi Doamne, generatie frageda si de
viitor, trimisi acolo ,de la judete”. Da, acum imi aduc
bine aminte, eram acolo in 1971, chiar in zilele
cand Ceaugescu anunta la Bucuresti vestitele ,teze
din iulie”, care au pus capat celor catorva ani de
,dezghet” ideologic si cultural, ani in care parcurse-
sem, ambetati de lecturi, liceul, domnia ta la lasi, iar
eu la Constanta. Marturisesc ca, la cei 18 ani neim-
pliniti pe care ii aveam (cred ca tu aveai un an mai
putin, nu se stie cu precizie, i ascunzi cu grija data
nasteriil), nu am inteles absolut nimic din susotelile,
stupoarea, ingrijorarile colegilor mai mari, deja stu-
denti, si ale profesorilor nostri prezenti acolo! Nu in-
telegeam, pur si simplu, ce vrea sa zica nea Nicu,
cu ,orientarili” si ,indrumarili” lui, si de ce ar trebui
sa ne ingrijoram! Eram infestat (sau vaccinat!) de
indemnurile lui Noica, pe care il descoperisem inca
din primul an de liceu, in paginile ,Romaniei litera-
re” (in anii ei de glorie absolutd, cand era condusa
de Geo Dumitrescu!), cu eseurile care vor alcatui
mai apoi Rostirea filosoficd romaneasca. Ca si tine,
ca si mulfj alfji dintre colegii nostri de generatje, sti-
am una si buna: cultura, cultura si iar cultura, adica
lecturi literare intinse, filosofie, limbile germana si
greaca! In fine, ma voi intoarce, poate, alta data la
epoca aceea!l Acum este vorba despre tine.

Erai venit acolo de la lasi, Mecca tuturor béieti-
lor culturali in epoca, aveai aripile pline de polen ur-
sachian — Magistrul din mahalaua celesta Ticau isi
incepuse inegalabilul sau zbor astral prin cele
unu-doud volume deja publicate. Te priveam cu jind
si respect, provincial cum ma simteam, din orasul
de vaporeni Constanta, fara nici o traditie de fundal,
dar pornit, ca si tine, pe devoratul cartilor. Cam ace-
leasi, de-a valma: Homer, Hesiod si Plutarh, apoi
Virgiliu, Ovidiu, Petronius, trubadurii, Villon si Rabe-
lais, Cervantes si Shakespeare integral, fradus tn
romaneste de granzi precum lon Barbu, Tudor Via-



nu, Petru Comarnescu. La un moment dat apar in
librarii zeci de mari poeti de toate neamurile, in car-
tuliile verzui din bogata serie bilingva de la Editura
Univers (Montale, Ungaretti, Gottfried Benn, Garcia
Lorca, Michaud, Trakl, Maiakovski, Esenin, unguri,
bulgari, suedezi si céti altii). Luxoasa editie bilingva
Baudelaire, intocmita de Geo Dumitrescu, meridia-
nele poeziei ale lui A.E. Baconsky, marii prozatori
francezi, englezi si rusi, Victor Hugo, Balzac, Gal-
sworthy, Dostoievski, Tolstoi, Lermontov, Cehov si
Gogol. Viroza Noica ne inoculase multora dorul de
filosofia greaca, asa ca Diogenes Laertios, Platon si
Avristotel erau lecturi obligatorii. Biblia o aveam in
casa parintilor (o editie aproape luxoasa, pe hartie
find, de format mare, din 1921, mai tarziu am identi-
ficat-o, era ultima dintre ,bibliile britanice”), dar nu o
citisem, nu ma indruma nimeni, nu ma indemna ni-
meni... Aici vine acea ,diferenta specifica” dintre
noi, despre care incepusem sa vorbesc. Fiinta ta
astrala era facuta, cum spui in eseul despre Emil
Brumaru, integral din hartie, eu pastram insa si
achizitiile primilor 14 ani petrecuti prin dumbravile,
dealurile i vaile sau prin ostroavele si baltile Duna-
rii, la Seimeni. Cunosteam deci numele tuturor pes-
tilor, pasarilor, viermilor, orataniilor de prin ograzi,
calarisem un cal, mangéiasem miei, vitei, purcei si
magarusi, prinsesem in curse dihori, splendide vie-
tati, inrudite cu nevastuicile lui Leonardo, dar care
trebuiau combatute fiindca decimau pasarile de prin
curfi, invatasem si practicam cu dexteritate arta
capturarii racilor cu méinile goale, in véltorile tainice
si adanci de prin Troina, Tache sau Ostrovel, prin
locuri necalcate de picior de om. Bietele crustacee
isi sapau in malul abrupt galeriile lor supraetajate,
de unde erau luate ca din oala de pescarul arhetipal
si aruncate pe mal, ca sa fie culese de un partener,
fiu, frate, amic, iubita, daca il aveai la indemana,
sau puse in traista purtata le gat, daca erai singur!
In special femeile tribului meu, mama, mama-mare,
bunica, méatusile, erau ahtiate dupa raci fierj, care
pe mine, ca aliment, ma lasau absolutamente rece.
Eram insa fericit s& ma simt ,boier” livriandu-le, pe
rand, céte o traistd dolofana de raci de Dunare.
Acest tip de eruditie primara mi-o insusisem bine si,
sper, mi-am pastrat-o inca! Cred c la asa ceva se
gandea invatatorul nostru, Sieur Michel, cand zice
undeva ca interpretarea lucrurilor este mai grea de-
cét interpretarea interpretarilor.

lterum ad te venio, carissime amice! Imi pare
ca, la judecata de apoi a culturii scrise, Valeriu se
va prezenta, la confruntarea cu acuzatorii, ca un
Don Juan impenitent. Seduse si consumate, tradate
si inselate, cartile vor striga impotriva lui, reclaménd
dreptate si razbunare! Din felul cum le barfesti, s-ar
deduce c& esti un impatimit, nu poti trai fara ele,

dar, indata ce iti cedeaza, le parasesti pe rand, plin
de obida si amar. Vicios nevindecabil, deviza ta pa-
re sa fie: Non multum, sed multa! Cuvintele-cheie
ale imaginarului tau pervers-livresc par a fi; seduc-
tia, cucerirea, asaltul, abandonul. Exista insa si o al-
ternativa la acest tip de amator al cartilor. Ar fi pa-
radigma padisahului magnanim, grijuliu si respon-
sabil fata de toate cartile ce intra in biblioteca lui,
nobile sau de la tara, cumparate pe bani grei de la
targ sau capturate in raiduri pirateresti, primite in
dar sau sterpelite de pe la prieteni. Chiar daca nu
va ajunge vreodata sa le citeasca pe toate, va in-
cerca macar sa o rasfoiasca pe fiecare. Crede oare
cel mai entuziast cititor al Sfintelor Scripturi ca im-
paratul Solomon le-a vizitat chiar pe toate, pe fieca-
re din cele o mie de sotii ale sale, pana la ultima?

Sustin deci ipoteza ca fata de carti trebuie sa fii
grijuliu, responsabil, loial si credincios. Magistri muti
et fidelissimi amici, ele te-au slujit decenii la rand,
adunandu-se cuminti, una dupa alta, in rafturi, cap-
tusind peretii incaperilor tale ca murii unei cetati. Fi-
nalul nostru si al lor este stiut: prabusirea finala,
combustia si neantul. Pana atunci insa — warte nur,
balde, ruhest du auch! — cartile ne pot sluji drept an-
core sau lest, corabiilor bete care suntem. i ne mai
sunt cartile noastre si proxim liman si adapost. Eu,
cel putin, ma simt in siguranta daca stiu ca, la orice
ora, in orice clipd, pot intinde ména, la locurile cu-
noscute, dupa lliada si Odiseea, Dialogurile lui Pla-
ton, Divina Commedia, Don Quijote sau Frafii Jderi,
chiar daca se poate intAmpla sa treaca ani fara sa
fac acest gest. Vei zice, poate, impreuna cu ado-
lescentii de azi, ca un bun laptop ti-ar fi de-ajuns ca
sa gasesti la iuteala absolut ce doresti din toata cul-
tura scrisa, in orice limba poftesti. Sunt deja cativa
ani de cand fiul meu Dinu mi-a facut aceasta proba.
l-am cerut sa-mi procure din ,bezdna” internautica
un fragment pe care-l socoteam ascuns sub cele
mai rezistente peceti ale eruditiei, si anume distihul
pindaric &mduepor’ 1i &¢ tig, Ti Tic 6°00 TiG; OKIAS
ovap avlpwrrog (Pindar, Pyth. 8, 95-96). A durat
doar cateva minute pana am avut la indemana nu
doar cateva ediii critice ale operelor lui Pindar, ci si
sumedenie de versiuni in engleza, germana, fran-
ceza, italiana, cu sau fara comentarii... Ce-i de fa-
cut? Cét de inapoiat poate fi un ,meserias”, ca sa
refuze acest miraculos instrument, internetul? Si to-
tusi, simti ca ceva nu-i in regula cu aceasta ,virtua-
lizare” a textelor, cu disponibilizarea lor totala. Un
amestec de neliniste, dezamagire, frustrare si in-
confort te determina aproape sa-i invidiezi pe cei
care, din lene, neglijenta sau simpla inadecvare,
n-au invatat sa foloseasca internetul si se véad astfel
nevoiti sa-si pastreze ingenuitatea primara a citito-
rului de carti reale, corporale.
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(Paris)

Cristina HERMEZIU

(AUTO)PORTRETUL CITITORULUI IN ,ROATA PLACERILOR”

O problematica spectaculoasa si deconcer-
tant de simpla. Au luat-o in brate destui filozofi,
antici si moderni, i-au curtat misterul mai totj scrii-
torii lumii, din toate timpurile, din toate orizonturi-
le: de ce citim? Care e relatja dintre viata si cart],
dintre experienta si scris? Reformulate in titlu, in-
trebarile strabat ca un fir rosu culegerea de ese-
uri ,Roata placerilor. De ce n-au iubit unii infelept]
cartile?” semnatad de Valeriu Gherghel si publica-
ta la editura Polirom in 2018.

La Valeriu Gherghel delectarea e maieutica
iar jubilatia e strategie persuasiva. Cu o eruditie
remarcabild dar fara apret academic indigest, au-
torul pleaca de cele mai multe ori de la un citat,
de la o aserfjune de intelept, le ntoarce pe toate
fetele, le pune sub lupa, le contrazice, cheama in
ajutor alte vorbe de scriitori, le rescrie si depune
pe margine (marginalia), eficace, sensuri proas-
pete despre cea mai gratuitd (si mai gratifianta)
activitate a spiritului uman, cititul.

Eseurile lui Valeriu Gherghel de-sacralizeaza
lectura si o re-semantizeaza, recuperand-o in
toate formele ei, mai curand ne- decat academi-
ce. Pe un ton de badinage, ar spune francezii,
autorul propune o fenomenologie si 0 hermeneu-
tica a lecturii ca experienta de viata. Scriitorul nu
ezitd sa repete si sa argumenteze ca nu exista
opozitie, cum zic unii intelepti, intre viata si cartj,
nu existd disjunctie, viatd sau carti, experienta
sau livresc, cititul e o forma sensibila si cognitiva
de a-tj trai viata.

Valeriu Gherghel reabiliteaza cititul lenes, ne-
cititul pana la capat, recititul acelorasi cartj, cititul
in pat, sublinierea pe marginea carfilor (,cartile
nu trebuie citite cu gingasii rigide”, p. 214). Mai
mult decét o postura — cu frivolitatile si adancimi-
le ei —, cititul devine sursa si manual de utilizare
pentru diverse experiente existentiale, le gene-
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reaza: de iubit, iubim cum ne-au invatat cariile,
de scris, scriem ca sa prelungim o carte, ca sa
traim prin ea.

,Cartea este un excitant afectiv, un stimul pa-
sional, o trdire provocatd printr-un artificiu” (p.
110) dar si o bucurie dificila, care implica o ,difi-
cultate ontologica” (,poti explica usor un cuvant,
cauti in dictionar. In schimb, dincolo de text, tre-
buie sa intelegi un om, o persoana, un sine. lar
acel om esti tu insuti.”, p. 111). Acest mic tratat
de fenomenologie a receptarii literaturii legitimea-
za lectura ca dialog productiv, ca motor al gene-
rarii permanente de nou text. ,Citesti ca sa scrii
(o altd carte, cartea ta).” citim la pagina 214. lar
daca exista margini la paginile din carj, e ca sa
scrii pe ele.

Cartea propune o forma,
instaureaza o forma

Scriu, deci, pe margini, la Roata placerilor:
ma scoate din sarite cand diversi cronicari de
carti, in Franta, se opresc la diegeza, la subiectul
cartii rezumat in trei sau cinci fraze. Daca asta e
cartea, de ce autorul n-a scris direct acele trei
sau cinci fraze? Gasesc in eseurile lui Valeriu
Gherghel, cand ii comenteaza pe Charles Dant-
zig sau pe Epictet, pe Julian Barnes sau pe Ha-
rold Bloom, ideea binefacatoare si complexa a
cartii ca punere in forma (fie aceasta o forma na-
rativa sau nu). Haosul (vietii), in sensul de nede-
terminare si de lipsa de vector, de sens — capata
0 coagulare, o structura pe care scriitorul o0 ope-
reaza o data cu cartea sa. Impulsul de a cauta un
sens evolutiei cutarui personaj, sau intrigii, faptul
ca eu ca cititor caut in mod reflex determinismul
in carti sa fie oare o proiectie a angoasei ontolo-
gice, cea care provine din imposibilitatea de a se-
siza cauzalitatea vietji in fluxul ei continuu? Lite-



ratura e o punere in forma, forma duce la orienta-
rea priviri — ea incepe sa vada prin opacitatea
obiectului insesizabil (viata). Si uite asa lectura
este ea insasi experienta: JIn fond, Sfantul Ber-
nard intelegea prin experienta o radicala schim-
bare a directiei privirii.”, p.43). Sa complicdm si
mai tare lucrurile: literatura e o punere in forma...
estetica, cartea e maruntis de cuvinte, e despre
ce se intampla intre cuvinte si ce evoca ele in
noi. Citim pentru frangerile interioare pe care lec-
tura le provoaca.

Pretioase ca memorie culturald si fascinante
stilistic sunt si cele doua portrete neconventiona-
le, dedicate unor poeti mitici pentru lasi: Mihai
Ursachi — ,0 personalitate fulgeratoare”, ,un fara-
on inviat’, si Emil Brumaru - ,0 vietate de hartie”,
,un individ gata scris”. E remarcabil cum Valeriu
Gherghel, prin intermediul acestei alte forme abi-
le de a celebra lectura, Tsi face de fapt si autopor-
tretul, en creux.

Cine este Valeriu Gherghel? Un hedonist al
lecturii, juisif in a descrie mecanismele placerii
din timpul lecturii si ale ingandurarilor de dupa.
,O vietate de hartie” care dubleaza volumul carti-
lor pe care le citeste, pentru ca le citeste re-
scriindu-le. Un hermeneut entuziast al actului de
a citi, in ce are el mai banal si mai spectaculos.
Valeriu Gherghel re-sacralizeaza lectura in cel
mai plaizirist mod cu putinta. Reflectand, de mul-
te ori cu ironie bonoma, in jurul uneia dintre cele
mai solitare activitali a spiritului uman, eseurile
sale respira o bucurie incluziva, plurald. Autorul
reuseste performanta — ravnita de orice scriitor

din lume — de a declansa o puternica empatie, o
i-mediata identificare din partea celui care citeste.
,Roata placerilor’ e o persuasiva punere in abis:
ad-notand cartile atator filozofi sau scriitori, Vale-
riu Gherghel te descrie pe tine, cel care citesti.
Roata placerilor este (auto)portretul indragostit al
cititorului.

DILIGENTA EDITORIALA JUNIMEA LA 50 DE ANI.
ACADEMIA ROMANA - FILIALA TIMISOARA.
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Foto: L.V.
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Lucian Vasile SZABO

ARHITECTURA MEMORIEI, CU RAZVAN VONCU

Rar poti sa intalnesti un om interesat de lite-
ratura ca fenomen cultural cu o asemenea aple-
care pentru citit cum este Rézvan Voncu! Nimic
nu a reusit sa stavileasca la el aceastad pasiune
pentru text si pentru cele continute, cititul fiind
pentru critic un spectacol, dar si un parcurs soli-
tar in cautarea acelor elemente semnificative de-
spre autori si pentru viata literara, aspecte uneori
uitate sau deloc evidentiate anterior, alteori ris-
cand sa fie neluate in seama de lectori recentj si
in contextele interpretative actuale. lar atunci
Razvan Voncu scrie si vorbeste despre ele, le
aduce la suprafata, cautandu-le relevanta si pu-
blicul dispus sa le accepte sau sa le repuna in
discutie. Asa se intdmpla si in volumul Arhitectu-
ra memoriei (subintitulat Studii de istorie literara
clasica si contemporana), aparut in 2016 la Edi-
tura Scoala Ardeleand din Cluj-Napoca. Este
deopotriva un jurnal de lectura, o investigatie lite-
rara, dar mai ales un exercitiu de evidentiere a
unor fapte si/ sau creatji in context sociopolitic.
Metoda o putem numi cea a metacriticismului lite-
rar, unde autorul, opera, epoca, traseul ideologic
si existential nu pot fi separate, avand chiar sa se
influenteze reciproc. Razvan Voncu nu este ama-
tor de panorame literare, unde sa intre cati mai
multi autori, ludnd de la fiecare ce este mai bun.
Istoria literara nu este pentru toti, pare sa spuna
criticul in subtext, selectand pentru analiza lucrari
cu o certa dimensiune estetica, dar care, adau-
gam imediat, scrise de oameni care nu s-au mar-
ginit sa fie doar scriitori, ci s-au implicat, uneori
cu multa pasiune, in dezbaterile publice, in viata
social-politica. Exemplul cel mai bun este cel al
lui Constantin Stere, un destin literar si politic
zbuciumat, adus in atentie in aceste contexte de
mai multi autori in studii importante, asupra caro-
ra R. Voncu se apleaca si el meticulos, gasind in-
formatji noi si valorificandu-le pe cele existente.
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De altfel, intr-un eseu plasat strategic la finalul
volumului, poate tocmai pentru a aprofunda me-
toda si pentru a evidentia sintetic criteriile anali-
zei, cronicarul istoric literar polemizeaza cu ideea
si sustinatorii ,gustului public’, remodelénd insa
si notiunea de estetic ca trasatura primordiala a
operei literare. Astfel, valoarea unei opere, daca
exista, se naste din convulsiile personale ale au-
torului, decantand experientele publicistice (jur-
nalistice), profunzimea implicarii sociale, civice
sau politice.

Aventura cercetarii din Arhitectura memoriei
incepe mai devreme, cu Constantin Brancovea-
nu, dispunerea studiilor fiind cronologica, in func-
tie de personajul adus in atentie. Acesta primeste
cele mai multe pagini in acest volum elegant si
ca piesa fizica, de unde se vede ca editorul i-a
acordat 0 mare atentie. Parcursul de peste 400
de pagini este dens, ajungandu-se la autori con-
temporani importanti, pentru ca paginile de final
sa fie dedicate istoricilor literari, fiind si locul pen-
tru cateva texte eseistice privind starea generala
a culturii si aplecarii spre literatura in contempo-
raneitate. R. Voncu este in primul rnd cronicar,
iar cronica are rigoarea ei mai... putin riguroasa,



mai ales din cauza dimensiunii reduse fata de
studiile aprofundate. In ciuda acestui fapt, autorul
isi concepe fiecare interventie critica ca pe o pie-
s& din ansamblu, stiind ca aceasta va fi reunita
intr-o cercetare mai ampla in volum, unde sunt
aduse informatii suplimentare. Metoda este inge-
nioasa si dificila, insd in acest caz da rezultate
excelente. Nu se abuzeaza de trimiteri, adesea fi-
ind date direct in text, ceea ce face lectura mai
usoara. Riscurile cercetarii nu pot fi ignorate, fiind
necesare cateva precautii. Una mi se pare abso-
lut necesara: ,in istoriografia literara, insa, trebu-
ie sa evitam proiectia structurilor prezentului asu-
pra trecutului, caci astfel riscam sa interpretam
gresit «semnele» textelor” (p.10). Este, deopotri-
va, un avertisment legat de ,nebunia” protocro-
nista la roméni, dar si fata de tendinta de a aplica
standarde actuale de ,political correctness” unor
persoane si situatji din alte contexte istorice.

Sunt cateva studii sclipitoare Tn acest volum,
insa cel mai important si bine venit mi se pare cel
din deschidere, ,Constantin Brancoveanu, un
domnitor cu mai multe portrete”. Este o cercetare
originald, unde istoricul literar dovedeste multiple
calitatj; de istoric veritabil, de lingvist, psiholog ori
de specialist in religie (ortodoxa, in acest caz).
Portretul final (unul complex) al lui Brancoveanu
se contureaza pas cu pas si prin trimiteri la con-
tradictile epocii, infatisdnd un om si un domn
profund religios, dar cu o extraordinara vointa ci-
vilizatoare. Ideile si faptele prezentate beneficia-
za de o dispunere narativa, chiar cu momente de
suspans, ceea ce arata la R. Voncu calitati de
prozator. Studiul incepe cu explicarea contextu-
lui, un spectacol de idei despre cum domnitorii
mai ,batéiosi” au fost mai mereu preferati in pro-
iectele de tard, indiferent de regim, celor cu des-
chidere culturald, cu adevarat fundamentali in
devenirea spirituala (si educationalal) a popoare-
lor. C. Bréncoveanu face parte din aceasta a do-
ua categorie, paginile din volum dovedind c& el
este mult mai profund si deopotrivd important in
istorie. A suferit martiriul nu pentru ca ar fi fost
neaparat neloial otomanilor, ci pentru ca acestia
au dorit sa ofere Europei 0 dovada a de soliditate
a puterii, un avertisment séngeros, crud, luand
viata unui domn care a avut convingerea ,omului
superior ca existenta unei societati inseamna si
altceva decat lucrul pamantului si razboaiele,
comploturile pentru putere si taierea capetelor
nesupuse” (p. 34).

O alta idee desprinsa din volum este ca aces-
ta este dedicat unor autori atipici, mai pufin cer-

cetati, dar nu marginali, in incercarea de a-i pune
in contextul de receptare necesar ori de relevare
a unor aspecte mai putin cunoscute din activita-
tea lor. In primul caz putem exemplifica cu Con-
stantin Stere, R. Voncu fiind foarte riguros in a
construi un portret valabil marelui basarabean si
de a evidentia munca lui Victor Durnea de a-i pu-
ne in valoare opera literara, dar si contributiile
politice si jurnalistice. Pentru al doua situatie,
semnificativa, considera autorul, este valorizarea
operei jurnalistice a lui Slavici, in reeditari unitare,
capabile sa modifice imaginea acestui inegalabil
scriitor. lar studiul se intituleaza explicit: ,Un nou
Slavici aparu”, interventie prilejuita de reeditarea
articolelor de presa ale marelui clasic.

Esential mi se pare studiul ,Dosarul avangar-
dei”, deoarece acesta vorbeste despre amurgul
cutremurator al miscarii, cu scriitori si oameni fra-
gili, imbatraniti, trecufi prin calvarul inchisorilor
comuniste, al interzicerilor ori al reeditarilor
schioape. Or tocmai despre reeditérile din comu-
nism si despre cele postrevolutionare se discuta
in acest dosar, pentru a completa portretele unor
autori solizi ca Geo Bogza, Sasa Pana, lon Vi-
nea, dar si ale enigmaticilor Sesto Pals, Stephan
Roll, D. Trost sau Sebastian Reichman. Secfju-
nea ,lIstorii recente” repune in discutie cateva nu-
me, cu aspecte legate de viata literara sau de
opera lor, ambele la fel de importante: Zaharia
Stancu, Marin Preda, N. Steinhardt, Nichita Sta-
nescu, Dumitru Radu Popescu, Fanus Neagu
sau Augustin Buzura. Sunt insa si alte pagini cu-
rajoase, unde R. Voncu argumenteaza in favoa-
rea unor autori contemporani, incercand sa le fi-
xeze un loc de frunte pe scena literelor roma-
nesti: Grigore Arbore, loan Es. Pop, Gabriel Chifu
si Adrian Alui Gheorghe. Istoria literara pro-
priu-zisa isi castiga locul in acest volum foarte
dens prin introducerea a trei nume de prestigiu:
Paul Cornea, Dan Horia Mazilu si Eugen Negrici.

Concluzia desprinsa la finalul lecturii este ca
Razvan Voncu a atins deplina maturitate exegeti-
ca, devenind una dintre cele mai importante voci
ale istoriei literare, un exeget atent si rabdator,
inclinat sa construiasca, nu sd demoleze, cu un
simt special al valorii, cu curajul de a aborda scri-
eri i autori mai rar vizati de cercetari anterioare.
Este o atitudine generoasa, dublatd de capacita-
tea de a discerne si elementele existentjale care
au contribuit la reusita unor lucrari literare impor-
tante. Astfel, Arhitectura memoriei este o lucrare
mai mult decat necesara.
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Ioan HOLBAN

VIITORUL OAMENILOR? VIITORUL COMPUTERELOR?
(Catalin BOGHIU)

Dupa doua romane construite pe o trama poli-
tista, cu un solid suport in legendele protoistoriei,
in mitologie si in textura unui imaginar fastuos
,Gardianul talismanului blestemat” (2017) si ,Va-
lefar” (2018), Catalin Boghiu schimba radical re-
gistrul epic in ,Saptaména aberanta” (Editura Ju-
nimea, 2019). Noki, director intr-o multinationala,
robit carierei de succes si Ruka, o femeie care fa-
ce ,tot posibilul pentru a mentine familia unitd”,
formeaza un cuplu care se decalibreaza prin pier-
derea afectiunii, se naruie in rutina si nervozitate:
,O iubea pe Ruka, dar nu evoluase odata cu el. |i
placea sa stea la masa si sa povesteasca ce a
facut fiecare la serviciu. Timp pierdut. Dorea sa
stea pur si simplu unul in bratele celuilalt fara sa
spuna nimic. Timp pierdut. Si, de asemenea, timp
pierdut erau si momentele in care ea-si dorea sa
faca impreuna baie cu spuma, in loc de un dus
rapid, sa se uite impreuna la un film, sa se plim-
be si asa mai departe. Spera sa se schimbe, sa-|
ajunga din urma si s& construiasca mai departe,
in ritmul sau. Daca nu, cu pérere de rau, adica,
de fapt, fara regrete, trebuia s& o paraseasca. Va
ramane singur pana va gasi o partenera care sa
fie interesata de evolutia profesionalda, nu de
chestiile puerile, apreciate de oamenii simpli.
Chiar si sexul. El 1l eficientizase la maximum, fara
preludiu sau postludiu. S-ar fi rugat pentru Ruka,
sa 0 ajute Dumnezeu sa ajunga langa el, dar era
timp pierdut’. Aceasta este starea unui cuplu in
pragul prabusirii, al dezintegrarii, consemnata
intr-o zi de duminica; despartiti aici si acum, Noki
si Ruka se vor regasi in lumi viitoare si/ sau din-
tr-un trecut indepartat, reficand mereu legatura
afectiva cu suma intactd a virtualitatilor sale, in-
vatand valori — darnicia, dreapta masura,credinta,
umilinta, rabdarea, iertarea, harnicia, determina-
rea — care pareau compromise; sub puterea unui

Iy criptor

85

alchimist, Cornelius Magnus, urmas al lui Nostra-
damus, care stapéneste stiinta transmutarii
(,Nostradamus fusese cel care traversase timpul
si se Intorsese, dar Cornelius era singurul care il
putea controla. Un singur cuvant statea la baza
intregii stiinte: transmutarea”), Noki ,este plimbat
prin timp, in trecut si in viitor, Tn vieti anterioare
sau in vieti netraite inca” pentru a i se corecta
.pacatele capitale” care stau in firea omului:
,NokKi traise sapte vieti, dar pentru Noki, nu trecu-
se decat o saptamand”. Citita Tn acest registru,
cartea |ui Catalin Boghiu este o frumoasa poves-
te de dragoste, in istoria i viitorul unei utopii la
care oamenii viseaza de pe cand vor fi fost alun-
gati in pustie.

Fiecare zi a saptaménii e o viata intreaga.
Luni, Noki este proprietarul fabricii de vieti, vinde
si cumpara existente traite sau dorite, intregi sau
partiale, stapaneste discretionar lumea careia fi
ofera, oricand si contra cost, desigur, vietile de-
pozitate ,pe suport optic” in biblioteca; Noki comi-
te pacatul ,capital” de a fabrica viefile, la coman-
da, se substituie, astfel, lui Dumnezeu insusi; es-
te, fireste, pedepsit pentru ca, iata, depozitul de
vieti din bibliotecd se mistuie intr-un incendiu,
personajul transmutat cumpara o viata ,de pe
piata neagra” si acolo, sub numele nou, Drush,
isi intemeiaza o familie fericitd alaturi de Ruka.
Miercuri, Noki nimereste in Anul Haosului, cand
Phram Nielson ,inventase un puls electromagnetic
care inconjura paméntul o data la 5 ani. La trece-
rea undei, orice aparat ce functiona pe baza de
electricitate era ars”; astfel, nimeni nu mai este in
siguranta si doar armata mai poate restabili ordi-
nea, Noki, ,un om fara inimad”, se orienteaza rapid,
ia in posesie piata neagra a armelor, constituie re-
feaua Noki, stapanind, din nou, lumea; miercurea
lui Catalin Boghiu este despre exercitiul malefic al
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puterii. Joi, Noki este tatal unui copil autist, Ruku: ,Autistii erau per-
soane speciale, alese de Dumnezeu. Sau... cine stie de cine si din
ce motive. Sau, poate era doar o intdmplare. Autistii puteau vibra in-
tre dimensiuni. Treceau, fara a se putea controla, dintr-o dimensiune
in alta. Traiau nenumérate vieti simultan. Experientele de acest gen
sunt devastatoare pentru orice fiinta, daca nu exista o persoana ca-
re sa le indrume. Aceasta era Calauza. Pe a lui o chema I'yshtar. O
faptura transparentd, ce parea facuta uneori din clestar, alteori din
abur, il preluase inc de la prima vibratie. i explica cu rabdare si
calm faptul ca el se afla intr-o alta lume, unde are o altd personalita-
te, o alta familie, iar uneori chiar si un alt sex. E o cu totul alta viata
si trebuie sa o traiasca in concordanta cu mediul in care se afla”.
Mereu intr-o altd dimensiune, in curgerea a ,12 vief”, intr-un peisaj
din viitorul computerelor: ,Apartamentul lui Sorel se afla intr-o cladi-
re cu 24 de etaje, independenta energetic. Fierare etaj apartinea
unei familii si avea o zona de culturi hidroponice si compartimente
largi carora fiecare familie le dadea functionalitatea dorita. Intreaga
cladire era placata cu celule fotovoltaice. Acestea erau de 1 cm x 1
cm si-si schimbau pozitia in functie de pozitia soarelui. Aveai astfel
impresia ca blocul isi schimba permanent forma si culoarea. Cladi-
rea in care locuia Sorel era o cladire pozitiv energetic. Toata energia
suplimentara creata era utilizata pentru o parte din iluminatul public
si alimentarea vehiculelor electrice. Cartierul in care traia era un car-
tier solar, dar in oras existau cartiere eoliene sau geotermale”. Vi-
neri, Noki si Ruka sunt transmutati de Cornelius Magnus intr-o lume
guvernata de ,Atotputernica Sfanta Treime: Programare, Software si
Hardware”, pentru ca sdmbata, Noki — Ciudatul sa descopere faptul
ca prin vis, se poate recupera viitorul oamenilor, ,dand peste cap”
sistemul care e al computerelor: ,Nu ti-ar placea sa traim intr-o lume
libera, care sa nu fie controlatd de computere si s& avem grija de
copiii nostri?”, intreaba Ruka pe Noki care (re)invata ce este liberta-
tea si traiul pe PAmant ,in comuniune cu natura”. In sfarsit, dumini-
ca, sub conducerea lui Noruki, androgynii se revoltd impotriva lui
Zeus insusi, intr-un timp de la inceputurile lumii, recrednd ocameni,
pentru ca in lanusida, Cornelius Magnus sa descopere ce va fi facut
Dumnezeu ,dupa ziua a Saptea”. Poate a creat universurile alterna-
tive prin care calatoresc Noki si Ruka.

Sase zile, Noki si Ruka, incercand s& iasa de sub carapacea de-
riziunii unei vieti esuate aici si acum, se cauta si se regasesc in lu-
mea computerelor sau in aceea a androgynilor din mitologia greaca.
Din ingiruire lipseste ziua de marti pentru c3, iata, Noki (sau Nochi)
e, aici, un personaj istoric, (re)traind intr-o istorie documentatad de
Catalin Boghiu cu migala reconstituirii epocii, in pasiune pentru sub-
iect: cu povestea lui Nochi, fratele geaman al Regelui Soare, in se-
colul XVII, autorul schimba registrul narativ, parasind proza S.F.
pentru o nuveld istoricd, ,prinzand” cititorul intr-o intrigé ca in roma-
nele lui Al. Dumas. Marii este, intr-o alta ordine, o varianta soft la
,Masca de otel’, cu totul remarcabila.

Catalin Boghiu e un prozator ajuns la maturitatea mijloacelor sa-
le stilistice.

Redactia ureaza multi ani, scriptorieni,
cu sanatate si inspiratie,
infatigabilului spirit junimist loan HOLBAN!
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Adrian LESENCIUC

MARTURISIRI TARZII, MARTURISIRI CONTINUE
(Doina POPA)

Doina Popa este o prezenta discreta in literatu-
ra romana, probabil ca rezultat al propriilor optiuni.
Desi a debutat in Luceafarul la sfarsitul anilor '60,
iar in volum in 1985 cu romanul Apel de seara, pu-
blicat la Editura Albatros, desi despre cartile sale
au vorbit nume importante ale literaturii romane,
amintindu-i aici doar pe loan Holban, Stefan loanid
sau Matei Visniec, Doina Popa a ramas discreta.
In fapt, e o prozatoare cu un excelent simt al crea-
rii de atmosfera si al conturérii de personaje (femi-
nine) memorabile, care se remarca prin fina obser-
vatie psihologica, continuand directia prozei roma-
nesti interbelice deschise de Hortensia Papadat-
Bengescu, in proximitatea careia o citeste, de alt-
fel, loan Holban. Cred astfel ca prozatoarea Doina
Popa, o romanciera de notatie fing, care aduce in
prim-plan, prin acuitatea observatiei, un univers in
sine retinut si nebanuit al zbaterilor feminine ntr-o
lume sufocatad de masculinitate, a preferat discretia
asezarii domoale in literatura.

laté-ne in fata celui de-al optulea roman, Luna
de miere, aparut in colectia ,Fictiune si infanterie”
a Editurii Junimea, nicidecum indepartat de o linie
a romanului de analiza, care se vrea 0 marturisire
de sine, prin ochii si vocea mamei in spovedania
ultima. In scena redarii intr& personajele propriei
vieti — tatal, Vasile Popa, detinut politic pentru co-
laborarea sa cu Legiunea, fratii sai, rudele mai
apropiate sau mai indepartate, diversi oameni din
satele vrancene — toate povestite, interpretate, ex-
puse prin actul marturisirii, asumat in doud episoa-
de: al spovedaniei méntuitoare a mamei si al pro-
misiunii scrierii a fiicei. Practic, radiografia satului
roménesc postbelic din romanul Luna de miere,
proiectata prin ochii marturisitori ai Mariei, mama
Doinei, nu ar fi fost posibila daca strélucirea si lim-
pezimea detaliului n-ar fi fost preluate aidoma de
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,povestas”. Cu atat mai mult, constructia romanes-
ca din planuri intercalate, dar excelent asamblate,
cu voci multiple si lumini diferite proiectate asupra
scenei, scoate in evidenta pe de o parte rafina-
mentul constructiei, maturitatea si calitatea proza-
toarei, pe de alta palierele diferite ale arhitecturii
romanesti pe le nuanteaza rafinat in povestire: ra-
diografia etno-culturala realizata prin intermediul
lucrarii, miza sociala si politica asumata si ansam-
blul complex personaj-atmosfera, redat cu elegan-
ta si discretie. lar acest ultim amintit aspect permi-
te, de altfel, lectura romanului Luna de miere drept
text incarcat de pulsiuni erotice, infranate de nor-
mele satului, de tutela mamei, de invidia fetelor, de
gelozia lui George, asteptand de sapte ani promi-
sa ,una de miere”. Maria, o tanara cu ,inima ne-
volnica”, vanduta pe geam si rebotezata spre a fi
pierde boala urma, traieste intr-o suspendare in
timp si spatiu, intr-un sat vrancean de pe malul Si-
retului. n aceasta lume in care personajele insele
nu se pot construi decat in acord cu liniile directoa-
re ale nomelor nescrise ale comunitatii, frumoasa
Maria, regina balului, isi asteapta visul nocturn (de
data aceasta al pulsiunilor erotice) — romanul e, de
altfel, impanzit de vise, incluzandu-| aici pe cel ca-
re anunta nasterea Doinei —, apoi traieste implini-



rea lui, in stricta corelare cu norma. Omul si norma
sunt impreuna, personajul si atmosfera sunt parte
a deja celebrei metafore comunicationale a or-
chestrei fara dirijor si fara partitura:

,Lumea inconjurdtoare se formeaza dintr-o
seama de reguli. Ti le insusesti si apoi incerci sa le
integrezi in viata ta stiind ca, daca le respecti si nu
te abati de la litera lor esti protejat si tu poti merge
mai departe, sari cu mintea in viitorul apropiat ca
sa-ti stabilesti prioritatile. E ca si cum ai evolua pe
0 scend, stiind ca ai un numar de pasi de facut,
dupa care urmeaza aplauzele si multumirea interi-
oard, ceea ce inseamna ca toate sunt in buna or-
dine si te poti retrage la locul tau care-ti este per-
mis in sistemul de valori acceptat. Dar se poate in-
tdmpla ca faré de veste sa ti se ia podeaua de sub
picioare si sa te trezesti aterizat intr-un loc nou, sa
nu mai stii care sunt regulile, ce trebuie sa faci ca
sa intri intr-o forma de armonie cu ce e in jur iar tu
s& poti tese mai departe viata, sa-ti stabilesti priori-
tatile.” (p. 248)

Astfel privind lucrurile, asteptarea si implinirea
visului sunt firesti intr-o lume construita (si migalos
redaté in roman) pe esafodajul credintelor pagéne
in deochi, in vise si in schimbarea numelui pentru
a pacali moartea, justificate aparent in comunita-
tea crestina prin semnul crucii, prin rugaciune, prin
invocarea Sfintei Treimii, a Sfintei Fecioare sau a
sfintilor. Comunitatea intinde urzeala pe care se
tes destinele. Personajele sunt dimpreuna cu ur-
zeala, cu trama. Privind in oglinda personajului
scena lesinului, 0 scena care in redarea intregului

o
i

N

) il

inglobeaza si fapte, si trairi, si premonitii, comple-
xul personaj-atmosfera se devoaleaza pe sine ilus-
trand, prin aceasta, rafinamentul scriitoarei:

,— Maria, Maria, am auzit un glas, ca din alta
lume si m-am vazut saltata pe sus si vanduta pe
fereastra pe-o sitd de fasole si patru cepe. — Uite
ca-si revine, am auzit vocea nasei si in acel mo-
ment mi-am dat seama ca nu ma sugruma nici un
cordon, ¢i ma sugruma aceeasi placere sexuala,
de neexprimat, pe care o simtisem si in vis. Ca
aproape imediat s& percep frigul si umezeala
toamnei si fosnetul lanului de porumb, aproape
asurzitor. Mama, tata, bunica, fratii mamei, doi ve-
cini strabateau lanul de porumb la distantd egala
unul de celdlalt in cautarea copilei ratacite, Domni-
ca, Domnica! Intunericul picurand somn in pleoa-
pe, fosnetul lanului de porumb ca un céntec de
leagén. Glasurile béarbatilor, lumina felinarelor tre-
murénd instabild, vocile ragusite: Domnica! Dom-
nica! Domnica! O gdsim, nu se poate sd n-o ga-
sim, ¢d doar n-a intrat in paméant. Domnica! Imagi-
nea asta se mai perindase si alta data la mine in
minte. Mama transpirase toata de emotie, ii sim-
team atat de pronuntat mirosul si peste el mirosul
de ofet cu care ma ungeau cele doua femei pe
tample, sub nas, la incheieturile mainilor.” (pp.
57-58)

In afara acestei dimensiuni, a trairilor erotice in
complexul disonant la varsta adolescentei, sa-|
numim  personaj-cultura, romanul, in intercalarea
sa de planuri aparent fara noima, fara reguli, prac-
tic dupa norme ale fluxului constiintei, intr-o depa-

DILIGENTA JUNIMEA - SCRIPTOR in Brasov si Sacele.
Doina POPA, Liviu loan STOICIU, Valentin COSEREANU.
lunie 2019
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nare memorialista asumata, devoaleaza realitatile
satului romanesc postbelic, atins de seceta, de
foamete, de pelagra, de ciuma comunista si de co-
lectivizare, de nesiguranta arestarilor, inclusiv a
sotului, de care Maria se vede nevoita sa divorte-
ze, de temerile care inchid interior, care constru-
iesc inchisoarea neputintelor fiecaruia:

LVii fiind traim intr-o Tnchisoare interioara, unde
speram ca suntem protejati. Ne mintim pe noi, i
mintim pe ceilalti din jur, ne credm o lume vremel-
nica unde adevarul nu-si are locul iar iubirea se
strecoara doar putin céte putin, in doze controlate.
Nu plecadm niciodata de acasa fara sa tragem pe
chip masca a ceea ce vrem sa fim. Uneori ne e
cald, incomod. Ne intalnim cu alti oameni care
sunt si ei inchipuiri ale sinelui lor si incepem sa ju-
cam un teatru conventional, care ne oboseste atat
de mult, incat preferam singuratatea. Doar in sin-
guratate ne tragem sufletul, respiram in voie, pu-
tem lasa ochii sa exprime ce vor, colturile gurii sa
se duca la vale, sprancenele sa se pleosteasca si
spatele sa se incovoaie si burta sa se arate. Omul
se simte incorsetat cand nesiguranta este la ea
acasa.” (pp. 209-210)

Asadar, povestea de dragoste, al carei foc e
stins de vremurile tulburi si de temeri, este inca-
dratd, mai degraba inseratd organic intr-un roman
desprins din realitatea concasarii universului rural
sub presiunea comunismului nivelator si demolator
de cultura. Sub umbrela perspectivei ultimei mar-
turisiri, Doina Popa creeaza in Luna de miere un

personaj feminin puternic in incercérile vietii, in
propriile framantari. Un personaj credibil, nascut in
nota autobiografica sub puternica amprentd a
mamei, este cel care se marturiseste pe sine prin
pacatele facute sau incercate cu gandul, benefici-
ind de binecuvantarea fiicei prin gestul asumarii
scrierii si ducerii mai departe a spovedaniei ascul-
tate si a iertarii promise. Ca intr-un ritual al salvarii
de sine, prin vanzarea pe fereastra sub nume fals,
prin norme ale altor vremuri, prin renuntarea la cel
care a iubit-o pana in ultima clipa in ciuda optiuni-
lor si destinului, prin divortul de sotul arestat si
asumarea traiului ingreunat de griji, prin luciditatea
privirii indarat la timpurile prigoanei, prin asumarea
marturisirii de dinainte de povestirea pierderii fiului,
a lui Relu, prin spunerea — in cele din urma — a pa-
catului de a nu a stat 1&nga el pe bancheta din
spate cand si-a dat duhul, Maria se stinge deve-
nind poveste, continuand sa depene prin scriitura
fiicei povestea unei vieti, a incercarilor ei, a altor
vremuri, a unor cutume de mult uitate, inserate in-
tr-un trepetnic al gesturilor ultime.

Cu Luna de miere, Doina Popa se insinueaza,
prin povestea autobiografica, prin marturisirea ul-
tima a unui personaj literar memorabil, in rascoli-
toarele intamplari interioare ale oricui. Introspectia
pe care o propune cu rafinament Doina Popa, e
sugestia la introspectie in actul lecturii. Sper ca
macar acest roman sa nu treacd nebagat in sea-
ma de critica literard, cu discretia autoarei. Ar fi
nedrept.

g

—— T
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SURPRINSI DE VIA ]'A
(lon TURCANU)

O atentie deosebitd acordd Junimea autorilor
romani de peste Prut, poefi si prozatori, ale caror
carfi sunt publicate cu generozitate in colectjiile edi-
turii. Desi unirea politica este deocamdata o dorinta
greu realizabild, sentimentul de apartenenta la spa-
fiul fara granite al literaturii romane nu poate fi igno-
rat, dovada fiind existenta scrierilor de calitate. O
marturie in acest sens este si volumul Istorisiri réz-
lete, de lon Turcanu (lasi, Editura Junimea, 2018,
colectia ,Fictiune si infanterie”), care aduna intre
copertele sale saisprezece povestiri.

De ce acest titlu care duce la ideea de risipire?
Un prim raspuns vizeaza, cred, faptul ca povestirile
sunt scrise in perioade diferite, cele mai vechi data-
te 1985. Un al doilea raspuns are in vedere subiec-
tele alese din viata, ca si cum autorul si-ar fi plimbat
privirea asupra lumii, retindnd doar amanuntul care
l-a surprins. Formatja de istoric a lui lon Turcanu se
simte in istorisirile sale: el nu face literatura in sen-
sul reinterpretarii realitatji, ci 0 observa, pastreaza
toate datele ei, dar decupeaza din realitate episo-
dul relevant, acea intdmplare care, povestita, capa-
ta semnificatie in conturarea intelegerii fiintei uma-
ne. Ca si cand istoricul s-ar feri de literaturizare, se
simte 0 anume scrupulozitate in istorisirile lui lon
Turcanu. Secventa pastrata este extrasa din viata
de zi cu zi si abia in momentul in care autorul ince-
pe sa o povesteasca are loc transformarea ei in
subiect de nuvela. Fara atentia acordata, intampla-
rile ar fi rdmas in zona anonimatului, ingrosand
strat dupa strat istorile nespuse ale oamenilor
obisnuiti, facand parte din viata cotidiana, care
ajunge sa ne consume in rutina lipsita de amprenta
extraordinarului. Povestirile ui lon Turcanu nu vor a
fi nemaipomenite, caci materia lor dospeste in vietj-
le oamenilor de langa noi, trecute de cele mai mul-
te ori cu vederea de ochii indiferentj.

Peste intregul volum pluteste un aer melanco-

Diana BOBICA

lon TURCANU
[stovisivi Vi\zl‘v!m

lic, rasfrant de neputinta omului Tn fata trecerii vre-
mii si a ceea ce viata aduce cu sine. Istorisirile re-
spira nostalgia resim{ita de finfa umana atunci
cand se opreste din freamatul zilnic pentru a se in-
toarce spre sine, gandindu-se la intreaga sa viata.
Desi au o dimensiune psihologica, povestirile de fa-
ta sunt mai degraba relatari ale secventelor din rea-
litate, iar melancolia ce treneaza in jurul lor provine
din curgerea inevitabila a timpului, care uneori in-
departeaza personajele de matca in care si-au in-
chipuit ca va curge viata lor.

Personajele lui lon Turcanu provin din diverse
medii sociale; intalnim, astfel, copii amaratj, care se
confruntd de timpuriu cu nedreptatile unei lumi in
care g avea se pravaleste bolovanos peste a fi, ti-
neri care descopera timid primele chemari ale dra-
gostei ori adultj prinsi in situatji de viata in care s-au
trezit cumva fara voia lor. Desi unele dintre aceste
personaje au inzestrari native deosebite, valorifica-
te prin studiu si munca sustinuta, le lipseste totusi
un anume elan vital care sa trezeasca in ele dorin-
ta de a reusi in viata, de a-si gasi un loc in societa-
te pe masura insusirilor si a cunostintelor dobandi-
te. Nu e vorba nicidecum de parvenire, ci de o re-
cunoastere a muncii lor, care le-ar permite manifes-
tarea deplina a capacitatilor. Chiar daca acest lucru
se realizeaza uneori, viata ii scoate de pe fagas si i
obliga sa facé fata noilor incercari. Putem spune ca
personajele lui lon Turcanu sunt, intr-un anume fel,
infrante de viata: ele au fragilitatea timiditatji struc-
turale, unele sunt neincrezatoare in ele insesi, au o
naivitate care le insoteste uneori chiar pana la var-
ste Tnaintate si toate sunt inzestrate cu o sensibili-
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tate care pare mai degraba defect decat calitate,
caci le face sa se retraga dintr-un mediu perceput
drept ostil, lipsindu-le instrumentele care le-ar usu-
ra adaptarea. In alte situatii, protagonistii, chiar da-
ca au reusite profesionale si sociale, ajung totusi sa
fie surprinsi de viata din cauza incapacitétii de a
sesiza situatiile incerte in care aluneca fara sa isi
explice, ca si cum viata i-ar lua pe nepregatite.

Universul copilariei necajite, impovarate de lip-
suri, este surprins in doua istorisiri — Ceaiul si M&-
nusile. In ciuda acestui aspect comun, subiectele
celor doud povestiri difera. In Ceaiul, copiii sdrmani
de la tara descopera uluifi minunaiile vietii de la
oras, cu amanunte care li se impregneaza puternic
in suflet; bogatiile magazinului de jucérii se perinda
in fata copiilor fascinafi, fara acces la aceste co-
mori, caci le lipsesc banii; singurul rasfat pe care
si-l permit in aventura lor citadind e paharul de
ceai, baut cu randul de cei doi frafj, el transforman-
du-se intr-o dovada palpabila a existentei unei altfel
de lumi:

,— Fa Anicuta, da ci-i-i de bu-u-u-n! se auzi du-
pa o haba de vreme de sub cusma.

- Da, Ghita, i tare bun.” (p. 19)

in Manusile se confrunta doué tipuri de mentali-
tai, generate de contexte sociale diferite: cea a
omului sarac, dar care crede ca poate razbi prin
munca si prin cultivarea talentelor native, in contra-
pondere cu cea a omului avut, care considera ca
banii pot netezi calea vieji si pot inlatura orice con-
curenfd incomoda. Acuzata pe nedrept de furt, o
eleva saraca, lipsita de posibilitatea de a-si sustine
si a-si demonstra nevinovétia, afld de timpuriu c&
cei bogatj pot sa isi impuna ,dreptatea” lor, in ciuda
faptului ca aceasta ,dreptate” contravine adevarului
si moralei. Cele doud mentalitdfi polarizeaza si
aduna n jurul lor sustinatori: profesorii o sprijina pe
eleva acuzata, in timp ce oficialitafile, reprezentate
de directoarea scolii si de inspector, se aliaza cu
eleva bogata, care vede in colega saraca si talen-
tatd o piedica in implinirea ei artistica: ,Deci, refj-
net: e suficient ca domnul Condurache sa doreas-
ca a-i face pe plac fiicei sale, pentru ca cele doua
copile sa nu mai poata invata impreuna. i, in fine,
va rog sa nu-mi mai faceti probleme de felul aces-
ta. Oricine va va intreba, 1l veti [amuri ca@ manusile
au fost furate. Putetj pleca.” (p. 33)

Un om mai altfel aduce in atentie esecul unui
personaj care are, aparent, toate datele pentru a
reusi social: inzestrat cu o inteligentd nativa, cres-
cut intr-o familie de intelectuali, si sustine dorinta
de cunoastere prin studiu constant; cu toate aces-
tea, reusitele sale profesionale sunt modeste si,
desi este un analist lucid al transformarilor politice
prin care trece Moldova la sférsitul anilor 1980 si
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inceputul anilor 1990, se fereste sa se implice ac-
tiv; orice incercare de motivare spre acfiune, venita
din partea prietenului care il admira sincer, este pa-
rata de ntrebari de felul: la ce bun?”, ,ce rost are?”
Aparent, el este un lucid care traieste in conformi-
tate cu convingerile sale filosofice. ,llarion, asa cum
il stiam eu de-o viata, era un tip cu totul deosebit.
Era o inteligenta nativa rar intélnita, si acest dar si-|
imbogatise foarte mult prin studiu permanent, or-
donat si judicios directionat, dar si prin meditatji sin-
guratice. [...] Altfel spus, era un personaj neobisnu-
it care putea fi considerat tipul omului perfect. Si
tocmai de aceea mi se parea ca izolarea lui, nelua-
rea in seama, ignorarea capitalului sau intelectual,
care era 0 avere de neprefuit, constituiau o mare
nedreptate.” (p. 141-142) Ca cititor, iij apare totusi
intrebarea: optiunea lui de viata e rezultatul asuma-
rii convingerilor filosofice sau reprezintd o inhibare
a impulsului vital spre acfiune?

llustrand o situatie inversa celei mentjonate an-
terior, intlnim in Un sentimental incorigibil un
exemplu initial de reusita; dar personajul renunta la
pozitia sa profesionald si sociald din Moldova de
peste Prut, dezamagit in repetate randuri atat de
ceea ce el considera a fi tradari ale prietenilor, cat
si de esecul transformérilor politice prin care trece
Moldova. Avand o nevoie vitala de prieteni, culti-
vand ,relatiile sincere, calde, de la inima la inimd”,
cu ,un sentimentalism copilaresc” si ,un idealism
rupt de realitatl”, el paraseste siguranta traiului din
Moldova si se muta cu familia la Bucuresti, bazan-
du-se pe cuvintele de apreciere si pe promisiunile
unor colegi romani, fapt care are drept consecinta
descoperirea diferentei intre realitatea construita pe
baza vorbelor desarte si cea concreta, dura.

In delegatie are ca personaj principal tipul pro-
fesionistului competent, dar lipsit, la nivelul relatjilor
interumane, de acel sim{ capabil de a detecta si a
semnaliza potentjalele pericole: ,Parca nu am mai
vazut femei in viata mea. Degeaba, Arva, ai imba-
trénit, ca tot prost ai ramas. Chiar asa! Si inca lu-
mea te mai apreciaza, te stimeaza, i{j incredinteaza
rezolvarea unor probleme complicate, de mare ras-
pundere, precum cea pentru care ai venit aici.
Acum ai ramas si prostit, si fara bani.” (p. 253)

Galeria personajelor se completeaza cu cel fe-
minin din Un caz ciudat, unde fata draguta traieste
cu complexe de inferioritate cauzate de particulari-
tatile constructiei ei anatomice. Naratorul incearca
s& o convinga de faptul ca realitatea nu e asa cum
si-0 imagineaza ea, iar cuvintele cu care acesta isi
incheie povestirea vin din vecinatatea afirmatiei lui
Dostoievski, ,Frumusetea va salva lumea”: ,Sunt
sigur insa ca daca nu am reusit eu [s& o conving,
n.m.], va reusi, fara indoiald, viata, deoarece pute-



rea ei se afla intéi de toate in frumusete. Si aceasta
nu poate trece niciodata neobservata.” (p. 122)

O tema des intalnita pe parcursul volumului es-
te cea legata de sentimentul iubirii si de particulari-
tatile pe care le poate lua aceasta: iubirea care
abia inmugureste, aflatéd la inceputurile ei (Doi pe
deal); iubirea cu final tragic, ai carei protagonisti
sunt impreuna si in moarte (lubita lui lonel); iubirea
care se naste dintr-un exercitu de admiratie si a
carei implinire pare a fi posibila dupa douazeci de
ani, cand fosta studenta se reintélneste cu fostul
profesor (Intr-un tarziu); dragostea nascuté ca ne-
implinire a dorintei ivite din atractia initiala, care va
fi concretizata abia dupa zece ani (Dupa zece ani);
sentimentul ramas fara raspuns atat la inceputul,
cat si la apusul vietii (Revedere), cand singurétatea
il face pe protagonist sa isi caute colega din tinere-
te, ramasa acum vaduva.

Tot in aceasta zona a nevoii de afectiune se in-
scriu si alte doud povestiri, ale caror subiecte sunt
intr-o relatie antitetica: Povestea incredibila a Anei
Delmart si O relatie esuatd. In prima este relatata o
situatie de viata atipica, in care existenta protago-
nistei ia alt fagas decat acela dorit de ea din cauza
dorintei incontrolabile, care izbucneste brusc si in-
explicabil: ,Eu insa stiu ca este ceva in mine, nu
stiu ce, care izbucneste, se aprinde intr-un anumit
moment. De fapt, nici de momentul acesta nu-mi
dau sama, nu stiu ce este, cand apare. Stiu numai
atat ca in clipa aceea eu nu mai sunt eu, nu-mi mai
apartin, e o putere care pune stapanire pe mine i
ma duce unde vrea. Inima-i pornita sa sara din
piept, trupul se framanta de parca e gata sé arda si
sa dispara, nu-l mai simt, nu-l mai am, cu toate ca
focul se aprinde in el, de la el incepe totul. Nicioda-
ta insa nu stiu cand poate sa apara aceasta situa-
tie, nimic nu-mi d& stire de ea. Si tot asa, niciodata
nu pot sti cine poate fi barbatul care-i sortit s& cada
impreuna cu mine in ratacirea asta.” (p. 110) Cu
toate greutatile cu care se confrunta, femeia nu se
plange de viata ei cu trei copii, ci o infrunta cu dem-
nitate, rezistand oprobriului colectivitatii care vede
in mama neméritatd doar o destrabalatd. in O rela-
fie esuatd intalnim o situatie aflata la polul opus:
implinirea cuplului aparent reusit e anulata tocmai
din lipsa inexplicabila a dorintei fizice, fapt care du-
ce la singuratate: ,Dar nu a iesit nimic. Ceva de ca-
re nu are nici cea mai neinsemnata idee I-a impie-
dicat sa ajunga acolo unde a vrut. Nici de data
aceasta Violeta nu l-a putut face sa o doreasca
[...]" (p. 162)

Desigur ca nu putea sa lipseasca din acest in-
ventar iubirea adultera, situafie ilustrata in O istorie
aproape obisnuitd, in care protagonistul se trezeste

intr-o relatie extraconjugala fara ca el sa o initieze.
Nu isi poate explica felul in care s-a lasat ademenit
si orice incercare a sa de a iesi din legatura nesa-
buita, care poate pune in pericol existenta celor do-
ua familii, se izbeste de indaratnicia amantei, prie-
tena foarte buna a sofjei. lon Turcanu urmareste
aici cresterea graduala a senzatiei de neputinta cu
care se confrunta protagonistul: incercarea initjala
de aignora avansurile prietenei de familie se trans-
forma in neputinta de a-i rezista acesteia; ulterior,
desi apar mustrarile de constiinta, incercarile de a
rupe aceasta legatura pentru a-si apéra familia de-
vin din ce in ce mai neputincioase pe masura ce el
aluneca in iubirea extraconjugala. Momentele lui
de luciditate, cand e constient ca trebuie sa puna
capat acestei legaturi, se impiedica de incapatana-
rea femeii:

,— Asa si este. Dar noi avem niste indatoriri,
avem familii....

— Sa le ia dracul de indatoriri. Nu vreau s& stiu
de nici un fel de indatoriri. Eu am o singura indato-
rire, aceea de a-mi pastra dragostea care imi este
atét de scumpa. Alte indatoriri nu recunosc.” (p.
202)

Intr-un final, personajul masculin reuseste s Tsi
revina din acest derapaj, gasind o incheiere aproa-
pe simbolica: de dragul sotjei si al copiilor, relaia
extraconjugala este intrerupta, reusind indeparta-
rea femeii intruzive.

Cu calitatile si slabiciunile lor, personajele po-
vestirilor lui lon Turcanu nu au nicidecum aura in-
vincibila de eroi. Asa cum am precizat inca de la
inceput, protagonistii sai sunt oameni obisnuitj, ca-
re s-ar putea pierde in cotidianul anonim. Cu toate
acestea, neobisnuite la ei sunt idealismul, sensibili-
tatea, credinta in valori si principii, toate acestea
transformandu-i in inadaptati ai lumii contempora-
ne, pentru care succesul reprezintd cheia reusitei
sociale. Unele dintre personajele lui lon Turcanu
sunt departe de acest succes, altele, desi se bucu-
ra de el, nu stiu sa si-l faca prieten pe viatg; esecu-
rile le confera ins& umanitate si credibilitate. Volum
unitar, usor de citit, Istorisirile rézlete ale Iui lon Tur-
canu aduc cu sine 0 anume senzatie de insingura-
re si de melancolie care, inevitabil, ajung s& inso-
teasca fiinfa umana pe parcursul vietii. Reprezenta-
tive pentru nota dominantd a acestui volum mi se
par cuvintele cu ajutorul carora este descris un ta-
blou (in povestirea Dupa zece ani): toate ,sunt in-
valuite Tntr-un aer nedefinit, nici tu ceatd, nici tu
fum, iar asta impune ca ceea ce se vrea claritate sa
fie cautat in confuzie, asa ca totul este Iasat la in-
chipuirea privitorului.” (p. 218) in cazul de fatd, al ci-
titorului.
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SI POETA ,,iN REST”, FLORI BALANESCU

Cu mai multe carj si studii in domeniul istoriei,
polivalenta Flori Balanescu se dezvaluie iata ca
poet intr-o carte intitulatd Revolufia permanentd,
mon amour! (editura Ratio et Revelatio, 2018). in
2012 debuta in literaturd cu un roman, in mainile
tale (Blumenthal), care este un fel de jurnal intim si
poetic retrospectiv, cu resorturi psihologice si
psihanalitice. Printr-o scriitura personala cu referin-
{a la propria-i temelie in fiinta, Flori proiecteaza un
personaj plamadit din dramele vii ale biografiei
umane si ale autobiografiei personale: ,asa m-am
trezit intr-o zi spunéndu-mi: sunt femeie. Si am in-
teles ce ihseamna asta. Si m-am cam speriat. Ma
bosumflu, cu noduri in gét, cand sunt certata, ma
imbotichez, ma revolt in mine, ma cert, ma auto-
mutilez — simbolic, insd ma intorc mereu, tot eu,
chiar atunci cand am dreptate”. Devoalarea femeii
din sine ia forma succesiunii mozaicale de jumal,
specie eminamente confesiva, acumuland sub
presiunea impulsurilor constiintei 0 suma de expe-
riente, autoevaluari si reflecii personale aparent
nesistematizate.

Putem spune ca si poezia lui Flori fi seamana
cumplit: indrézneatd in expresie si nuantata in
continutul semantic, hotarat sincera si unduios
creatoare, patimas daruitoare de sine si subtila in
marturisiri. ,Carnea carji” creste molecula cu mo-
leculd din tesutul viu al autoarei. Meditafji, vise,
amintiri, tristeti, bucurii, ,autodenunturi’, preocupari
stiintifice, reacfji la cotidianul politic, convingeri ar-
tistice, intrebari existentiale, fantezii, preferinte mu-
Zicale efc. - toate isi gasesc locul in structura ima-
ginarului poetic, capata culoare, intelesuri, forme.

Cuprinsul in sine este un frumos poem al coti-
dianului imbratisat de jur-imprejur (,cuprins”, se zi-
ce prin parile noastre) de vise. Mai exact de doua
vise care dau tonul carii, ambele luénd expresia
unor poeme in proza. Primul vis, din debutul carii,
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revolutia permanenta,
mon amour!

I - R

intitulat Acasd, reproduce un esec de calatorie oni-
rica presupus agreabild in spatiul copilariei, posibi-
la reverie fiind intreruptd brusc de o neliniste pro-
funda care se transforma iute in angoasa teribila.
Subconstientul diaristei anticipeaza cumva deza-
buzarea pe care i-o produce dupa desteptare un
text pe facebook in care postatorul (,criticul P.C”)
emite cateva opinii referitoare la inutilitatea mode-
lelor morale in cultura. Opinia criticului de varsta
comunismului in Roménia este sustinutd de mai
multe aprecieri ale unor persoane din lista prieteni-
lor, deci nu mai poate fi neglijata. in cel de-al doi-
lea, care incheie cartea, intitulat La Paris, pe Dam-
bovita, registrele lirice se impart intre razvratire si
disperare, rabufnire si neputinta a fiintei si a omului
rational de a rezista uriasului efect al calomniei de
tip comunist asupra mentalitajii comune.

Intre aceste extreme ale cartii, poemele dez-
volta o polifonie a vocilor lirice, una din ele fiind do-
minanta prin energia cu care exprima revolta si in-
dignarea fata de o societate impasibila la sacrificii-
le eroilor sai, 0 comunitate care se mai lasa hranita
ca altadata cu minciuni plamadite in laboratoarele
Securitaji. Dar chiar si asa, in deplina intelegere a
gratuitatii gestului Tntr-un mediu anchilozat, cu toa-
te riscurile si neplacerile disconfortului, revolta




ramane singura modalitate de a ramane om: ,cand scuipi impotriva
vantului/ faci cel putin un gest de profilaxie morala/ propriul scuipat {j
se Tntoarce pe fatad/ iti spala zgura compromisurilor/ te stergi cu dosul
palmei urli injuri te cureti/ mergi in legea ta” (p. 1.1).

Osia in jurul careia graviteaza visele, obsesiile, nazuintele si teme-
le poetei este scriitorul Paul Goma. Celebrul opozant anticomunist
constituie invariabil modelul existentjal si literar, ,nu ma dezic de Paul
Goma”. Avem in poemele lui Flori un altfel de Goma, cumva mai im-
pacat, mai domestic. E ca si cum autoarea |-a despovarat de obligatia
de a fi un revoltat, preluéndu-i misiunea: ,paul zice visati voi ca sunteti
tineri/ hehehe/ eu nu mai visez de mult” (p. 68), un gest solidar cu cel
al Anei, sofia ,cea-zidita-in-paul”: ,la o intainire frugala intre fete/ as-
cultata si de ei/ «sa nu te superi pe paul te rog/ e un baiat atat de bun/
atat de buny/ dar ei stiau asta de cel putin/ patruzeci de ani de aceea/
eu niciodatd nu ma supar pe paul/niciodatd” (p. 89)

Asemeni lui Paul Goma, o vasta cunoastere a documentului epocii
comuniste, doar ca mediata de cercetarea arhivelor, istoricul si poeta
Flori Balanescu declara programatic separarea, incomoda si riscanta,
de contemporanii sai adepti ai ,rezistentei prin culturd” care: ,n-0 sa
fim prieteni/ generatie a dintilor estetici/ sunt unul din miile de reflexe
ale grijii supreme/ de partid-si-de-securitate/ ai imbatranit profitabil
pentru/ viitorul de aur al Patriei/ generatie a rezistentei pe burtd” (p.
23). infrumusetarea, obnubilarea contextului, retragerea in finefuri
transcendente fac din literatura o hoata de memorie personala si co-
lectiva. lar istoria se razbuna pe cei care nu au tinut cont de prezenta
ei. Relevanta in acest sens este povestea visului, cu trimitere in para-
bola, in care profa de istorie ii confisca diaristei o hartie cu insemnari
personale (p. 31).

Astfel ca literatura, autobiografia si istoria, viziunile onirice si jude-
catile constientului, evocarea trecutului si reportajul cotidianului sunt
afluentii care umplu rezervorul textual al poetei, culorile lor find ne-
despartite pe harta poemelor. Mai e si biografia altora, a celor care au
suferit in inchisorile comuniste de mainile bestiilor de tortionari, vocile
lor trec din documentele arhivelor in fiinfa poetei si apoi intra pe scena
hértiei: ,ia pe cinci si tine-aproape banditule/ mortii ma-tii de chiabur
exploatator (...)/ doamne iisuse cristoase doamne iisuse/ cristoase fiul
lui dumnezeu miluieste-ma/ pe mine pacatosul si arunca lumina in/
gropile fara cruci ale pacatosilor tai care/ se rugau la ceruri vin ameri-
canii/ vin americanii vin americanii” (p. 72)

Deosebit de plastice si sugestive sunt instantaneele pe care con-
templatia le separa de restul lumii, alcatuind o galerie curioasa in stil
concis japonez: ,teii se invartesc adanc in intuneric” (despre mireas-
ma), ,un cdmp de maci ipa mai adanc/ decat tunetul” (despre identi-
tate 3), ,e-aprinsa luna/ sub acoperisuri miroase/ a ciorba de fasole”
(-..) ,Clopotele sémbetei tarzii séltau/ din moarte/ asa cum aritmia tre-
ce din simptom in/ semn de viata” (sdmbata de sus), ,nimic/ privesc
ploaia” (despre neputintd), ,considera ca sunt pe moarte” (despre
oboseald) etc.

Sunt formele artistice ale unei poezii valoroase apartindnd unui
om frumos.
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Diana VRABIE

(Balt, R. Moldova)

CONDICA MARILOR SI MICILOR PRAZNICE A LUI OVIDIU DUNAREANU

,... ademenitoare sau amarnice, derutante ca-
teodata, incurcate, fabuloase, magice, fantastice,
invaluite Tn mister, straniii de cele mai multe ori,
dar si pline de haz, deslusite, firesti”, asemenea
povestilor din regatul Ostrovului, sunt naratjunile
lui Ovidiu Dunareanu prinse in romanul Lumina
indepartata a fluviului, subintitulat sugestiv Istorisiri
din Condica marilor si micilor praznice.

Aflat la editia a Il-a, revazut si completat, fata
de editia din 2015, romanul a aparut de curénd la
Editura Junimea, sub genericul onorant ,Junimea
la 50 de ani”, in cadrul colectiei Fictiune si infante-
rie. ,Escortat” de reflectile nuantate ale doi exegeti
vigurosi, loan Holban si Theodor Codreanu, dar si
de o serie de alte texte critice, romanul este insofjt
si de un necesar si suculent glosar menit s& subli-
nieze pitorescul balcanic, dar si sa elucideze nota
dialectala dobrogeana.

Atmosfera magica a fluviului, unde ,viata avea
fiorul eternitatji”, este structurata in 16 capitole, ca-
re i tes actiunile din seva halucinantului univers
sud-dundrean. Primele doua capitole, In miezul
faptelor si Vénturi si miracole functioneazd mai
degraba ca o anticamera a naratjunilor ce Tsi intra
in drepturi odata cu capitolul lll, Méndria ranitd a
zmeului. Tn fapt, avem de a face cu o reconfigurare
a tehnicii in rama, curtata copios de la antici incoa-
ce, in care rama este proiectatd chiar in subtitlu,
Istorisiri din Condica marilor si micilor praznice, ca-
re ne anunta seria istorisirilor autonome, fiind com-
pletatd de precizarile naratorului-autor din ultimul
capitol, Ospete vrednice de aducere aminte: ,0da-
ta petrecerea pornita, pe rand, fiecare mesean
avea obligatia sa se ridice si sa inchine paharul in
cinstea celorlalti si sa spuna o poveste, o intam-
plare auzita, ori ticluitd sau traita de el. Si nu exista
nimeni sa se dea la o parte si sa nu zica ceva. Is-
torisirile se depanau inflacarate si vijelioase, de
nepotolit, precum palile de paie aprinse si date
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Ovidiu DUNAREANU

,{[ wnint Gedepritati
a //m iieeleti

dupa seceris de-a rostogolul la vale de pe telina de
deasupra satului spre albia Dunarii”... (p. 288) E o
rama-pretext rasturnatd, daca ne gandim la Ha-
nu-Ancutei, unde ea deschide textul: ,intr-o toam-
na aurie am auzit multe povesti la Hanu Ancutei.
Dar asta s-a intdmplat intr-o departatd vreme...”
Cert este ca ambele lucrari isi alimenteaza esente-
le din ceremoniile populare, in primul caz, din ma-
rile si micile praznice de peste ani, cand ,0oamenii
se infiintau, pana la ultimul, la mesele intinse, gata
sa se prabuseasca de cat belsug de mancaruri si
de bauturi se falea pe blaturile lor... ” (p. 288), in
cel de al doilea, avandu-si originea in sezatorile
populare, in care participantii deveneau, pe rand,
interpreti si spectatori.

Functionand, in linii mari, ca niste entitati auto-
nome, reanimate de naratori diferitj, istorisirile Vii-
fura, ca 0 mand cereasca, Lumea merge inainte,
Viremuri acoperite in aur, Casa cea veche din pa-
ianta etc. vor converge, finalmente, intr-o impresi-
onanta panorama a lumii Ostrovului. Puzzle-urile
narative coagulate, fie in jurul unei imbogatiri im-
previzibile peste noapte (Vremuri acoperite in aur),
fie a pescuirii unei ,mandrete de muiere”, prinsa in
setca unor pescari (Sefca de fund) sau a nasterii
unei fapturi neobisnuite — ,jumatate cu trup de fata,
jumatate cu trup de iapd” (Traversarea fluviului),



toate se impletesc contrapunctic sub chemarea indepartata a fluviului.

Variatele procedee folosite de Ovidiu Dunareanu, cu aparenta le-
jeritate, releva o tehnica regizorald savanta in multe din articulatiile sa-
le. Autorul diversifica constient modalitatile epice, curténd diverse un-
ghiuri de vedere. Cititorul neavizat va fi debusolat de schimbarile de
paradigme care bulverseaza coeziunea ansamblului, de insertiile me-
tatextuale. Declansat printr-o sugestie sadoveniana in care Ostrovul
figureaza ca un suprapersonaj sub umbrela caruia incap destine felu-
rite, al lui Anghel Furcila, de pilda, din Méndria rénitd a zmeului, gratjat
de Dunérea, care fi ofera solzii de aur ai zmeului, cu proprietati divine,
al ciobanitei Egreta care naste in urma impreunarii cu Vantul turbat,
un ,baietel ca din alta lume” (Vanturi si miracole), al caprioarei meta-
morfozata in fecioara (Viitura, ca 0 mand cereascd) romanul aluneca
spre ,fascinanta mitologie balcanica” (Theodor Codreanu). Ambasa-
dorii acestui suprapersonaj sunt cele cinci vanturi: Crivatul, Vantul alb,
Munteanul, Rasaritul, Cornul caprei, fiecare dezvoltand propria mito-
logie, obtinuta prin codificarea peisajului dobrogean. In fapt, exista un
dialog indisolubil intre relieful configurat de podisuri, stanci, coame de
dealuri si destinele individuale care prind chip in roman. Respiratia
vietji razbate dintre aceste aluviuni magice ale credintelor stravechi si
miturilor, ale povestilor Ostrovului, imbrécate intr-o aura legendara.

Daca Hanu Ancutei reprezinta povestirea ca spectacol al comuni-
carii, volumul Lumina indepartatd a fluviului reprezinta povestea ca
spectacol al comunicarii, aceasta clamand cadrul ceremonial al sarba-
torii, praznicelor, cand fiecare comesean avea obligatia sa inchine un
pahar si sa spuna o poveste. Tn aceste ceremonialuri ea isi regaseste
rosturile: ,0Odata petrecerea pornita, pe rand, fiecare mesean avea
obligatia sa se ridice si sa inchine paharul in cinstea celorlalfj si sa
spund o poveste, o intamplare auzitd, ori ticluitd sau tr3ita de el’. in
Hanu Ancutei ceremonialul de inchinare a vinului e mai nuantat, ce-i
drept, avand toate atributele spectaculare unui moment dramatic fes-
tiv, prin folosirea unei retorici scenice de extractie populara, caracteri-
zata printr-o serie de formule verbale specifice: ,....Si ma inchin si pen-
tru badea Gheorghitd, vatavul de carausi al cneazului Cantacuzin; am
inteles ca-i om sagalnic si canta din fluier. Si pentru mesterul lenachi
coropcarul care duce-n laditele lui lucruri usoare si de mare pret: bu-
curii de fata mare...” Si intr-un caz si in altul, vinul stimuleaza actul na-
rativ, generand totodata si o anume atmosfera. Daca in Hanu Ancutei
avem de a face cu spunerea si reprezentarea unei istorii, in Lumina
indepartatd a fluviului descoperim o poveste, nu doar spusa, Ci (re)tra-
ita si (re)amintita.

Autorul opereaza cu diverse transgresii si metalepse, alunecand
din mantia miraculosului in cea a verosimilului, din cea a realului in
imaginar, din memorie in istorie, glisdnd intre parabola, poveste, le-
genda si optand pentru o reanimare a mitului si a poeziei locului. Face
apel, de asemenea, la schimbarea opticii narative, convertindu-se
cand intr-un narator homodiegetic, asa cum se intdmpla in secventa
O carutd in bund reguld, cand in unul heterodiegetic, asumandu-si
toate prerogativele instantei omnisciente si omniprezente, dupa cum
putem observa inclusiv in capitolul Ospete vrednice de aducere amin-
te, in care naratorul omniscient e insusi autorul. Prezenta acestuia es-
te facilitatd de un alt povestitor, preotul-invatator Gheorghe C. Mihal-
cea, colectionarul de facto de ,basm dupa basm, poveste dupa po-
veste, intAmplare dupa intamplare, isprava dupa isprava”, de la care
naratorul preia mestesugul povestitului, ,refinandu-le in asa masura,
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incat pe foarte multe din ele ajunsesem sa le stiu
pe de rost, cuvant cu cuvant’ (p. 292). Asuman-
du-si rolul de martor al celor intamplate, dar si de
narator, care probeaza autenticitatea istorisirilor
spuse de aliii, incercand sa ofere o coerenta nara-
tiunilor, el ne aminteste de autorul-narator din Pa-
tul lui Procust. Ambii pleaca de la niste pretexte li-
terare, dorinta de a nu da pieirii unor istorii de viata
inedite (,ma ispiteau si le redesteptam in fata figu-
rile altor si altor oameni din Ostrov si intamplarile
dupa chipul si asemanarea lor care-i facusera de
neuitat” (p. 349)), intervenind pentru a inchega ce-
le spuse si valorificand totodata mitul personajului
care are ceva de spus. Daca autorul-narator din
Patul lui Procust le ofera posibilitatea personajelor
sa-si povesteasca istoriile de viata, cel din Lumina
indepartatd a fluviului le-a memorat in timp, Tnsai-
[&ndu-le in timpul praznicelor, dupa care si-a expli-
cat, la sfarsit, regia. Detinand rolul de protagonist,
narator, autorul are si rolul organizatoric care este
decisiv. Autorul devine, astfel, un fel de ,compére”,
de organizator al spectacolului dat de ostroveni.
Factura cinematografica a romanului consta in po-
sibilitatea pe care si-0 asigura autorul de a privi
prin ochii personajelor la acest ,asalt dezlantuit de
povesti, intamplari, aduceri-aminte”.

In alte secvente naratorul intervine direct in na-
ratiune, asumandu-si regia ,dosarelor de existen-
ta” cuprinse acolo, asa cum procedeaza, de pilda,
la inceputul secventei, Alfi oameni din Ostrov si is-
pravi dupd chipul si asemanarea lor: ,Asadar, du-
pa cum vedeti ca decurg lucrurile, n-0 sa pierdem
vremea Si 0 sa incep sa-i infatisam direct, cum ne
vin ei in minte, fara o insiruire si o0 alegere dinainte
stabilite...” (p. 207), dupa care face intrarea in sce-
na a lui Marin Cainoiu, Tudor Céinoiu, Niculae Na-
jicu, Nicu Nutu, Aurica Briceag, Marin Chiritd s.a.,
purtatori ai unor destine pitoresti, dar si ai unei
onomastici pe potriva. Un loc aparte in acest pei-
saj heteroclitic il joaca Casa (Casa cea veche din
paiantd) si Drumul (Drumul care urcd la cer si co-
board in adancuri), de data aceasta naratori, ala-
turi de alte instante narative, cu propriile povesti pe
care le integreazd ansamblului dobrogean, mar-
cand acel spirit al locului: ,La inceput am fost o uli-
cioara neispravita, de pamant, lunga si subtire,
roasa de seluri si napadita de buruieni, cat sa te
strecori la pas anevoie pe ea, care tinea hotarul
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dintre catunele Alunet si Adakioi...” (p. 238).

Fiecare naratiune comporta un element surpri-
Za, 0 ,minune” necesara, ce sfideaza logica fires-
cului, reconvertind realitatea comuna in fantastic
folcloric. Fie ca este vorba de baietelul Egretei, ,in-
gerul de copil albastru”, facut cu Vantul turbat, fie
ca e vorba de caruta care facea ,sa rasune si sa
se zdruncine cerul si pamantul’, prevestitoare de
moarte sau vulpea care priveste intr-un fel ome-
nesc, acestea devin repere esentiale, ce confera
realitati sensuri superioare, condimentand-o cu
doza necesara de legenda si mister.

Autorul proiecteaza o lume en train de se faire,
la rascruce de vanturi, edificatd din istoriile indivi-
duale ale unor familii (Casa cea veche din paian-
td), din destinele unor comunitati (Drumul care ur-
ca spre la cer si coboara in adancuri), incercand
sa o integreze in Marea Istorie si, totodata, in Tu-
nelul Timpului. Liantul, care asigura continuitatea
narativa, care sustine trama, inlantuind evenimen-
tele si conferind unitate artisticd ansamblului epic
este acest Ostrov mitologic, ce instituie o veritabila
poetica a locului: Mai totdeauna, pojarul asfintitu-
lui spuzeste pe de-a-intregul cerul de peste vale si
luciul Dunérii, tulbura aerul cu pulberea lui de pur-
pura pieritoare si apropie orizonturile, indesindu-le.
De peste ape se starnesc aburi cu irizari violet si 0
adiere umeda, plina de parfumul izmei si al fanului
de pe izlazurile din balti” (p. 114). Este o ,carte a
facerii lumii”, vorba criticului loan Holban, a insaila-
rii unei comunitati in marea poveste a Ostrovului.

Elegant cronicar al Campiei Dunarii, Ovidiu
Dunareanu reuseste sa-i reanime profilul, infuzan-
du-i conotatii magice. El filtreaza prin memoria
afectiva spiritul acestui microcosmos mistic. Rezul-
ta o scriitura densa, mitologic-copioasa, articulata
de nervul dramaticului si de complexitatea structu-
rilor imaginare.

Beneficiind de aprecieri meritat entuziaste la
prima sa editie, invrednicindu-se de Premiul pen-
tru proza al Uniunii Scriitorilor din Roménia, de
Premiul de Excelenta al Filialei Dobrogea a Uniunii
Scriitorilor si, respectiv, de Premiul pentru Proza al
revistei ,Ateneu”, romanul Lumina indepdrtata a
fluviului, in noua sa formula, isi consolideaza origi-
nalitatea scriiturii, derivata din aceasta resuscitare
inedita a povestii i din cultivarea suprarealismului
de tip folcloric.



(Franta)

Angela NACHE MAMIER

POEZIA CONCRETULUI IMEDIAT
(Valentin BUSUIOC)

Nu e greu sa gasesti adevarul, e greu sa do-
resti s&-1 gasesti. Dar nu orice adevar. Valentin
Busuioc cauta indeosebi un adevar stralucitor, cel
scris printre randuri, rareori pur si niciodata simplu.
Nu teoretizeaza prea mult, merge direct la obiect.
Adevarul, pentru autor, nu trebuie dovedit, el exis-
ta si atat...

Pe coperta a doua, criticul loan Holban spune
judicios c&: ,In sfarsit, coala de scris e discul impri-
mat prin a carui rotire prinde viata fiinta insasi, dar,
deopotriva e moartea ca o apa peste care trebuie
sa pasesti, nu poti sa o bei, cum se spune in Mer-
sul pe apa. Valentin Busuioc reconstruieste lumea
si sinele intr-o frumoasa poveste de dragoste, in
mistica ei, a celui care asteapta poezia cu coala de
scris pe care cuvintele se asaza ,precum iubitele/
care intotdeauna se intind/ numai pe partea mai
fericita/ a patului.”

Poetul manuieste lira Iui Apolon, cea care in-
dulceste miezul vietii, cu 0 dominanta dirijata spre
esenta umanului, la frontiera dintre cuvinte si fiinte:
,Loate cuvintele au ramas in aer/ unele mai grele/
altele mai ugoare/ fara nici un desen/ proaspete
inca// tu le privesti printre degete/ spui ca au forma
electricitafii/eu le percep ca pe niste buzunare/
opace si pline de praful unor viermi/ ce nu figurea-
za intr-ale zeului inventare// insa orice am simtj/ si-
multan sau pe rand/ intotdeauna urmeaza o pau-
zal in care nu mai stim de nimic/mestecand ace-
easi guma/cu numele/ viata” (Toate cuvintele).

Poezia este cea a cetalji, confesiva, conditia
umana e centrala. Prin poezie, autorul atinge Mu-
zele si Sacrul, printr-un decodaj al rationalului, al
vizibilului, dar si invizibilul care decurge din aceste
frictiuni. Este un bulimic, atras de alchimia vieii,
deloc ,macabrist’, alege voit ,constientul”, transfor-
ma noaptea in lumina, fuzioneaza visul cu ochii

(\@‘? Valentin BUSUIOC
cole de denie

deschigi, cu realitatea: ,am visat ca eram un disc
imprimat/ cu povestea vietii mele// pe masura ce
ma roteam/ dadeam senzafii noi/ colii de scris/
candelabrului/ si celorlalte lucruri din odaie// ma-n-
varteam/ ma-nvarteam/ si acul ce-mi rascolea me-
moria/ se apropia tot mai mult/ de minusculul orifi-
ciu central/ unde urma dintr-odata sa uit totul/ sa
fiu aidoma colii de scris/ candelabrului/ si-a celor-
lalte lucruri din odaie” (Vortex).

Sentimentele sunt discrete, contemplativ ,po-
vestite”, caci autorul le ancoreaza in viata comuna,
cea contemporand, fara a cadea in neo-cotidia-
nism ironic, gri. Substanta realista a poemelor este
rar in fuziune cu magicul, autorul pozitiveaza pana
si ranile, este un terapeut (voluntar?) al angoase-
lor. Socheaza uneori acest ton direct, volubil, ca-
maraderesc, ,in direct’, cu un public care il aplau-
da, il respectd (o capcana fragila, caci succesul
facil poate fi o himera trecatoare, un obstacol spre
idealul de perfectiune).

,cand mi-0 veni vremea/ 0 sa@ ma transform in-
tr-o coala de scris// voi/ cei care m-atj cunoscut/ sa
ma faceti un avion de hartie/ sa ma aruncaii de la
unul la altul/ din ce in ce mai des/ si mai repede/
pana cand voi lua foc// in acea lumina/ sa-mi reci-
titi poeziile/ asa cum odinioara strabunii/ neavand
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0 bucata de geam afumat/ priveau eclipsa soare-
|ui/ uitAndu-se Tn ochii orbului” (Testament).

Colile de scris (de unde si fitlul) sunt {ara sa
secreta, a libertafii absolute, un refugiu de ermit,
nostalgic, al unui eden pierdut.

Autorul nu se complica, degaja voit ematii ele-
mentare, adept evident al unor poeti care au utili-
zat aceasta tehnica, Prévert, Sorescu efc...

Viata si moartea sunt legate, de aici decurg far-
mecele existentei, retetele fericirii. Autorul are ta-
lentul de a surprinde in lumea exterioara un detaliu
concret, il mareste ca la microscop, distileaza intu-
itii instinctive, practica o artd dezinteresata, mini-
malistd, purd, nu suporta zgura cuvintelor de pri-
S0S.

Face pariul de a merge la ceea ce i se pare
esential, uneori alegerile sunt simple apropieri ale
unor evenimente banale, arhicunoscute. Coala de
hartie retine lucruri si fapte simple, in cuvinte sim-
ple, familiare (alt risc), caci se poate luneca in pro-
zaic, ori banal. O simpatie evidentd pentru cei
umili. Prin poezie se tine piept extazelor dar si ra-
nilor, autorul incadreaza tablouri, incadrand instan-
tanee de viata bine conturate.

In general, autorul reuseste o unitate de ton.
Textele sunt epurate de o retorica a exagerarii, in-
tra cu pasi siguri in viata celorlalfj, in viata comu-
na, reproduce miscarile vieii, alteori fixeaza pe pe-
licula memoriei ,fotografii” ale viefii imediate, ale
unor oameni ordinari, modesti, demni. Tn acest
sens, poate fi considerat ca un poet ,angajat” pen-
tru a onora aceste suflete ce ii sunt dragi, caci in
anonimatul lor cel mai complet se petrec eveni-
mente. Ca si Borges, autorul vede ,paradisul ca o
biblioteca” de citit si completat prin scris. In aceste
poeme, autorul traieste viata, o viseaza, sufera cu
ea, ca sa parafrazez vorbele unui autor francez:
Vit la vie, réve la vie, souffre la vie”.

Poetul are oroare de Rau, priveste mereu spre
Frumos, are o fixatie sentimentala, copilaroasa,
pentru un ideal al frumusetji eterne. Realitatea cea
mai banala ii este savuroasa, evocarea destinelor
individuale asijderea. Modul de functionare al se-
menilor nu i este indiferent. Poetul devine mult
mai implicat, intra in scena in poemele biografice,
filon care ar merita sa fie continuat, atinge un nalt
fascicol de semnificatii sincere, universal umane:

,dupa ce a murit tata/ mama i-a purtat hainele
incaltamintea/ si chiar palaria de fetru// cu pantofii
lui @ mers prin locurile/ pe unde el o cautase toata
viata/ dar intr-o zi s-au tocit/ iar ea s-a trezit des-
cultd/ ca un munte la marginea marii// atunci si-a
muscat buzele pana la sange/ asa cum i le mugca-
se si el cand s-au cunoscut/ si de dragul ei s-a la-
sat de bautura si de tutun/ a sapat o fantana/ iar
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din radacinile gasite si din lutul scos/ a facut o ca-
sal si in ea un copil// pe urma/ ca si cum n-ar mai fi
avut nimic altceva de facut/ a prins mila de moarte/
ca un calcai de mama/ de un spin ratacit’ (Paldria
de fetru).

Coala de héartie alunga teama de vid, acopera
setea de certitudini, a nevoii de a fi fericit, plenar.
Poezia este ritual, sacrificiu de sine consimjt, oxi-
gen, pe drumul cautarii sensurilor viefii, fara zor-
zoane inutile. Poezia transforma, arta se confunda
cu viata, punte de comunicare, mod de a se auto-
depasi dincolo de perceptiile ordinare. Autorul inci-
ta tacit ca lectorul sa-i impartaseasca emotiile, fi
ofera, credul, remedii impotriva plictisului.

Lferice de tine cititorule/ mai ales tu acela/ care
nu m-ai vazut niciodatd/ care n-ai baut apa si nici
n-ai mancat la masa mea/ ferice de tine ca mi-ai
citit poeziile/ si-apoi fara teama te-ai privit in oglin-
da/ nestiind ca de fapt te uitai in ochii mei/ asa
cum ceas de ceas/ si moartea se uitd/ intr-ai tai”
(Ferice de tine).

Jacques Prévert considera actul creator drept
cel mai mare efort si unul dintre cele mai geniale,
pentru a ne deschide ochii nogtri de creaturi plicti-
site (,un des plus grands efforts — et des plus gé-
niaux — pour ouvrir nos yeux de créatures abu-
sées”)...

Valentin Busuioc are un mesaj de transmis,
stie ca aceste cuvinte asternute pe coala de hartie
au o extraordinara putere de seductie, iar acest
volum intitulat ,Coli de scris” este in fapt o scrisoa-
re de dragoste fous azimuts.

DILIGENTA EDITORIALA JUNIMEA LA 50 DE ANI.
Nicolae MANOLESCU premiat de Primaria lagi
(Delegat: Mihai PRICOP).
Cluj-Napoca, martj, 11 iunie 2019.

Foto: L.V,




Petrus ANDREI

VALERIU STANCU - ,,ARMURIER DE CURCUBEIE”

llustrul sanscritolog T. Simenschy isi indemna
studentii astfel: ,Nu cititi carti bune. Cititi doar carti
foarte bune, nu-i timp pentru carti bune” (apud Pe-
tre Isachi — ,Amanta de proximitate”, Bacau, Editu-
ra ,Corgal Press”, 2011).

Rasfatat al marilor premii literare, in tara si in
strainatate, dar nu atat de mari pe céat le merita,
tradus Tn 16 limbi (si in ruseste, vorba lui Beniuc),
cu o opera care ti alunga somnul, Valeriu Stancu
incheie anul 2018 privind spre serpasi (si palmasi)
din varful Everestului unde a ajuns.

Citisem admirabila si singura publicatie gratuita
din Romania, ,Realitatea” (anul XVIII, nr. 431-432,
septembrie 2018, Galati), si suplimentul nr. 71
(2018 editat impreuna cu Universitatea ,Apollonia”
din lasi) si descoperisem acolo nume grele din lite-
ratura si cultura contemporana, atét in caseta re-
dactionala cét si in paginile ei, si, odata cu ele do-
ua capodopere: ,Tristete moldava” si ,Balada ro-
sului trandafir’, ambele apartinénd poetului Valeriu
Stancu (romancier, eseist, traducator, prefatator,
senior editor s.a.).

Ascultdnd de sfatul eminentului sanscritolog,
am purces la lectura pe indelete a acestei carti de
poezie.

Volumul dedicat ,Marianei, cu netarmurita dra-
goste” debuteaza cu pagini afective dintr-o carte
cu prieteni: loan Mititelu (Nero) caruia ii aminteste
de Frumosii ani, dar cét de tristi/ Furafi de comu-
nisti si securisti dar si de Colegele — ca zénele fru-
moase/ Cu ochi adénci si pielea de matase, martu-
risind in cele din urma c&: Eram portari la raiul pa-
méntesc/ Simteam pe umeri aripi cum ne cresc/
Azi stiu ca-i o himerd slava lor,/ Ca doar cazand,
poti sa te-nalfi in zbor” (,Omnium horarum ami-
cos”); lista cu prieteni este mai lunga, din fericire,
acum cand societatea romaneasca pare a sta pe
un vulcan de ura: Niegrai Geza, Horst Flubacher,
,Batranul maestru templier’ Valeriu Stancu, pro-
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priul prieten, Adi Cristi, Cassian Maria Spiridon, fa-
milia Flubacher, cu care deapana ,Povesti din
burg medieval’, Denzo, cel mai bun prieten patru-
ped al sau si pe care l-am cunoscut i eu, maias-
trul loanid Romanescu, Michele Duramé, colegii
de la Liceul National din lasi (promotiile 1969,
1970, 1971) si inca multi altii, pe care poate fi va
aminti in urmatoarele volume.

Valeriu Stancu trece ,dincolo de portile iadului”
existential oglindind atat ,poetica derizoriului” cét si
mari teme si motive ale liricii universale: Copilaria
(copilérind, copilarind, céntec de leagén) dar si
marea trecere”, ndluciri sau povara zborului.

Cel care a realizat una dintre cele mai reusite
traduceri ale poeziilor lui Bacovia in limba france-
z& (lasi, Cronedit, 2015) nu se putea sa nu se con-
tamineze de Frangois Villon, Verlaine, Harrau-
court, Rimbaud, Baudelaire (Mais ou sont les
neiges d’antan; sinucigasi de lux; fii curva patului
meu; balada livezii de lumind etc.).

Atunci cand e vreme de ruga ascultdm arghe-
zian ruga de primavara; ruga de strain sau chiar
ruga pagana.

Intr-un poem pentru mama, poetul Valeriu
Stancu celebreaza intoarcerea din moarte scriind
(eminescian, labisian, esenian) o scrisoare mamei:
Ti-as scrie, mamd, cu cerneald vie,/ As consuma
planete de hértie,/ De-as sti c& pén’la trupul de
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pamént/ Ar mai ajunge astazi un cuvént/ Ti-as scrie, mamd, fluvii de
romane/ Si ti-as trimite-n ceruri galioane/ Nu cu comori in péntecele
lor,/ ci cu cernealad inecata-n dor./ Ti-as scrie, mam4, cine & citeas-
cd?/ Pe ochi fi-au adormit pdduri de iasca.../ Ti-as scrie, mamd, cu
cerneald vie/ Cu séngele ce mi l-ai dat fi-as scrie.

Tntalnim in poeziile lui Valeriu Stancu inefabilul, idealul de frumu-
sete (kolokagathia), cu toate cele trei categorii estetice (naturala, spiri-
tuala si functionald), de la Socrate si Platon citire.

Versuri cu adevérat dumnezeiesti (inspiratia este de origine divi-
na), intalnim in capodopera ,Balada rosului trandafir’. Trandafirul, prin
frumusete, forma si parfum, exprima ,frumusetea Mumei divine” (Con-
form ,Dictionarului de simboluri®, Editura ,Artemis”, 1994). El sim-
bolizeaza cupa vietii, sufletul, inima, iubirea. Poate fi contemplat ca o
mandala si poate fi socotit drept un centru mistic. In iconografia cres-
tina, trandafirul este fie potirul Tn care a picurat sngele Iui Hristos, fie
o transfigurare a picaturilor de sange, fie simbolul ranilor lui Hristos...
roua cereasca a mantuirii.”

Emblema roza crucienilor infatiseaza ,un trandafir asezat in cen-
trul crucii, adica in dreptul inimii lui Hristos, al sfintei inimi. Este vorba
de acelasi simbol ca si ,Roza canina” din ,Divina Comedie”

Ar fi o impietate din partea noastra daca n-am cita in intregime
,Balada rosului trandafir”:

Pianul astepta un pianist;/ Pe luciul lui, un trandafir si-un
Crist// Priveam cum peste clape se-nsereaza;/ Era prea cald si
trandafiru-n vaza// Se risipea ca tunetul in ploi;/ Nu prea sta-
teau de vorba amandoi// Caci pe suportul sdu de ametist/
Hristos era tacut si era trist// Si-atét de istovit si de stingher.../
Nu-si ridica privirea cétre cer,// Caci mesterul cu mainile-i m&-
iastre/ Nu ii aflase locul printre astre,// Ci-l plamddise cu bar-
bia-n piept/ Pe Fiul Omului, cel intelept,// Ca s& nu para Tatalui
ca-i cere/ Din harul sdu un strop de méangéiere.// Pe crucea
grea din lemn mestesugit/ Gandea stapanul lumii rastignit//
LParinte bun. Mai bun chiar decét pari,/ De ce m-ai rastignit fa-
ré télhari// S& cuget doar cu patimé la toate,/ In suferintd si
singurétate?// Calvarul meu céand fi-l vei aminti?/ Eli, Eli, lama
sabachtanil’// In jocul vremii — beznd si lumin& -/ Uitase pianis-
tul s& mai vina,// lar trandafiru-n alb invesmantat/ Un alt prieten
si-ar fi cautat// Un talisman, o carte, o lalea/ Sau pianistul care
nu venea...// Si apa-n vaza rozei ofilite/ Din zi in zi scddea, pe
nesimtite,// Pe céand nefericita floare rard/ Ca un martir se pre-
gétea s& moard// Si pe pian petalele s&-si lase -/ Lunatici fulgi
de doruri si matase./ Si-atunci cand trandafirul insetat/ Din va-
sul sdu de aur si granat// Sorbi si cea din urma picaturd,/ Din
coasta réastignitului cdzurd// - Ca un balsam pe albele-i petale
—/ Doar cétiva stropi, ca moartea s-o réscoale// Si delicata floa-
re s-o invie./ lar intr-o noapte rece i térzie// Cand pianistul s-a
intors acasd,/ C&ci ii gasise dorului mireasd,/ In vasul lui de
aur a aflat/ Un rosu trandafir inmiresmat.
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MOARTEA VINE PE BAHLUI
(Radu PARPAUTA)

Vom scrie in acest numar de alt scriitor iesean
(dupa ce in numarul precedent al revistei ne-am ocu-
pat de Adrian Onciu). Scriitorul Radu Parpauta, nas-
cut in 1955, a studiat la Facultatea de rusa-romana a
Universitatii ,Alexandru loan Cuza’, a fost pe rénd
profesor de tara, bibliotecar, documentarist, ghid tu-
ristic, traducator, ziarist, calitate in care a ajuns de la
redactor la redactor sef-adjunct si redactor-sef al re-
vistei ,Timpul". A publicat mai multe traduceri si cate-
va volume de proza (proza scurtd, dar si romane).
Romanul de fata a aparut anul trecut. Este vorba de
un roman aparent politist, in cheie parodica, cu mai
toate ingredientele genului, inclusiv doua crime; si
numeroase aluzii livresti. Editorul pluseaza si sustine
ca este vorba ,de un policier mai surprinzator si mai
inteligent decét ale lui Raymond Chandler sau ale
specialistilor scandinavi ai genului politist. Citii-l pe
plaja, in autobuz sau metro, ascuns printre hartii la bi-
rou si fiti convinsi c& veti renunta la masa de pranz si
cina ca sa-| terminatj de citit pana la ultima fraza”.

Eroul e un ziarist iesean get-beget pus la treaba
de un sef nesuferit, care |-a smuls din patul unei
amante ca sa scrie despre asasinarea unui bosche-
tar. Erou care se descrie astfel: ,geanta bej de umar
de care nu se desparte niciodata, cowboy boots-ii si
chilotji imprimatj cu steagul USA - semnele lui dis-
tinctive in urbea de gogomani”; locuieste intr-un ,blo-
cotet ceausist ca toate celelalte: coscovit, cu inscriptii
pe pereti dovedind potentele sexuale fabuloase ale
natiei, cu paliere putind vag a urina in penumbra be-
curilor chioare”; toate se petrec in apropierea unui rau
emblematic: ,prin usa patrunde izul insinuant si inde-
scriptibil al Bahluiului, iubitul si murdarul nostru rau.
Zeama ui fada si tulbure o simt prin totj porii. mi pla-
ce. In definitiv aici m-am nascut.” Eroul se intreaba
mereu ce-ar face in locul lui celebrul Philip Marlowe —
el socotindu-se vestitul detectiv Cosma Réacoare, ali-
as Filip Marlau de pe Bahlui. Limbajul e un amestec
de modernism si traditionalism, cu trimiteri livresti si
jocuri intertextuale — probabil, in spirit postmodern,
din convingerea ca literatura nu se mai poate scrie
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decét parodic. Medii diverse descrise halucinant;
morga, cimitirul, lumpenii, noii imbogatiti de dupa Ma-
rea imbranceala din Decembrie 89.

Foarte pe scurt, un proaspat imbogatit, Toader
Vartan, ajunge in posesia unui plic fara niciun ban in
el, dar mai valoros decét orice din jur: ,Pe acest plicu-
let avem lipit un timbru Cap de bour, in valoare de
108 parale. lata semnele: stema Principatului Moldo-
vei, goarna postald si steaua cu cinci colfuri. lar aici
scrie cu litere chirilice «porto scrisori». Uitatj-va si la
data: 25 ianuarie 1859, la o zi dupa Unire.” Doi crimi-
nali 1l ucid pe Toader Vartan, ii arunca trupul peste
balustrada Podului Ros, bufnitura cazaturii il trezeste
din somn pe Costachel, boschetar care dormea sub
pod, care cauta prin buzunare cadavrul, gandindu-se
ca va gasi ceva bani de bautura si da peste pliculeful
ingalbenit ascuns in captuseala hainei. Si-a dat sea-
ma despre ce e vorba, boschetarul fiind un fost profe-
sor de limba romana. Timbrul valora peste 50000 de
euro. Dar cei care l-au ucis pe Vartan il vor ucide si
pe el. lar Cosma Racoare investigheaza prin medii
diverse, pana ajunge sa afle ce s-a petrecut.

Pe ultima coperta a car{ii, O Nimigean scrie: ,Ra-
du Parpauta, o spun din capul locului, are de partea
lui geniul limbii. Vigoarea moldava a acestuia, pornita
din Neculce si trecand prin Negruzzi, Creangd, Sado-
veanu, amorise dupa Al. O. Teodoreanu. Cu Parpau-
ta se reinzdraveneste miraculos — mai ales daca -
nem seama de cacofonia din jur —, cu hatrogenie i
chiar cu o anumita dezabuzare, aliniindu-si organic
rafinamentul carturaresc (autorul find umblat prin ma-
rile literaturi, mai cu seama prin cea rusa, din care a
si tradus consistent), fara a trai din nostalgii, i pro-
bandu-si prospetimea genuina dincolo de ele.”

Iy criptor



historia
magistra
vitae.

varia



Anastasia DUMITRU

IASII SI UNIREA BASARABIEI CU ROMANIA
(lon AGRIGOROAIEI)

lon Agrigoroaiei, dupa ce a publicat mai multe
studii dedicate Basarabiei si Romaniei interbelice
(Opinie publica i stare de spirit in vremea Razbo-
iului de intregire si a Marii Uniri. lagi, 1916-1918
(2004); Basarabia de la unire la integrare (2007);
Basarabia in acte diplomatice 1711-1947 (2012);
Romaénia interbelica: unificare si evolutie economi-
ca (2015); precum si volume despre Primul Razboi
Mondial (Oragul lasi — ,capitala rezistentei pand la
capat” (1916-1917) (coordonator, 2016); Marasti,
Maréasesti, Oituz — 100 de ani. Reflectii in presa
vremii (2017), continua demersul editorial prin car-
tea lasii si unirea Basarabiei cu Roménia (27 mar-
tie / 9 aprilie 1918), cu o prefatad de Dumitru Vitcu
si lon Solcanu, lasi, Editura Junimea, 2018. Volu-
mul, necesar radiografierii situatiei din preajma
unirii Basarabiei si a Marii Uniri, contine informatji
din ziarele de epoca si din arhiva din care intele-
gem rolul lasilor si al Universitatjii iesene in primele
decenii ale secolului trecut, cand, n vreme de raz-
boi, lasii au adapostit populatia refugiata si apoi a
fost adevarata capitala care a facut posibila unirea
Basarabiei cu Romania. lon Agrigoroaiei, nascut in
Basarabia, cu prilejul sarbatoririi a 75 de ani de
viatd, a sintetizat pasii decisivi: Chisindul cel din
amintirile unui copil prescolar; stabilirea la lasi, un-
de si-a facut studiile si a activat timp de 50 ani la
Universitatea din lasi, urcand toate treptele univer-
sitare, fiind si decan al Facultatii de Istorie si Filo-
sofie, sef de catedra; directoratul Directiei Judete-
ne lasi a Arhivelor Nationale, membru al Consiliu-
lui National al Cercetarii Stiintifice din Tnvatamantul
Superior si al Consiliului National de Atestare a Ti-
tlurilor, Diplomelor si Certificatelor Universitare.

Rolul lui Constantin Stere. In primul studiu al
cariii aparute in 2018, este evocat Constantin Ste-
re, pornind de la revista Viafa Roméneascd si
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prezentandu-se problema intrarii Romaniei in Pri-
mul Razboi Mondial. Inc din martie 1906 aparuse
la lagi primul numar al Vietii Romanesti, revista ca-
re a promovat poporanismul. Stere constientiza
importanta realizarii idealului national: ,Nu pot ad-
mite insasi conceptia problemei nationale, care se
afirma tot mai mult in opinia publica: nu pot admite
opunerea Ardealului Basarabiei, nici trocul unei
provincii romanesti pentru alta — acest dezgustator
negot al sufletelor romanesti. Romanii formeazé o
masa compacta de aproape 14 milioane, intinzén-
du-se pe ambele versante ale Carpatilor intre Nis-
tru, Tisa, Dunare si Marea Neagra. Desi acest teri-
toriu este astazi imparijt intre patru state deosebi-
te, pentru orice roman constient, toata aceasta
populatiune formeaza un singur popor. Directiva
generald a acfiunii noastre politice internationale
nu poate tinde decét la un singur scop; mai curand
sau mai tarziu intreg poporul roménesc trebuie sa
ajunga sa formeze un singur organism politic.”
Constantin Stere s-a opus renuntarii la Basarabia,

1 C. Stere, Din carnetul unui solitar. I. Pentru ce simt un tra-
détor..., in ,Viata Romaneasca”, vol. XXXVII, nr. 4-6, 1915,
p. 188-189. Articolul este din 25 mai 1915, apud lagii $i Uni-

rea Basarabiei cu Romania, p. 23.
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precizand ,nu avem dreptul sa vindem doua mili-
oane de suflete romanesti nici pentru Ardeal i nici
pentru universul intreg... Eu nu voi renunta la Ar-
deal si Bucovina. Eu as socoti o crima de neiertat
sa precupetesc Ardealul si Bucovina fie pentru
Basarabia, fie pentru lumea intreaga”. Tot in pagi-
nile ziarului amintit, Stere afirma cu hotarare ca
,de Ardeal, in realitate, nu ne despart Carpatii, Ci
Prutul”.2 lon Agrigoroaiei aduce argumente pentru
a demonstra verticalitatea opiniilor lui C. Stere. Tn
interventiile sale, militantul spunea: ,Nu exista de-
cat o singura politica: politica idealului roméanesc
integral, fara renuntare si fara uitare” Stere sustj-
nea ideea continuitatii care este indisolubil legata
de cea a unitatii: ,Noi ne-am nascut pe acest pa-
mént, am crescut din el si nu putem renunfa la
niciun atom din taina neamului. Fiecare din ele-
mentele romanesti au contribuit la formarea sufle-
tului roménesc, singur si acelasi peste tot”. C. Ste-
re era un vizionar care constientiza ca soarta Ba-
sarabiei va depinde numai de Rusia, de aceea
scria ,impotriva Rusiei si pentru Basarabia!” Ime-
diat dupa cooptarea in Sfatul Tarii, Constantin Ste-
re a rostit un discurs ce a produs o puternica im-
presie: ,Domnilor deputatj, in viata omului si a po-
poarelor intregi, momente asa de inaltatoare nu
sunt multe. Sunt profund emotionat pentru incre-
derea pe care mi-ati acordat-o Si pentru greaua
sarcina pe care ati pus-o pe umerii mei, dar simt si
0 bucurie nestavilitd ca mi dafi posibilitatea de a
lupta pentru drepturile si libertatea poporului, al ca-
rui fiu sunt. Gonit din tara mea natala prin purtarea
oarba a despotului tar, astazi eu iar sunt aici prin
vointa poporului eliberat. Astazi noi trebuie sa ho-
tardm ceea ce va avea o importanta hotaréatoare,
extraordinard asupra soartei viitoare a poporului
nostru. Mersul de fier al istoriei pune asupra umeri-
lor nostri o raspundere pe care noi n-o putem igno-
ra cu nici un fel de sofisme.” intr-adevar, Stere a
avut un rol important in redesteptarea romanilor
din Basarabia si in realizarea unirii din 27 martie
1918 despre care, in Decretul dat la lasi, din 9/ 22
aprilie, semnat de regele Ferdinand | si de prese-
dintele Consiliului de Ministri, Al. Marghiloman, se
declara unirea Basarabiei cu Romania, ,pe veci
una si indivizibild”. In generatia Marii Uniri, Con-
stantin Stere a fost 0 voce puternica, ce a comple-
tat — cu elemente specifice — atitudinea de ansam-
blu: unirea romanilor de la Nistru pana in Campia
Tisei”, sustine lon Agrigoroaiei.’

2 |bidem, p. 192, apud, p. 24.

3 loan Cépreanu, Discursurile parlamentare ale lui Constan-
tin Stere, lasi, 1997, p. 176, apud, Ibidem, p. 26.

4 Ibidem, p. 28-29.

5 Ibidem, p. 29.
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Universitatea din lasi. La sfarsitul anului
1916, cand peste doua treimi din teritoriul arii in-
trase sub dominatie stréina, in acele mprejurari
grave pentru destinul neamului, orasul lasi a de-
venit capitala statului roman si centrul refacerii, ,un
simbol de rezistenta nationald@”, cum l-a numit N.
lorga, ne aminteste autorul cartii. Alaturi de familia
regald, parlament, guvern, reprezentantji puterilor
Antantei, Misiunea franceza, la lasi s-au refugiat
peste 250.000 de oameni. lon Agrigoroaiei preci-
zeaza ca efortul a fost cu atat mai mare, cu cat
orasul nu cunoscuse o dezvoltare edilitara deose-
bitd si nu dispunea de locuinte pentru a adaposti
un atat de mare torent de populatie. Aglomeratia si
lipsa conditii sanitare au condus la izbucnirea unei
teribile epidemii de tifos. In acele condiii limit3, ac-
tivitatea Universitaii din lasi a fost intrerupta timp
de doi ani, ca urmare a ocuparii Palatului de catre
biroului Ministerului de Razboi si ale Ministerului
Instructiunii, aproape trei patrimi dintre studentj au
fost mobilizate de la 15 august 1916, insa, imediat
dupa unirea Basarabiei cu Romania, un numar din
ce mai mare de tineri a trecut Prutul pentru a de-
veni studenti la Universitatea din lasi. Cunoscuta
institutie ieseana si-a deschis portile pentru tinerii
basarabeni si din alte provincii, care au beneficiat
de o serie de inlesniri, in mod deosebit, de scutiri
de taxe, precum si de multd intelegere in chestiu-
nea echivalarii studiilor prin recunoasterea diplo-
melor eliberate de diferite institutii scolare din Ru-
sia. ,Fondul studentilor roméani din strainatate”,
Epitropia ,Sf. Spiridon” si alte foruri au acordat aju-
toare banesti unor studenti basarabeni, iar condu-
cerea Universitatii a facut demersuri pentru infiin-
tarea unei cantine si a unui camin. lon Agrigoroaiei
reitereaza ca, intemeiatd imediat dupa Unirea
Principatelor, Universitatea din lasgi s-a integrat or-
ganic ,in ampla actjune a romanilor pentru realiza-
rea idealului natjional.” ,La inceputul anului 1918,
facandu-se legatura cu 1859, se exprima increde-
rea in izbanda prin depasirea problemelor diferite
ivite in situatia externad a Romaniei.” Autorul citea-
za un articol din ziarul ,Miscarea”; ,La 1859 s-a in-
chegat sdmburele din care trebuia sa rasara arbo-
rele puternic, sortit sa adumbreasca sufletul intre-
gului neam roman [...]. Idealul unitatii nationale a
ramas busola viefji noastre de stat. La acest ideal
nu puteam renunta fara a primejdui insasi existen-
ta statului romén [...]. Razboiul il purtdm cu sufe-
rinte si 1l eternizdm in paginile istoriei cu séngele
generatiei de astazi, dar valoarea lui adevarata nu
se judeca cu nervii incordati ai celor de astazi, Ci
cu seninatatea calma a celor de maine. Drepturile
pe care le-a fixat razboiul de astazi in congtiinta
omenirii gi in paginile istoriei sunt imprescriptibile.
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Peste ele nu se va putea trece vreodata. Si astfel se leaga firele isto-
riei: Unirea cea mica de la 1859 cu razboiul Unirii mari de la 1918, In
perioada premergatoare Unirii, contactele dintre cele doua capitale,
lasi si Chisindu, au devenit tot mai dese, precizandu-se modalitatea
concreta de exprimare a hotarérii de unire, pe cale democratica, de
catre Sfatul Tarii. Elita si-a facut datoria, a contribuit la proclamarea
independentei Republicii Moldovenesti. Aflam ca un grup numeros de
intelectuali din regat, din Ardeal si Bucovina a adresat o Chemare ba-
sarabenilor, in care se sublinia necesitatea unei colaborari cat mai
stranse in domeniul cultivarii limbii roméne si a viefji spirituale: ,Sa ne
strangem randurile si sa avem in cugetul nostru ca pe un dar pretios
gandul ca de azi inainte limba si cultura noastra una sunt nedespartj-
te”.2 Autorul reface filmul premergator unirii: venirea presedintelui Sfa-
tului Tarii, lon Inculet, si a premierului Daniel Ciugureanu la lagi, dis-
cutjile lor cu prim-ministrul Al. Averescu; primirea lor de rege si de ca-
tre academicianul Petru Poni, care a precizat ca deviza intrunirii este
LPrin stiinta, spre patrie” si a exprimat speranta ca stiinta romaneasca
va fi impartasita nestingherit de fratii basarabeni. Dr. C. Bacaloglu si-a
exprimat increderea in miscarea nationala dintre Prut si Nistru: ,Daca
azi nori se Ingramadesc inspre apus, dinspre Basarabia se iveste o
geana de lumind”. N. lorga a declarat simplu si clar ,Atj venit la 0 ma-
re durere a noastra si ne-ati adus o mare mangaiere”, cuvinte care
transmit importanta unirii Basarabiei cu Romania, in circumstante in
care pericole grave (inclusiv pierderi teritoriale) amenintau statul ro-
man.

»Reinvierea” Basarabiei. Contextul istoric a creat conditji favora-
bile descatusarii energiilor nationale din Basarabia. lon Agrigoroaiei
aduce date complete referitoare la colaborarea elitei basarabene cu
factorii politici de la lasi, cu Regele Ferdinand I. Aflam despre impactul
Hotararii istorice de unire a Basarabiei cu hotarele ei dintre Prut, Nis-
tru, Marea Neagra si vechile granite cu Austria, rupta de Rusia de mai
bine de o suta de ani din trupul vechii Moldove, cand lasii primesc cu
entuziasm unirea Basarabiei. In noul context geopolitic de dup& Pri-
mul Razboi Mondial, rezultat cu disparitia imperiilor multinationale din
imediata vecinatate, Unirea Basarabiei cu Romania Basarabiei cu
Romania in data de 27 martie / 9 aprilie 1918, prin vointa liber consfin-
fitd a romanilor din stanga Prutului, a constituit un semnal si un in-
demn si pentru ceilalii romani aflaj in fostele imperii: bucovineni, tran-
silvaneni, banateni, care si-au propus sa adere la Regatul Romaniei.
Decretul regal din 9/ 22 aprilie 1918, semnat de Regele Ferdinand |,
prim-ministrul Al. Marghiloman si ministrul de justitie D. Dobrescu, a
adus speranta renasterii $i a marii uniri. Hotararea Sfatului Tarii de re-
venire a Basarabiei in hotarele istorice ale Romaniei a fost primita cu
satisfactie de roménii de pretutindeni. ,La lasi, ecoul a fost deosebit
de puternic. Ziarele au publicat numeroase articole in care se prezen-
ta desfasurarea evenimentelor de la Chisinau si se exprima starea de
spirit a unor largi categorii sociale. Orasul a intdmpinat cu entuziasm
delegatia venita de la Chisinau, duminica 30 martie, spre a aduce la
cunostinta publica a tarii, a Regelui, faptul implinit.”® Exegetul reface
filmul acelei zile: dupa primirea membrilor delegatiei, alcatuite din lon

" Ibidem, p. 57.

2 Cuvéant moldovenesc”, 31 ianuarie 1918; ,Miscarea”, 9 februarie 1918. Printre
semnatari, Mihail Sadoveanu, lon Petrovici, Mihail Codreanu, Eugen Herovanu s.a.,
apud, Ibidem, p. 58.

3 Ibidem, p. 59.
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Inculet, Pantelimon Halippa, C. Stere, D. Ciugureanu, Teofil loncu, i
dupa discursurile oficialitatilor si un Te Deum, sarbatorirea a culminat
cu Hora Unirii, un entuziasm general care aducea increderea in unirea
tuturor romanilor. Exegetul insereaza cuvantul de salut al lui Teofil
loncu: ,Multi ati auzit de moldoveni, dar putini cred ca stiti ca natjunea
moldoveneasca nu exista. Numele Moldova, moldoveni este numai te-
ritorial, dar nu natjonal, iar daca noi numim moldovenesti cuvintele si
organizatiile noastre, o facem numai din punct de vede tactic, fiindca
cuvantul roman suna prea aspru la urechile vrajmasii nostri, de care
avem foarte mulfj, ca si dumneavoastra, si el serveste de a ne acuza
pe noi de separatism.”" Istoricul aduce informatji privitoare la hotararea
din 7/ 20 noiembrie a Marelui Sfat al Natjunii Romane care a lansat
Convocarea Adunérii Nationale de la Alba lulia, pentru ziua de 18 no-
iembrie/ | decembrie 1918. Pornind de la manifestarile din 8 noiembrie,
inchinate lui Mihai Viteazul, care au capatat la lasi, unde fusese adus
capul domnitorului, o semnificatie cu totul deosebita, elita ieseana a
gandit evenimentul Marii Uniri de la Alba lulia care va duce la faurirea
idealului national, ,a celei mai mari fapte din toata viata neamului nos-
tru”, dupa cum scria N. lorga in Neamul Roménesc din 25 noiembrie.
La 30 noiembrie s-a publicat apelul lansat de catre Comitetul Cen-
tral al ostasilor basarabeni de pe frontul roman (cu sediul in lasi), care
arata nu numai necesitatea sprijinului cultural (a aducerii de cartj si
reviste romanesti in Basarabia pentru bibliotecile scolare si pentru bi-
serici), ci si a realizarii obiectivului politic pentru idealul unirii. ,Fiecare
carticica va aduce rolul ei bun si sanatos, caci saménta aruncata de
ea nu va cadea in drum, ci in adancul sufletului curat al romanului Ba-
sarabean, lipsit pand acuma de fericirea ca sa poata invata carte in
limba lui dulce.” Exegetul reitereaza ca rusificarea si-a propus inabu-
sirea congtiintei nationale. Apoi bandele dezertorilor de pe front fa-
ceau ravagii prin satele basarabene, jefuiau $i omorau cameni nevi-
novatj, in aceste conditii singura salvare venea din partea Romaniei.
Personalitaile faceau legatura dintre contextul micii uniri si al celei din
1918, de aceea erau sigure ca ,intelesul politic al acestui razboi este
pasul hotarator catre Unirea Mare. Evenimentele sunt in curs. Porun-
cile istoriei se infaptuiesc. Destinele popoarelor nu se pot abate din
fagasul lor firesc”.3 ,Fiecare sa-si dea seama ca mantuirea noastra
este numai intr-o Romanie noua, a tuturor romanilor”, sunt alte cuvinte
care rasunau in epoca, scrise in Declaratia, semnata de reprezentan-
{ii populatiei roméne din teritoriile locuite de roméni. Aflam ca la scurt
timp dupa proclamarea independentei, un grup scriitori din Roménia,
Ardeal si Bucovina a adresat o Chemare basarabenilor, in care se
evocau faptele de vitejie ale armatei roméane chemate de conducerea
nationala la Chisinau ca sa asigure linistea pe pamantul Basarabiei i
se mentiona necesitatea unei colaborari cat mai stranse in domeniul
cultivarii limbii roméne si a vietii spirituale: ,Cultura, limba si scoala
noastrd de-acuma trebuie sa ne uneasca in veci si nedespariiti vor
raméane pana la sfarsitul sfarsitului [...]. Sa ne strngem randurile si sa
avem in cugetul nostru ca pe un dar pretios gandul ca de azi inainte,
limba si cultura noastra una sunt nedespartite.”* Autorul demonstreaza

" Ibidem, p. 66.

2 Carti pentru basarabeni, in Miscarea”, 30 noiembrie 1917, apud, Ibidem, p. 69.
31n Miscarea, 26 ianuarie 1918, apud, Ibidem, p. 77.

4 Chemarea scriitorilor din Romania, Ardeal si Bucovina adresata locuitorilor din
Basarabia, in Unirea Basarabiei si a Bucovinei cu Roménia..., p. 158-159., apud,
Ibidem, p. 79.
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ca, dupa proclamarea independentei Republicii
Moldovenesti, au fost numeroase greutati atat in
interiorul tarii, cat in exterior, existnd amenintari
permanente nu numai din partea Rusiei, ¢i si a
Ucrainei, care ravneau teritorile independente.
Sfatul Tarii a fost organul legislativ care a spulbe-
rat aceste primejdii.

Declaratia Sfatului Térii, adoptata cu 86 voturi
pentru, 3 contra si 36 de abtineri, a desavarsit ide-
alul comun: ,in numele poporului Basarabiei, Sfa-
tul Tarii declara: Republica Democratica Moldove-
neasca (Basarabia), in hotarele ei dintre Prut, Nis-
tru, Marea Neagra si vechile granite cu Austria,
ruptd de Rusia acum mai bine de o suta de ani din
trupul vechii Moldove, n puterea dreptului istoric Si
al dreptului de neam, pe baza principiului ca no-
roadele singure sa-si hotarasca soarta lor, de azi
Tnainte $i pentru totdeauna se uneste cu mama sa,
Romania”.! Declaratia contine un singur enunt, ca
0 singura respiratie si frontiera, elemente atét de
necesare dezvoltari comune a romanilor. Actul
Unirii a produs ecouri largi in ziarele din lagi, care
exprimau entuziasmul tuturor. ,Actul de la 27 mar-
tie, savarsit in Adunarea Nationald a Basarabiei
este consacrarea cea mai evidentd a puterii de
viatd a neamului romanesc care, indata ce eveni-
mentele au ingaduit libera manifestatie a constiin-
tei nationale, s-a aratat in masura sa biruie toate
piedicile interne i externe, sa evite toate amagjirile
si sa ne dea nou ingine si lumii dovada c& nimic nu
€ mai presus de vointa sa de a trai conform nece-
sitatilor sale vitale [...]. De aceea, in mijlocul grele-
lor noastre incercari, unirea Basarabiei cu pa-
tria-mama este o raza de lumina care mangaie su-
fletele noastre si trezeste nemuritoare sperante.”
Tn cuvantul rostit la dejunul oficial, Regele insista si
asupra semnificatiei momentului in contextul situa-
tiei de atunci: ,V-afj alipit in timpuri grele de Tara-
Mama, ca un copil tanar, insa cu inima adevarat
romaneasca. Salutdm Tn voi o parte frumoasa a
unui vis care niciodata nu se va sterge. De aceea
ridic paharul meu in sanatatea frafilor nostri, im-
bratisati de Mine cu aceeasi céldurd a dragostei
parintesti. Traiasca copilul cel mic, dar poate cel
mai voinic al Romaniei-Mame!” Tn Decretul nr.
842 din 9 aprilie, publicat in ,Monitorul Oficial’, nr.
8 din 10 aprilie 1918, semnat de Regele Ferdinand
|, de presedintele Consiliului de Ministri, Al. Mar-
ghiloman, de ministrul Justitiei, este consfintita uni-
rea, eveniment care a coincis cu Sfintele Sarbatori
de Pasti, imprejurari sacre, in care oamenii spu-

" Ibidem, p. 92.

2 Unirea Basarabiei cu patria-mamd, in ,Miscarea”, 30 mar-
tie 1918, apud, Ibidem, p. 96.

3 Ibidem, p. 98.
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neau ,S& credem in inviere!. S& avem incredere in
energia acestui neam!™

lon Agrigoroaiei cerceteaza arhivele, aduna in-
formatii nu numai despre Unirea Basarabiei cu
Roménia, ci si despre unirea Bucovinei cu Regatul
Romaniei, eveniment care a avut loc la 15/ 28 no-
iembrie 1918. Dupa unirea Basarabiei, unirea Bu-
covinei insemna reintregirea Moldovei istorice, pas
considerat decisiv in realizarea Marii Uniri. Un loc
aparte este alocat Adunarii Nationale a tuturor ro-
manilor din Transilvania, Banat si Tara Ungureas-
¢4, de la Alba lulia din ziua de 18 noiembrie/ | de-
cembrie 1918, cand se decreteaza unirea tuturor
romanilor. Adunarea a adresat Regelui Ferdinand
0 telegrama prin care-i aducea la cunostinta ca ,a
decretat, intr-un elan de entuziasm fara margini,
cu unanimitate”, unirea cu Regatul Romaniei. Pe
,campul lui Horea”, cei peste 100.000 de partici-
panti erau {inui la curent cu desfasurarea lucrarilor
adunarii din sala. Vorbitorii au subliniat valoarea is-
toricd a momentului, iar hotararea de unire a fost
primitd cu un entuziasm de nedescris. Refacand
atmosfera din timpul anuntarii adoptarii Rezolutjei
de unire, un participant la Adunare afirma, ,0 suta
de mii de romani adunatj in jurul tribunelor, uniti in
acelasi cuget si aceleasi simiri, cu acelasi foc al
insufletirii, izbucnesc intr-o singura strigatura: ,Tra-
iasca Unirea tuturor romanilor! Traiasca Regele
nostru Ferdinand! Traiasca Regina Maria!™

La lasi ecoul Marii Uniri a avut mari rezonante,
ziarele au scris despre aceasta sarbatoare a unirii
Transilvaniei, Banatului, Crisanei si Maramuresului
cu Roménia, care incheia procesul intregirii statu-
lui roman si deschidea calea unei evolutji fara pre-
cedent in istoria poporului nostru. ,Esii, batranul
oras al batranilor nostri, a imbracat ieri haina de
sarbatoare pentru a proslavi marele act al Unirii
[...]- O multime s-a adunat in jurul statuii lui Al I.
Cuza, al marelui domn sub care s-a facut prima
unire a fratilor munteni si moldoveni. Astazi se rea-
lizeaza acea Dacie la care au visat inaintasii nos-
tri.”8 Aflam ca la 14 decembrie 1918, Vasile Goldis,
in numele delegatiei, a inmanat Regelui Actul de
Unire adoptat la Alba lulia, rostind un scurt discurs
in care se sublinia semnificatia istorica a eveni-
mentului: ,Romanii din Transilvania, Banat si Tara
ungureasca, adunatj prin reprezentantji lor legali la
Alba lulia, in ziua de 18 Noiembrie (1 Decembrie)

4 Articolele: invierea, Reinvieri nationale, Pastele, Credinta,
in ,Miscarea”, 22 aprilie 1918, apud, Ibidem, p. 100.

5 Maramuresul si Marea Unire. Crestomatie de texte si do-
cumente. 1918-1919 (editie ingrijita de Mihai Dancus si
Gheorghe Todinca), Sighetu Marmatiei, 1998, p. 57, apud,
Ibidem, p. 143.

6 Opinia”, 28 noiembrie 1918 apud, Ibidem, p. 148.
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1918, au decretat unirea lor si a acestor teritorii
cu Regatul Roman. Prin aceasta unire, dupa ace-
ea a Basarabiei, apoi a Bucovinei, s-a implinit vi-
sul de o mie de ani al neamului roménesc: Unirea
intr-un singur Stat a tuturor Romanilor.”” in ras-
punsul sau, Regele exprima profunda recunostin-
ta a romanilor din Vechiul Regat, din Basarabia i
din Bucovina fata de hotarérea fratilor de peste
Carpati ,de a desavarsi Unitatea Nationala a tutu-
ror Romanilor”, declarand ,pe veci unite in Rega-
tul Roman toate finuturile locuite de Romani, de
la Tisa pana la Nistru.”

lon Agrigoroaiei mai scrie despre ratificarea
decretelor-legi de unire a Basarabiei, Transilvaniei
si Bucovinei de catre primul Parlament al Roméani-
ei intregite, despre inaintarea armatei romane in
Transilvania si despre noua pozitie geopolitica a
statului roman. Sunt inserate date din care intele-
gem rolul reintregirii tarii: Roméania a devenit mai
mare si mai puternica: a ajuns la o suprafata de
295.000 km2, fata de 137.000 km? inainte de 1918,
si la populatie dubla, de peste 15.500.000 locuitori
(in anul 1920), fata de 7.250.000 de locuitori in ve-
chea Romanie (in cifre rotunijite), cadru natjonal
care oferea noi posibilitati de dezvoltare. In acest
sens, geograful francez Emm. de Martonne afirma
,Roménia nu mai e un arc usor de sfardmat, ci un
bloc compact. Regiunile naturale nu mai sunt muti-
late de linia frontierelor.” in perioada interbelica,
toate reperele s-au consolidat, provinciile nou alipi-
te au cunoscut un progres vizibil. La Chisinau s-a
inaugurat Facultatea de Teologie necesara vielji
culturale si spirituale romanesti, unde profesori
prestigiosi fineau conferinte, se constituiau cercuri
culturale ale studentilor basarabeni, care ulterior
urmau sa-si desfasoare activitatea in judetele din
care proveneau membrii acestora. Studentii au
contribuit la desfasurarea de activitafj extrascolare,
la raspandirea ideilor national-culturale si la des-
teptarea prin toate caile a interesului si a dragostei
catre scoala, la organizarea de biblioteci populare
pe la sate, de serbari si sezatori literare i artistice,
de conferinte populare, sprijinind orice ,initiativa
pentru luminarea poporului”; acordarea de burse;
abonarea la reviste si ziare etc. La lasi a prins con-
tur ideea infiintarii in anii 30 a Societatji Scriitorilor
din Basarabia, inregistrata in decembrie 1939, la
Curtea de Apel din Chisinau. Printre membrii soci-
etatii erau numerogi absolventi ai Universitatii din
lasi, precum: N. Costenco, V. Tepordei, Gr. F.

" Marea Unire din 1918..., p. 131-133, Ibidem.

8 Emm. de Martonne, La nouvelle Roumanie dans la nouvelle
Europe, Conferinta finuta la 6 iunie 1921 la Societatea Regala
Roméné de Geografie, in Buletinul Societafii Regale Roméne
de Geografie, t. XL, 1921, p. 10 si urm., apud Ibidem, p. 156.
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Lungu, Gh. Nastase, V. Harea, S. Rosea, S. Gro-
su, A. Bardier, B. Baidan s.a. Aflam ca una dintre
societatile culturale iesene care a contribuit la re-
nasterea vietii spirituale romanesti in Basarabia a
fost Ateneul Popular Tétaragi, sub conducerea lui
C.N. Ifrim, care a trecut sub egida Fundatjei Cultu-
rale Regale ,Principele Carol’. in cadrul Ateneului
au finut conferinte populare profesori universitar,
reprezentanti de seama ai vietii stiintifice si cultura-
le: N. lorga, George Bratianu, C.I. Parhon, Mihail
Sadoveanu, George Toparceanu, Simion Mehe-
dinti, Liviu Rebreanu s.a.? Ateneul Tétdrasi a or-
ganizat manifestari culturale in multe dintre judete-
le Basarabiei, colaborand cu societatile culturale
locale, a organizat excursii culturale cu participa-
rea unui mare numar de intelectuali din toata Mol-
dova si Bucovina — peste 250 de persoane care au
vizitat oragele din Basarabia. Stefan Bérsanescu,
profesor la Universitatea din lasi, a orientat corpul
didactic basarabean; institutii i diverse societa]
din lasi au contribuit la nzestrarea bibliotecilor din
Basarabia cu carti romanesti. in 1918, fondul de
carte al Bibliotecii Populare din Chisinau a fost
completat, pe langa volumele Societatji Culturale a
Roménilor din Basarabia, cu donatji de peste Prut,
in cea mai mare parte de la lasi. De la fondul inifial
de carte — 12.000 volume — al bibliotecii chisinau-
iene, la 1 ianuarie 1924, biblioteca cuprindea
54.740 de carii si 26.184 de editii periodice. Gh.
Obreja-lasi a contribuit la extinderea de fonduri de
carte romaneasca, find o tendinta de romanizare
a fondurilor bibliotecii, desi, in comparatie cu carj-
le in limba rusa, numarul volumelor in limba roma-
na era inca destul de modest.

Cartea lui lon Agrigoroaiei este destinata tutu-
ror celor interesatj sa cunoasca sacrificiul generatj-
ilor trecute care si-au daruit viata unui ideal co-
mun. Dupa ce stramosii nostri s-au jertfit pe cam-
pul de lupta, ei si-au propus infaptuirea visului na-
tional suprem, numit Marea Unire, un adevarat mi-
racol, révnit indelungata vreme de toti romanii din
interiorul si din afara vechiului Regat. Volumul sin-
tetizeaza etapele acestei victorii, desfasurate trep-
tat: initial pe axa lasi-Chisindu, apoi cu inrauriri
asupra Bucovinei si a Ardealului, epopee ce a cul-
minat cu 1 Decembrie 1918. Autorul insereaza da-
te care ne conving ca unitatea statala a romanilor
a insemnat, dincolo de sacrificii, de problemele iz-
vorate din procesul unificarii, in plan administrativ,
economico-social, politic, spiritual etc., prin elabo-
rarea cadrului legislativ adecvat necesar ca rezul-
tat al celor patru mosteniri: regateana, ruseasca,

9 Constantin Closca, Puterea culturii. Ateneul ,Tatarasi",
2007, p. 66-69, apud, Ibidem, p. 165.
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austriaca si maghiara intr-un singur sistem, unirea
a dus la o frumoasa dezvoltare in planul vietii ma-
teriale i spirituale. Degi Imperiul rus a exercitat,
prin regimul sau de asuprire si prin marimea sa de
pe doua continente, o presiune extrem de puterni-
ca asupra micului teritoriu dintre Prut si Nistru, ex-
primata sugestiv prin acel amenintator ,pohod na
Sibir”, in cei 22 de ani de unire cu tara-mama, Ba-
sarabia a cunoscut cea mai prospera epoca din is-
toria sa. Statul romén a acordat o atentie speciala
dezvoltarii invatdmantului, depunand eforturi pen-
tru a inlatura ,mostenirea tarista” din domeniul in-
vatamantului, analfabetismul si deznationalizarea.
Daca inainte de unire functionau 1.084 scoli pri-
mare rusesti i nicio scoald in limba roména, ro-
manii fiind pe penultimul loc la stiinta de carte, du-
pa unire, situatia s-a schimbat datorita trecerii ra-
pide la invatdmantul in limba roména. Autorul in-
sereaza statistica etniilor din Basarabia, conform
Recensamantului din 1930, care era urmatoarea:
56,2% romani, 12,3% rusi, 11% ruteni, ucraineni,
7,2% o evrei, 5,7% bulgari, 3,4% gagauzi, 2,8%
germani, 0,5% tigani, 0,3% polonezi, 0,3% alte
neamuri. In ceea ce priveste ponderea romanilor,
Basarabia se plasa dupa Oltenia (97,5%), Munte-
nia (93,4%), Moldova (89,8%), Crisana-Maramu-
res (60,7%), Transilvania (57,6%) si inaintea Ba-
natului (54,4%), a Bucovinei (44,5%) si Dobrogei
(44,2%). ,Ca si in celelalte provincii aflate sub do-
minatie straind, reducerea populatiei romanilor a
fost rezultatul politicii de deznationalizare fortata,
de colonizari cu alte neamuri, de deportari etc. Ast-
fel, dupa statistica rusa din 1817, romanii repre-
zentau in Basarabia 86%."° Istoricul reitereaza ca
impreuna cu pozitia strategica, bogétiile Basarabi-
ei ,s-au bucurat” de atentia permanenta a autorita-
tilor tariste si, apoi, sovietice.

In perioada interbelic s-a infaptuit o adevarata
revolutie culturala care a dus la disparitia analfabe-
tismului, Tnlesnindu-se accesul larg la cultura, du-
pa cum precizeaza autorul volumului /asii si Unirea
Basarabiei cu Roménia (27 martie/ 9 aprilie 1918).
,Marea Unire a ridicat pe o treapta superioara co-
munitatea de viata materiala si spirituala statornici-
ta de-a lungul veacurilor intre toate teritoriile ro-
manesti, a realizat cadrul natjonal si statal pentru
dezvoltarea mai rapida a societatii romanesti"!",
sustine lon Agrigoroaiei, vorbind despre o reinte-
grare spirituala in albia comuna a culturii roméa-
nesti, evolutie intrerupta de tratatul secret sovie-
to-german din 23 august1939, cand Romania a in-
trat Tntr-o noua etapa. Reformele de dupa Primul

10 Jbidem, p. 219.
" Ibidem, p. 212.
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Razboi Mondial au fnsemnat nu numai provincii
reunificate, ¢i si un stat mai democratic, cu conse-
cinte pozitive asupra acestor provincii, asupra lo-
cuitorilor, indiferent de etnie, limba si religie. Desi
statul romén a fost confruntat cu mari greutatj, ca
urmare a efortului de razboi, a exploatarii econo-
mice a teritoriilor ocupate de inamic, a pierderii te-
zaurului si, nu Tn ultimul rand, a pierderii a aproxi-
mativ 1,5 milioane de vieti omenesti de pe intreg
teritoriul Roméniei intregite, tara unita a reusit sa
se dezvolte, au disparut astfel complexele provin-
ciale, iar in acest context benefic, cei mai de sea-
ma exponentj ai intelectualitatii romanesti si ai mi-
noritatilor etnice au reusit sa sincronizeze cultura
romana cu cea a Europei moderne, in numai doua
decenii de integritate romaneasca. Realizérile Ro-
maniei unite din perioada interbelica au fost cele
mai mari din istoria poporului nostru, evenimente
care au dus la consolidarea independentei si la re-
cunoasterea internationala a statului roman.

\\

DILIGENTA EDITORIALA JUNIMEA LA 50 DE ANI.
Eugen URICARU primeste semn de prefuire
din partea delegatului Primariei lagi, Mihai PRICOP
Foto: L.V
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Tulian Marcel CIUBOTARU

G. MARGARIT - CRITIC §I TEORETICIAN LITERAR

George Margarit (1923-1961), apreciat disci-
pol calinescian, s-a afirmat, mai ales, ca poet. A
ramas in istoria literaturii ca o figura tragica si ne-
dreptatita, nereusind sa tipareasca, in timpul vieti,
volumul de poeme pe care-l definitivase (al carui
manuscris se pastreaza la Serviciul Judetean lasi
al Arhivelor Natjonale). Potrivit autobiografiei sale,
redactatd cu putin inainte de moarte, scriitorul a
publicat, in cei optsprezece ani de activitate, pes-
te 0 mie de lucrari: poezie, proza, eseuri, reporta-
je, cronici etc. Istoria literaturii noastre il refine ca
poet. Dar, aga cum voi incerca sa arat in randurile
care urmeaza, Margarit a fost, in acelasi timp, cri-
tic si teoretician literar, unele din cronicile sale do-
vedind o judecatd patrunzatoare, neprincipiald
pentru ideologii ,obsedantului deceniu”, motiv
pentru care a fost mustrat, de mai multe ori, de
oficialii regimului. De exemplu, in 1958 a tiparit o
recenzie la volumul de versuri Fluxul memoriei,
publicat de A.E. Baconsky cu un an mai devreme.
Cronica in cauza (repusa in circuit de revista
Scriptor, nr. 11-12/ 2017, pp. 115-118) a generat
dispute aprinse, exprimate chiar in Scanteia, or-
ganul de presa al Partidului.

Tns in acelagi numar din martie 1958 al lasu-
lui literar (acolo unde a scris despre versurile lui
Baconsky), Mérgarit a mai publicat un articol, ge-
nerat de aparitia memoriilor lui lon Istrati, Din nea-
gra taranie (vezi lasul literar, anul IX, nr. 3, martie
1958, pp. 105-109). Randurile urmatoare surprind
viziunea poetului asupra acestui volum.

lon Istrati (1921-1977) a fost prozator, poet i
publicist, nascut in localitatea Alba, com. Hudesti,
jud. Botosani, insa stabilit in capitala Moldovei.
S-a ocupat de aparitiile lasului nou (a fost redac-
tor), fiind in legaturi de prietenie cu Margarit, asa
cum arata corespondenta acestuia din urma. Me-
moriile sale au fost publicate in 1957, insa au cu-
noscut ulterior gi alte editji (1960).

fcrlptor (11

Margarit releva, inca din primele randuri, origi-
nalitatea volumului recenzat, care ,nu e tributar vi-
Ziunii si mestesugului altora®, observand ca ,auto-
rul descinde din sumanul de siac al lui Creangd”,
fara a- istratiza pe humulestean. Creatja literara a
scriitorului originar din Botosani a fost apreciata,
de cele mai multe ori, ,la suprafatd”, fiind criticat
ca limba sa plastica nu a fost infeleasa de masele
largi de cititori. Acesta este motivul pentru care i
s-a reprosat ca e ,citibil doar cu dictionarul roméan-
roman in fatd”. Mai apoi, Margarit afirma, intr-o
paranteza, ca acest dictionar era ,pe atunci in ela-
borare” (!). Recenzentul nu uitd s aminteasca ca
romanul Trandafir de la Moldova a fost publicat de
Istrati (si) la Editura de Stat a R.S.S. Moldove-
nesti! lata ce mai afirma cronicarul: Istrati nu a
fost si nu este un folclorist anacronic, care moldo-
venizeaza dupa ureche, ruralizand barbar, ¢i un
scriitor autentic, realizat in suflul tare al povestirii
calme [...]. Unii din prozatorii moldoveni — Camilar,
Dragos Vicol — sunt mai innegurati, aduc tarani
aprigi, crispati, povestesc amar si mitologizeaza
sau folosesc un ritm epic dur [...]. Scrisul lui Istrati
este duios si hatru, de o rara putere de disimula-
tie” (p. 106).

In continuare, se observa c& Din neagra taré-
nie este, de fapt, un poem autobiografic, scris
intr-o moldoveneasca get-beget, placutd auzului.
Imaginea satului este realista, conturata cu umor,
chiar gi atunci cand sunt descrise intdmplari mai
putin fericite. Copilul Nicuta este un observator
fin, care stie sa depaseasca tonurile negre. Evo-
carea este sincera si patetica, lipsitd de intdm-
plari spectaculoase: ,Istrati izbucneste prin colo-
rarea atat de bogata si diversa a expresiei lui, ca-
re-{i ia ochii, si prin umorul esential popular, tasnit
organic din povestire, pregatit metodic, gradat,
mereu scaparator, niciodata facut ori dat cu fard”
(p. 107).



In final, Mérgarit accentueaza ideea potrivit
careia ,lon Istrati este un memorialist al contem-
poraneitatii care se va desavarsi in timp, cu cat va
sintetiza mai discriminator datele realului, stiut fi-
ind ca legea compensatorie a memoriei este uita-
rea” (p. 109). Chiar si asa, cronica poetului iesean
este scrisa cu sensibilitate si caldura, fiind echili-
brata si realista.

Intrucat precizam ca Margérit a recenzat Flu-
xul memoriei, amintesc aici ca poetul a mai publi-
cat si anterior anului 1958 consideratji asupra cre-
atiilor lirice ale lui A.E. Baconsky. Astfel, in 1954 a
tiparit o lunga recenzie in lasul literar asupra Can-
tecelor de zi si de noapte (vezi Un nou mesaj de
poet, nr. 3, decembrie 1954, pp. 260-269). Vibran-
tele versurile ale poetului clujean sunt caracteriza-
te de satira si vitalitate, degi textul din finalul cari,
Post scriptum, este fals si pretentios. Mesajul liric
este educativ iar poezia, pe ansamblu, perpetuea-
za si valorifica teme precum iarna si, implicit, za-
pada. Margarit mai observa ca ,nu intotdeauna in
atacarea aspectelor viguroase ale realitéfjii A.E.
Baconsky este egal cu sine insusi. Vechiul cusur
semnalat lirismului sau — retorismul — Tsi face
atunci prezenta suparatoare” (p. 267). Unele sub-
iecte de importanta majora (precum Constitutia ta-
rii), tratate in poezii precum Pamaéntul, accentu-
eaza o ,perspectiva ivita din versuri goale, care
banalizeaza marile noastre deziderate” (p. 267).
Alte constructii poetice sunt considerate plate,
conventionale si sterile, iar poezia O, intalnirile

G. Mérgaérit (partea stanga) impreund cu J. Magérdicean
(aprox. 1942)
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aminteste de influenta blagiana. Cu toate acestea,
Baconsky este vazut ca un veritabil poet, cu per-
spective largi de afirmare.

Tot in lagul literar, nr. 1 (august 1954), Marga-
rit a publicat articolul Anii impotrivirii, cronica la
volumul omonim semnat de Geo Bogza, aparut la
Editura Tineretului, in 1953. Recenzentul sublini-
aza faptul ca Bogza s-a impus in cultura noastra
prin reportaje literare, specie in care se incadrea-
za si textele acestui volum. De altfel, subtitlul cari
este sugestiv din acest punct de vedere: ,reporta-
je, pamflete, articole (1934-1939)". Margarit apre-
ciaza ca ,jurnalistica lui Geo Bogza este un docu-
ment viu, de valabilitate istorica, sursa de informa-
tie pentru cercetator, pentru poet si romancier” (p.
119). Inevitabilele trimiteri spre ,anii intunecati ai
capitalismului din Romania” ori catalogarea auto-
rului drept un scriitor antifascist, nu subrezesc ide-
ile recenziei. Unele propozitii merita retinute: ,nu-
mai scriitorii mari, observatori ai tragediei umane,
stiu sa comunice firesc, nemelodramatic” (p. 121).
Cronicarul observa excelentele portrete pe care
pana de iscusit condeier a lui Bogza le alcatuies-
te, concluzionand ca ,proza sa ziaristica a avut i
isi pastreaza inca viu rolul ei de pedagogie lumi-
nata a maselor, infaptuita zilnic, fara prefiozitaf,
cu sinceritate si cu devotiune pusa in slujba apa-
rarii valorilor vegnice ale umanitatii” (p. 122).

n almanahul lagul nou (anul V, nr. 3-4, de-
cembrie 1953), Margarit a publicat articolul Un
cantec despre Tara Motilor (pp. 290-301), care
surprinde idei din volumul de versuri In Tara Moti-
lor se face ziud, publicat de Al. Andrifoiu, in 1953,
la ESPLA. Poeziile, crede autorul, ,sunt organiza-
te in jurul unei concluzii ce se impune: pedepsirea
exemplara a celor ce-au tinut lumea moteasca in
bezna si-n calicie” (p. 292). Criticul iesean consi-
dera ca versurile lui Andritoiu nu vin cu o perspec-
tiva inedita, fiind strabatute de tonuri artificioase i
palid evocative; poetul nu are capacitatea de-a
anticipa viitorul, chiar daca, pe alocuri, lirica sa
are prospetime tinereascé. In concluzie, desi a in-
cercat sa imite pe M. Beniuc, Andritoiu ,are nevo-
ie de traire mai indelungata si mai adanca cu fap-
tele si cu autorii acestora: oamenii” (p. 301).

Astfel de texte, (re)descoperite in publicatiile
literare ale deceniilor cinci-sase ale veacului tre-
cut, ni-l arata pe G. Margarit ca pe un scriitor atent
la viata culturala a momentului, care a luat atitudi-
ne si s-a exprimat in scris de fiecare data cand a
considerat ca e necesar. Scriitorul s-a numarat
printre intelectualii care au avut un autentic mesaj
de transmis, chiar daca a recurs, uneori, la com-
promis. Si-a exprimat crezul artistic printre idei
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despre rolul Partidului sau al socialismului, intr-un ,deceniu obse-
dant” pentru cultura romana. Chiar si asa a fost 0 voce incomoda,
acuzat de lipsuri ideologice, marginalizat.

Retiparim, in randurile de mai jos, un articol ce releva crezul poe-
tic al lui G. Margarit, evidentiind latura sa de teoretician al liricii de la
mijlocul veacului trecut. Autorul, spirit polemic, militeaza pentru poe-
zia cu mesaj social, impusa, la vremea respectiva, (si) de realitaile
politice. E o perspectiva interesanta care, indiferent de viabilitatea ei,
da marturie despre concepte si idei mereu in schimbare.

P.S.: Prezentul material se constituie ca un omagiu adus la impli-
nirea, la 27 ianuarie anul acesta, a 96 de ani de la nasterea celui pe
care G. Calinescu il caracteriza, in 1946, astfel: ,inclinat mai mult
spre lirica, pune in articolele critice intuitie fantastica si expresie ama-
nuntit plastica”.

George MARGARIT
Prioritatea mesajului in poezie

Daca, inainte de toate, poezia este considerata o opinie despre
lume iegita din vocatie si elaboraté dupé o viziune proprie, insemnea-
Z& ¢d ea comunica mesajul unui spirit care cugeta. Mesajul este sub-
stanta de bazd a liricii i in aceastd funciariate, credem, consta va-
loarea ei umand i artistica. Marii poefi ai lumii, de la Dante pana la
Maiakovski, si-au desfacut mesajul pentru a convinge pe oameni de
frumusetile morale ale universului, de frenezia luptei pentru echitate,
de armonia cutremurétoarelor noastre aspirafii. Mesajul poetic, de-
cantat astfel, s-a impus, a vrdjit si impins profeticul vis al oamenilor.
Si viabilitatea in timp a acestuia a rdmas si va rdmane pastrata de
cdtre cadentele interioare ale opiniei comprehensive despre lume pe
care, avantat, solemn, vizionar, a exprimat-o poetul in poezia lui.

O poezie, adicd o lirica alcatuita in scara cugetarii, isi arata valoa-
rea atunci cand clocotul ei intim nu se fierbe exhibifionist. Actul de
narcisism moral, glorificat de atafia poeti mari si mici, nu a generat
decéat o poezie personald, mai mult sau mai pufin distincta artistices-
te, un exercitiu spiritual de forme diverse. Marginita la personalizarea
i ipostazierea poetului, poezia nu poate avea capacitatea de con-
vingere si de seductie a unui mesaj in care a fost cuprinsa incandes-
centa umanitatii. Ori, tocmai flacdra poeziei — manifestare a unei con-
stiinte care arde si care se ddruie — alcatuieste mesajul acesteia.
Nenumarate si foarte sonore si foarte fine si foarte inteligente atribute
pot gratifica mesajul poetic. Mai simplu i mai direct, prin aceasta de-
scoperim, in poezie, o viziune vitald, de proiectiune umand, izvoréata
din cunoasterea fecunda a omenirii, din solicitérile ei in timp, trans-
mis& prin orchestra unicd a cantecului poetului. Céntecul acesta al
poetului patrunde-n oameni, ii convinge $i ii stimuleaza, purtdndu-gi
sonoritétile lduntrice, mereu inedite, de la o epoca la alta, etern.

Dar nimic nu este mai strdin de trdinicia mesajului poetic ca
atemporalitatea. Plenitudinea vibratiei lirice o da intotdeauna condifia
istoricd a cantecului gi, de la Dante, poetul cetatii, pand la Neruda,
poetul de azi al pacii, toti creatorii adevarafi au fost, in primul rénd,
nigte investiti ai contemporaneitaii lor. Si trebuie sa subliniem cé
numai mesagerii unei lumi in ascensiune triumfala au avut o viziune
largé si un mesaj amplu. Baudelaire, bungoard, este un poet deséa-
varsit si un grav artist, dar mesajul poeziei lui e oprit la imensele aripi
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ale albatrosului, plumbuite in lumea lui cu florile
raului. Baudelaire aduce un mesaj, dar acesta nu
este de investit al contemporaneitatii lui. Apolli-
naire — cel plictisit de lumea veche, poet important
al veacului nostru, isi are, fireste, mesajul lui. Dar
viabilitatea in timp a acestuia ne apare limitata,
nestimulatoare si neconvingétoare de la 0 epocé
la alta, tocmai fiindca poetul a visat pentru sine, in
afara visului umanitatii, dincolo de timp, intr-o
stranie blazare, in actul clar de narcisism, pe care
Paul Valery il pretindea unic generator de poezie.

Germinatoare de cantec liric ordonat intr-o vi-
Ziune este epoca pe care o reprezinta poetul — pe
care o rasfrange istoric in timp, valorificandu-i po-
tentele morale, lava-i izbucnita sau gata sa izbuc-
neasca. Prin identificarea cu epoca lui si prin ,de-
tasarea” profetica de ea, un mesaj poetic nu-si
decoloreaza in timp arama, ci este mereu con-
temporan cu oamenii vii ai epocilor.

Am amintit de ordonarea mesajului. Accentu-
dm ca poezia nu este si nu poate fi rezultatul unor
febrilitai intamplatoare, oricat de acute ar fi ele si
oricét de inspirate ar parea ele pentru uzul diurn.
Poetul cugetator trece de experienta senzoriala a
lumii si de extazul contemplativ al semenilor ei i
anticipd, prin viziunea lui, timpii ce vin si esentiali-
fatea lor umand. De aceea mesajul nu-l oferd
de-a gata epoca Si contemporaneitatea, ca pe un
dar de nepretuit. O ordonare coerentd a viziunii,
dupd un unghi de contemplare, infaptuitd rational,
pentru durata, asigurd substantei poetice adeva-
ratele carate. Cu o poezie sau mai multe poezii —
realizari strélucite de sine statatoare — nu se ajun-
ge la unitate in diversitate a viziunii, la o reflectare
a vietii, pusa in migcare de acordurile unui mesaj
poetic. Nu reiese de aici cd ar fi fapte care intra in
mesaj §i altele care sunt necorespunzétoare
acestuia. Orice fapt suscitator poate devine poetic
daca ilustreaza un sens moral-istoric si daca poe-
tul il face sesizant incorpordndu-I organic opiniei
sale despre lume, aspiraiilor oamenilor care cre-
eaza, ceas dupa ceas, istoria, in ritm dialectic.

Unii ne-ar putea spune c¢& pleddm numai pen-
tru 0 aga numitd poezie de idei, pentru o zisa po-
ezie dialecticd, de treaptd prima in clasificatiile di-
dactice. Sustinerea noastrd argumentativd urma-
reste insd a mai sublinia odata ca fara idei poetice
precise, deci fard o fantezie selectiva, aderentd la
epocd, la solemnitatea efortului uman al actualita-
fii, poezia este golitd de mesaj si duce inainte
doar versuirea, cu cunoscutele ei fioruri. Epoca
noastra contemporana — era comunista — cere in-
sa nu colectionarea ei banal emotionald, de efec-
te momentane, ci imnul ei intreg, pe gama simfo-
nicd a visurilor ei. Ori, mentionam cd mesajul poe-
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tic al acestei epoci, fara precedent in méretie si in
tumult, ar fi cugetarea de esenta lirica, luminata
materialist-gtiintific, asupra contemporaneitatii as-
cutite, dezvaluitoare la acest timp istoric, a unei vi-
ziuni specifice. Poetul zilelor noastre este mesa-
gerul chemat al unei lumi ajunsa la explorarea
cosmosului. Poate fi el un inspirat intdmplator sau
fie si de exercitiu indelung, pe langé care veacul
trece vertiginos cu tumultul lui? Se poate cuprinde
in chip artificios si demonstrativ verbal mersul
complex al actualitatii noastre, doar episodic, fara
viziune configuratd, si numai doinind dupa vagi si
exclamatorii cunoagteri senzoriale? Evidenta e
evidenta si raspunde: nu!

Mesajul comunist al poeziei, findcd aici pe
acesta-l avem indeosebi in vedere, este un tel ul-
tim pe care I-am atins si pe care-l vom intregi prin
reveldri noi. In el este omniprezent omul liber. Dar
ipostazierea acestuia, facutd retoric si discursiv,
ca si entuziasmul exterior, spectaculard, golegte
mesajul de veridicitate si de adancime, il lipsesc
de continut. Si dacd infelegem cd mesajul fuzio-
neazd, intr-o structurare dialectica, viziunea poe-
tului, trebuie sa prefuim si sa iubim poezia care-/
da la iveald dupa un proces lent de gandire si de
elaborare, de atentd observatie si de acuitate.
Mesajul unei lumi in asalt de culmi nu poate fi re-
velator adanc al acesteia decét printr-o poezie to-
tala, simpla si omenesc patetica, profetica in a an-
ticipa lucid gi, cu spontaneitdtile cantecului, para-
disul muncii si al creatiei comuniste.

Artele poetice pe care le lanseazd versurile
sunt in multe dati documente biografice transfigu-
rate dupd capacitatea artistica a poetului. Dar nu
declarativitatea poetului, chiar cdnd nu e sententi-
0asa §i neostentativa, subliniaza calitatea istorica
a unui mesaj. Eminescu, de pilda, a semnat puti-
ne versuri cu declarafie expresa si, totusi, cante-
cul lui e mereu incandescent, fiindca in el arde
sensibilitatea unei epoci i a unui popor, cu fldca-
rile verbului eminescian. Arghezi nu este numai
poetul din Testament, ci viziunea lui — implinita
prin ultimele cicluri — e un mesaj al unei lumi febri-
le care se cauta si se descoperd. Poetii reprezen-
tativi ai epocii noastre, in frunte cu M. Beniuc
sunt, inainte de toate, militantii unui crez si expo-
nenti ai mesajului partinic in poezia noastrd noud,
de valabilitate artistica.

Lirica noastra noua, prin realizarile ei, accen-
tueaza ceea ce sustinem. Astfel, poeti care ar fi
putut raméne la incantari formale i la pretioase
delicii sonice §i pitoregti verbale, ca Eugen Jebe-
leanu, Cicerone Theodorescu, Radu Boureanu
s.a., prin orientarea partinicd a mesajului lor,
si-au deschis o noud si fecundd albie fortei lor li-

Iy criptor



rice. Acegtia au izbutit pdnd acum — nu numai s
evite sterilitatea individualistd — ci sé alcétuiascé
imnuri ample ale contemporaneitdtii noastre. De
la poetul Eugen Jebeleanu avem acum pilda exi-
gentei artistice si cantecul simfonic cu specificita-
tea si ardoarea epocii noastre. Cicerone Theodo-
rescu, deschizandu-gi perspectiva revolutionara a
cugetdrii poetice, s-a realizat distinct ca un poet
al elaborarii, ca un portretist al faurarilor frumuse-
filor morale, iar Radu Boureanu, altadatd retoric
teatral, a dobéndit in céntecele lui patetism i
clamoare.

O altd promotie de creatori, in care amintim
exemplificator pe Maria Banus si M.R. Paraschi-
vescu, a reusit sa dea pregnantd mesajului poetic.
Explorarile cugetdrii vitaliste ale Mariei Banus,
omagiul vizionar pe care M.R. Paraschivescu il
aduce febril lumii noastre noi, confera poeziei
acestora fervoare si prospetime. Experienta lucida
a cantecului Ninei Cassian, tulburatoare prin com-
prehensiunea lumii care se nagte, cdutdrile so-
lemne ale lui A.E. Baconsky, imnul cu triluri de ar-
gint pe care Victor Tulbure il aduce patriei socia-
liste, franchefea gravd a cantecului de arama pe
care o aduce poezia eroismului comunist a lui
Dan Desliu, incercarea izbutitd de glorificare filo-
zoficd a omului contemporan pe care a intre-
prins-o Mihu Dragomir si altii, ne arata ca mesajul
comunist al poeziei este inepuizant in puterea lui
de revelare. Ardenta si concentrata vibratie a po-
eziei lui Nicolae Labis, cantdret investit, care a
dovedit ce fecunditate si armonie poate avea me-
sajul actual comunist al liricii, demonstreaza i ea,
ca specific al poeziei adevarate, atasamentul pro-
fetic la contemporaneitate, hranit de sevele mora-
le ale omului, educat si restaurat de partid.

Aderenta organicd la epocd fereste poezia de
repetabilitate si de placiditate. Cand aceasta par-
ticipare este combativa (nu in limitele pamfletului
verbal, retoric, exterior), poetul devine un enunta-
tor triumfal al epocii lui. Zamislit in efervescentd,
omul zilelor noastre este un constructor anonim
de veac. A fi cantareful tumultuos al acestui ero-
ism anonim, a glorifica valentele morale ale oa-
menilor, frumusetea daruirii lor pentru o lume $i 0
viafd mai buna, insemneaza a milita partinic pen-
tru mesajul poetic si pentru proiectarea lui in timp.
Insemneaza, in ultimé instantd, a intruchipa aspi-
ratiile veacului tau $i a lua aripa lui.

Poetii nostri amintiti, alaturi de care se inscrie
0 promotie mai t&narda, prin ceea ce au ei valoros
in explorarea lor, tintesc cétre plenitudinea mesa-
jului lor chiar dacd, uneori, se mai ivesc inca pilde
de publicistica retoricd, lipsita de o viziune poeti-
cd, necesitata istoriceste de timpul nostru.
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Cét de incapator poate fi universul poetic al
unui creator gi tot nu va cuprinde in el — decét sin-
tetic si figurat simbolic — lumea gi omul. De aceea,
esential ni se pare ca mesajul, care este si repre-
Zentarea si corespondentul emotional al cunoas-
terii lumii si a omului faber, mereu inventiv si
transfigurat de visuri, sd aduca dupd discernere,
dupd o stiintd a contrapunctului, acordurile Iui.
Distinctualitatea in lirica noastrd contemporand
confera tocmai forta selectiva a poetilor nogtri, ca-
re nu-gi sustin mesajul liric dintr-un entuziasm
ocazional $i serier, ci din devotiunea partinica,
crez artistic in care eroul nu este poetul meditator
pentru propriile delicii $i incantatii, ci poporul con-
structor. Asa se face, dupad cum s-a mai aratat, cd
Beniuc ne-a dat, panad acum, in ceea ce priveste
mesajul, o viziune distincta si inimitabila, cu pri-
mele accentuate acorduri ale universului simfonic,
comunist.

Respingand epigonismul si dogmele, refetele
de ,arte poetice”, respingand trivialitatea exhibifii-
lor si cortegiul lung al tréirilor cazuistice persona-
le, poezia-poezie slaveste preponderent fervoarea
omului, aflatéd pe diferite scdri istorice de cugetare,
de vis si de aspiratie. Poetii lumii au intuit acest
cult si l-au slujit cu devotament intelectual, nefilo-
zofard, necrispati si insoliti, senini si profetici in vi-
surile lor cristalizate in mesaje de sonoritati fun-
damentale felurite.

Militand pentru mesaj in poezie, pentru mesa-
jul comunist al epocii noastre, poetii isi limpezesc
propria lor vocatie si, prin cunoastere, incandes-
centd si meditatie, ordoneaza o viziune. O viziune
a umanitdtii, de aripi fantastice, cu zborul cétre
paradisul nostru terestru.

[Publicat in lasul literar, anul XI,
nr. 7, iulie 1960, pp. 62-64]
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(Chisinau)

Povestea.vorbei

Anatol EREMIA

PAINEA NOASTRA CEA DE TOATE ZILELE

Painea este cel mai vechi aliment folosit de
oameni, datand din epoci preistorice. Plantele ce-
realiere primare au fost sursele principale de hra-
na pentru cei dintai oameni. Cultivarea cerealelor
a consemnat trecerea oamenilor de la etapa de
vanatori-culegatori la cea de agricultori. Prepara-
rea painii nu doar a precedat aparitia agriculturii,
dar a si cauzat-o. Prin descoperirea péinii hrana
oamenilor a devenit mai accesibila si mai usor de
procurat.

Se zice ca acest produs alimentar a fost des-
coperit intmplator, prin amestecul cu apa a boa-
belor de grdu maruntite prin strivirea lor intre pie-
tre, aluatul obtinut fiind apoi copt pe pietrele in-
cinse la foc. Se presupune ca gréul, aceasta
planta a plantelor, crestea spontan in regiunile de
sud ale globului pamantesc, cu mult inainte de
perioada glaciard de pe continentul european.
Gréul a inceput sa se cultive insa acum 7-8 mii
de ani in Asia si mai tarziu in Europa. In Asia se
cultiva deja orezul, in Africa sorgul, in cele doua
Americi porumbul. Din Europa cultivarea gréului
s-a extins in Africa prin anii 4000 i.Hr., iar pe con-
tinentul Americii tocmai in sec. al XVll-lea, si cu
mult mai tarziu in Australia.

Civilizatia gréului incepe din epoca de piatra
si tot din aceasta epoca dateaza si prima péine
de grau coapta. Egiptenii antici au inventat cup-
toarele de péine si tot ei i-au ridicat pe brutari din
randul sclavilor la rangul de meseriasi liberi. Ei
stiau deja sa prepare la vreo 30 de varietdti de
paine. in Asia Mijlocie lipiile din aluat nedospit se
coceau pe jaratic, pe pietrele infierbantate la foc
sau pe peretii incinsi ai cuptoarelor din piatra.
Asemenea cuptoare, de forma rotunda, denumite
tonder (tander), se intalnesc si astazi la populatji-
le iranice si turcice din tarile asiatice. Termenul,
intr-o forma usor modificata tandér, preluat pro-
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babil de la o veche populatie turcica, circula si in
graiurile roménesti sud-basarabene, avand sen-
sul de ,pat de pamént langa soba sau in dosul
cuptorului”.

Preparatele fainoase cu drojdie si-au facut
aparitia mai intéi in Egipt, pe la mijlocul mileniului
[l .Hr., iar dupa aceea in Grecia si Roma. La
greci zeita painii, cerealelor si secerisului era De-
metra. Toate popoarele lumii mananca astazi pai-
nea cea de toate zilele. Cea mai cautata era pai-
nea integrala, preparaté din faina de grau nerafi-
nata, asa numita paine neagra. Péinea alba era
preferata de aristocrati. Mai tarziu insa preferinte-
le s-au schimbat, painea neagra devenind in zile-
le noastre mult prefuita prin valoarea sa nutritiva
superioara.

Pe parcursul timpului, in fiecare tara au fost
create numeroase varietati de paine si copturi fa-
inoase. In Spania se fabrica peste 300 de varie-
tati de paine, in Germania - peste 500, iar in Me-
xic — pana la 1000 de tipuri de paine. In Franta se
prefuieste painea cu coaja crocanta si cu goluri
mari in interior. Vestita pizza italiana este gatita
din aluat, cu ulei de masline, cu cascaval, cu car-
ne, cu legume si cu ierburi aromatice.

Moraritul este cea mai veche ramura a indus-
triei, urcand treptele istoriei de la résnitele rudi-
mentare la morile electrice moderne. Aparitia mo-
rilor de vant au inlesnit fabricarea fainii si produ-
cerea painii. Primele mori de vant au aparut in
Europa in sec. IX-X. Pe la mijlocul secolului al
XlIX-lea, in Basarabia functionau circa 2000 de
mori de vant, de apa si cu tractiune de animale.
in Térile Romanesti primele mori de aburi si cu
motor au fost puse in circulatie incepand cu a
doua jumatate a sec. al XIX-lea.

La romani agricultura se bazeaza pe cultiva-
rea cerealelor, in special a graului. In Romania
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anual sunt cultivate cu grau aproximativ 2 milioane de hectare, pen-
tru panificatie consumandu-se 3,5 milioane tone de grau. in Repu-
blica Moldova, in fiecare an, sunt semanate cu grau circa 300 mii de
hectare, panificatiei fiindu-i destinate 25 mii tone de grau. Painea
este produsul cel mai mult consumat de romanii din ambele teritorii,
cate 90-100 kg de fiecare locuitor, fata de 70-80 kg de péine cat
consuma anual un vest-european.

in satele romanesti painea se cocea in anumite zile, de obicei
spre sfarsitul saptdmanii, joia sau vinerea. Aceasta se facea in de-
plina liniste si buna intelegere intre membrii familiei. Vizitele oaspeti-
lor in aceste zile nu erau bine vazute. Numarul painilor coapte trebu-
ia sa fie de fiecare data cu sof, crezandu-se ca astfel se vor consoli-
da relatiile dintre parinti si va spori trainicia familiei. Copii erau primii
care gustau painea proaspat coapta. De preferinta erau felile de
paine calda unse cu miere.

Cuvantul paine ne-a rémas mostenire de la romani. In latina eti-
monul panis a fost creat pe baza verbului pasco, -ere, care insemna
,a manca, a se hrani”. Cuvantul e cu adevarat vechi, insa, dupa cum
s-a mentionat, nu e mai vechi decét insasi painea. Painea exista de
cand gréul, iar grul de cand lumea. Din latina si din greaca ne-au
venit, in mod direct sau prin intermediul altor limbi, multe cuvinte ce
denumesc diverse produse fainoase: pldcintd din lat. placenta ,pla-
cinta, prajiturd”, turta din lat. *turta (forta panis) ,paine rotundad”, azi-
mé ,paine din aluat nedospit” din ngr. asimos, franzela din ngr. fran-
zola ,péine alba de forma lunguiatd”, biscuit din fr. biscuit, pateu din
fr. paté, tortd din it. torfa. Contactelor etnolingvistice cu populatiile
slave isi datoresc intrebuintarea in limba noastra a mai multor cuvin-
te: covrig din bulg. kospue ,péine mica rotundd”, ,covrig”, colac din
bulg. konak, cozonac din bulg. ko3yHak (Ky3yHak), piroscd din rus.
nupoxok (pl. nupoxku). Pe terenul limbii noastre au fost create de-
numirile lipie, prajiturd, préjitel, varzare.

In latind, de la tema verbului pasco, -ére ,a manca, a se hrani’,
s-au format mai multe derivate care au fost mostenite in limba ro-
mana. Sa se compare: lat. pascha > rom. pascd, lat. dim. pastillus >
rom. pastild ,preparat alimentar de forma unei bomboane”’, lat.
pastio, -onis > rom. pasune, lat. pastor > rom. péstor. In limba roma-
na péine are si sensurile de ,cereale, recoltd de cereale”, ,hrana
pentru trai’, ,existenta”, ,agoniseald, avutie”, ,functie, slujba”.

Vechi, foarte vechi in limba noastra, este si cuvantul pitd (pop.
chta), folosit cu acelasi inteles de ,péine”, preluat dintr-o limba sud-
slava, dar cu radacini in stravechea indo-europeana. 1 regasim si in
alte idiomuri europene actuale (greaca, albaneza, italiana, spaniold).
n romana a dezvoltat seria de derivate: pitusca ,pénicutd”, pitar
Jorutar”, pitdrita brutdritd”, pitarie ,brutarie”. In vechea societate ro-
méaneasca marele pitar era boierul de divan insércinat cu aprovizio-
narea curtii domnesti si a ostirii cu paine. Tn subordinea lui se aflau
mai mullj pitarei.

Cuvantul péine are cea mai bogata si variaté incarcaturd seman-
tica, dispunénd de o inaltd frecventa in limba literara si in vorbirea
popularg cotidiana. Cuvantul e prezent in cartile sfinte, in basme si
legende, in scrierile literare. Termenul e folosit frecvent in locutjuni
si expresii romanesti: @ manca péine si sare cu cineva ,a impartj cu
cineva binele si raul’, a intampina pe cineva cu péine si sare ,a in-
tdmpina pe cineva cu deosebita cinste”, a avea painea si cufitul in
ménd ,a avea la indemana toata puterea”, a fi in paine ,a avea o
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slujba bund”, a manca péinea degeaba ,a fi nefo-
lositor”, a pune in péine pe cineva ,a face cuiva
rost de slujba”. Din familia cuvantului paine fac
parte si derivatele painica, painicutd, painisoars,
painita.

Din panis, cu prefixul co-, a rezultat in latina
tarzie cuvantul companio, -onis ,tovarasie’, de la
care provine fr. compagnon ,tovaras, camarad”,
acesta dand nastere apoi termenului fr. com-
pagnie ,tovarasie, asociatie, societate”, ,compa-
nie de soldati”, cuvinte imprumutate apoi in limba
noastra cu formele companion si companie. Ob-
iectul impletit din nuiele, pe care noi il numim pa-
ner, la romani era folosit doar la transportarea
sau pastrarea péinii. Astazi, dupa cum se stie,
panerul are o intrebuintare mult mai larga. lata si
o serie de alte cuvinte legate, intr-un fel sau altul,
de notiunea ,péine”: panifica, panificabil, panifica-
re, panificatie.

Paine este un cuvant de rara semnificatie, cu
sonoritate de vers si poezie. Péinea este cel mai
de pret dar al naturii, sfinfit insa de plugar prin
grija si munca, prin dragostea sa fata de glie. Pai-
nea e bunul material i spiritual pastrat de la stra-
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mosi. Am nevoie de paine — Vin la el, la plugar.
Am nevoie de bunéatate — Vin la el, la plugar. Am
nevoie de cantece batrane - Vin la el, la plugar.
De dérzenie, de sdnétate — Vin la el, la plugar. In
acest fel isi destainuie crezul artistic poetul Gri-
gore Vieru. Cu paine si sare intdmpinam pe cei
mai scumpi oaspeti. Despre omul bun spunem ca
este bun ca péinea cea caldd. Un lucru, daca e
lucru bun, zicem ca este cautat ca péinea cea
proaspata.

in mediul rural painea se obtinea in trecut si
se mai obtine inca prin procese naturale de pre-
parare si coacere. Astazi, pe alocuri, odata cu in-
dustrializarea producerii péinii si facandu-se abuz
de tot felul de amestecuri, acest aliment s-a
transformat intr-un mijloc de capatuire, de doban-
dire a veniturilor nemeritate. Scriitorii antici satiri-
zau negustorii si reprezentatii clasei sus-puse
pentru care painea insemna doar bani, avere i
distractie. Oamenii de rand asociaza péinea cu
munca si pamantul, insemnénd pentru ei viata si
sanatate. Stramosii nostri ne-au lasat péinea ca
dar al naturii, ca produs al conlucrarii soarelui,
pamantului si munci.

In toate timpurile painea a fost masurariul va-
lorilor materiale si spirituale. In schimbul cereale-
lor, oamenii campului isi procurau uneltele de
munca, lucrurile de intrebuintare casnica, imbra-
camintea. Péinea lega juramantul de prietenie si
infratire. Péinea era simbolul credintei si increde-
rii, servea drept marturie a intelegerii oamenilor
din diferitele domenii si sfere de activitate.

Péine si pace! Péine, pace si sédnatate! P4i-
nea cea de toate zilele si neaparat La anul si la
multi ani! Péinea este ceea ce si-au dorit-o oa-
menii Tntotdeauna si dintotdeauna. Painea este
eterna bucurie a vietii noastre. Paine este cuvan-
tul cu stralucire de aur, simbolizand bogatja tarii
si fericirea oamenilor.
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Eugen URICARU

BRAILA

Nu se poate sa scrii cateva randuri despre Ga-
latj fara sa faci un lucru asemanator despre Braila.
In Romania sunt cateva tandemuri concurentjale,
la nivel urban, celebre. Spre exemplu, Timisoara si
Arad. Ori Braila si Galatj. In acest caz apropierea
geografica e mult mai evidenta decat cea dintre
Ploiesti si Bucuresti, unde Capitala va inghiti peste
cel mult doud decenii vechea urbe a lui Mihai Vi-
teazul. In cazul nostru orasele sunt asemanatoare,
amandoua porturi la Dunare, amandoua cam de
aceeasi marime insa cu hinterlanduri relativ deo-
sebite. In vreme ce Galatjul a stat dintotdeauna la
dispozitia drumului comercial care leaga Marea
Neagra de Marea Baltica, atragand interesul unor
puteri cum au fost si sunt inca Polonia si Lituania,
Braila a folosit dezvoltarii economice a Transilvani-
ei si, desigur, Tarii Roméanesti, find pana la juma-
tatea secolului al XVI-lea portul de precadere al
comerciantilor bragsoveni si prin ei a unor zone im-
portante din Europa Centrald. Apoi a devenit raia
turceasca, port prin care otomanii transportau re-

zultatul monopolului pe care 1l instituisera asupra
exportului de bunuri din Muntenia. Abia Pacea de
la Adrianopol din 1829, cea care a spart amintitul
monopol, a restituit Brailei posibilitatea de a fi cu
adevarat un port de comert neingradit. De fapt in
1836 Braila capata statutul de porto-franco. Este
anul care marcheaza revenirea Brailei in Europa,
orasul capatand un rost important in comertul du-
narean. Aici s-au stabilit preturile la cereale in ba-
tranul continent, prin Bursa Agricold, infintata du-
pa sfarsitul Marelui Razboi Mondial. Perioada in-
terbelica a insemnat perioada de aur a Brailei. Dar
0 perioada de glorie nu se poate ridica pe loc gol.
Orasul poate fi gésit pe hartile catalane de pe la
1300 iar inaintea lor cu cinci sute de ani este po-
menita, in cronicile slave, Kiovita, o asezare scan-
dinava de pe drumul numit ,de la varegi la greci”.
Comentez, doar pentru cei care stiu diferenta din-
tre rusi si rusi, apropos de Rusia kieveana, ca
asemanarea dintre Kiov (numele vechi roméanesc
al Kievului de astazi) si Chiovita, asezarea de azi
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de la sudul Brailei, nu este doar o coincidenta fo-
netica, probabil. Ambele asezari, una capitala a
Ucrainei, cealalta, obscura asezare de pe Dunarea
de jos au fost, cu destula certitudine, fondate de
aceasta ramura a vikingilor, cei care la un moment
dat constituiau garda personald a impératului Bi-
zantului.

In opinia unor specialisti in toponimie, numele
Braila ar proveni din indo-europeana semnificand
inaltime, o aluzie directd la malul Tnalt al Dunarii,
vizibil si surprinzator pentru cine calatoreste pe
apa fluviului. O veche denumire a orasului era Pis-
cul Bréilei. Desigur, nu trebuie sd mergem pana in
strafundurile istoriei, la indo-europeana, cand in
rusa avem bereg — mal iar in limbile germanice bir-
ger, bergen desemneaza caracteristica de aflat la
inaltime sau chiar inaltime. inca de la pomenirea
sa intr-un act dat de Vlaicu Voda in care se acor-
dau privilegii negustorilor din Brasov, Braila se de-
finea ca port deschis si nu cetate. A devenit ceta-
tea Brailei odatd cu ocuparea sa de otomani la
1540. Ei au ridicat zidurile de aparare transfor-
méand-o dintr-un punct comercial (schela Brailei)
intr-un fort militar (cetatea Brailei). Lancezeala
orasului a durat trei sute de ani. Apoi totul s-a
schimbat si rostul portului a devenit izvorul progre-
sului in Tara Romaneasca. Un teatru a fost fundat
de un mare comerciant lanache Rally in 1864,
semn ca de la declararea Brailei porto-franco, lu-
crurile au mers bine. La acest Teatru au dat spec-
tacole Adelina Patti, Sarah Bernhardt, Saliapin ori
Hariclea Darclée sau George Enescu. Asta insem-
na ca exista un public de apreciat care aprecia la
randul sau, dar si ca la Braila oamenii cheltuiau
pentru artd, cultura. Orasul, in sine, a cunoscut o
uluitoare dezvoltare, intrecand in diferite perioade,
concurentul sau din aval. Asezarea a fost sistema-
tizata conform principiului ca toate strazile pleaca
de la Dunare si ajung din nou la Dunare urménd
un traseu de semicerc. La 1901 se introduce tram-

Teatrul ,Maria Filotti”
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vaiul si iluminatul public cu becuri electrice, cu trei-
sprezece ani mai devreme se introduce in con-
structii tehnica betonului armat, o noutate in toata
Europa. Braila a devenit un oras aproape aristo-
crat, cu vile elegante, magazine de lux, circulatie
moderna si multi bani, foarte multj bani. Asta in-
semna o viata de zi activa si una de noapte frema-
tatoare. Avem doua expresii idiomatice legate de
Braila — a nimerit orbul Braila — ceea ce ar insem-
na ca toate drumurile duc intr-acolo ori, o alta ex-
plicatie ce tine de o coruptie lingvistica fie — a ni-
merit scrierea Braille, cea dintéi varianta sau - si-a
gasit die Brille (lentila de ochelari). Oricare ar fi,
arata notorietate. Cea de a doua se refera la altce-
va — pentru asa ceva (e vorba de jocul de table) la
Braila T{i dau cu vaporul in cap!. Gasesc in cea de
a doua expresie savuroasa imaginatie a unui Fa-
nus Neagu sau radacinile lumii lui Panait Istrati,
amandoi din Braila. Lista marilor nume brailene e
imensa, putine orase din Roméania au aceasta zes-
tre a faimei — sociologul Petre Andrei, cel care a
preferat sinuciderea in locul asasinatului in tulbu-
rele an 1940, savanta Ana Aslan, inventatoarea
Gerovitalului, neuitatul Anton Bacalbasa, finul estet
Nicolae Carandino, arhitectul Octav Doicescu, lo-
gicianul Anton Dumitriu, energeticul Nae lonescu,
carturarul Bazil Munteanu, ciberneticianul Edmond
Nicolau, marele Perpessicius, baritonul Petre Ste-
fanescu — Goanga, enigmaticul Mihail Sebastian,
poetul llarie Voronca, compozitorul lannis Xenakis,
la care adaug o serie de muzicieni care ne nutresc
nostalgiile — Jean Moscopol, Cristian Vasile si, de
ce nu, Trio Grigoriu ori actori cum ar fi Stefan Mi-
hailescu — Braila, Vasilica Tastaman, marea Maria
Filotti al carui nume il poarta teatrul de azi unde
celebra Mariana Nicolesco organizeaza nu mai pu-
tin celebrul Festival International Hariclea Darclée.
Pot adauga la aceasta insiruire de celebritatj, cu
totul incompleta, numele unui avangardist intarziat
care alaturi de Gherasim Luca a insemnat ceva
pentru poezia europeana ca fenomen, Dolfi Trost.
Astazi lumea culturala pariziana i-a descoperit i
nu inceteaza sa le cerceteze universul bizar.

Astazi, orasul cu salcami, cum |-a denumit Mi-
hail Sebastian, e intr-un moment de cumpana.
Prin 2002 atinsese maximumul demografic, tre-
céand binisor peste 200.000 de locuitori. De atunci
a inceput reculul si probabil dezindustrializarea sa
a avut si are un cuvant greu de spus. O transfor-
mare interioara e de asteptat, nu va fi nici simplu,
nici usor. Cu siguranta, Bréila va renaste odaté cu
inchegarea unei zone metropolitane impreuna cu
Galatji. lar marele proiect al Podului peste Dunare,
de se va realiza, va fi la fel de important cum a fost
Tratatul de pace de la Adrianopole.
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Cronica.lui_Calin

Calin CIOBOTARI

UN PARTENERIAT ARTISTIC REUSIT: MATEI VISNIEC, AURELIAN BALAITA

Dupa ce, in 2016, piesa lui Matei Visniec,
Omul de zapadé care voia sd intdlneasca soare-
le, se juca in premiera nationala la Teatrul Tan-
darica (regia loan Brancu), Aurelian Balaita se
apleaca si el asupra acestui incantator text. O fa-
ce la Teatrul pentru Copii si Tineret ,Vasilache”
din Botosani unde reuseste un spectacol papusa-
resc sensibil, cald si bine articulat, atat din punct
de vedere vizual, cat si din perspectiva mesajelor
transmise.

Parabola Iui Matei Visniec exploateaza, cu
delicatete si inteligentd emotionala, o relevanta
(nu doar pentru copii) tema a generozitatii, avand
in centru un personaj pe care ne-am obisnuit s&-|
ludm in serios doar intr-o anumitd perioada a
anului: omul de zapada. Piesa lui Visniec nu es-
te, insa, una ,de sezon”, de unde si ,indrazneala”
lui Aurelian Balaita de a o monta la pragul dintre
primavara si vara, fara riscul vreunei inadecvari
anotimpice. Piesa ni-l arata pe Omul de Zapada
la final de iarn&, pus in fata unei situatii cu care
inca nu a avut de-a face: incalzirea si consecinte-
le pe care imprimavararea le are asupra propriei
sale existente. Porneste in cautarea Tarii Soare-
lui Rasare, cu scopul de a intélni Soarele side a i
se adresa.

Treptat, cu maiestrie de scriitor cu multad ex-
perientd, Visniec ne da indicii despre personalita-
tea eroului sau; nota dominantd a acestei perso-
nalitatii este altruismul, toate accesoriile fizice ale
Omului de Zapada (morcov, fular, nuci etc.) fiind,
pas cu pas, daruite celor pe care fi intalneste.
Corbul, Randunica, Marmota, Lupul si totj ceilalti
devin pasaje dintr-un remarcabil capitol dedicat
generozitatii, sacrificiului personal. Ajuns in fata
Soarelui, Omul de Zapada uita ca a venit pentru
a vorbi despre sine si incepe sa pledeze pentru
cauzele celorlalti. Decizia Soarelui, compensato-
rie, recompensand binele, muta discursul drama-
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turgic in oniric, in poezie.

Aurelian Balaita, el insusi un specialist al
spectacolelor calde, elegant moralizatoare, ple-
dénd pentru o ordine morala a lumii, recurge la
papusi pentru a transpune scenic piesa. {mpreu-
na cu actorii de la ,Vasilache”, construieste un
univers de poveste, planuri diurne si nocturne,
peisagistici stilizat-forestiere/ acvatice si, foarte im-
portant, contexte situationale in care se plasmu-
ieste emotja. Una dintre reusitele spectacolului o
constituie papusile, cele mai multe de dimensiuni
mari, adaptari de Bunraku, insa cu méanuire indi-
viduala (tija plus alte sisteme de prindere). Sce-
na, cel puin la inceputul spectacolului, este do-
minata fizic de Omul de Zapada, manuit de An-
drei lurescu; actorul imprimé papusii o dinamica
lentd, relevanta pentru faptul ca personajul nu se
simte bine; dificultatea rolului provine, prioritar,
din continua invers-proportionalitate ceruta de
dramaturg: pe masura ce corporalitatea persona-
jului scade (topirea), creste dimensiunea etica a
acestuia. Ingandurarii Omului de Z&pada, Balaita
ii contrapune freamatul vital, in crestere gradua-
13, al primaverii. Foarte bine definit Corbul lui Flo-
rin Iftode, cu particularitati de comportament si ti-
curi de personaj; la fel, R&ndunica Andreei-Elena
Popovici, insufletind, prin mobilitate si sunet spa-
fiile de joc.

Vag antropomorfizate (pozitia verticald), per-
sonajele animaliere sunt de o diversitate si de o
vizualitate incantatoare: Lupul (Marius Rusu), le-
purele (Alin Gheorghiu), Marmota (Aurica Do-
brescu), Veverita (Anamaria Chelaru), Castorul
(Geanina Alecsoaie si singurul personaj care
vrea explicit o recompensa, fina alegorie drama-
turgica despre un Castor-Caron ce trebuie obliga-
toriu platit) sunt nu doar ,voci” ale povestii, ci tot
atatea deschideri ale povestii catre alte si alte
nuante de viata si de... teatru. In ceea ce prives-



te Soarele, Balaita iese din arealul standard pa-
pusaresc, propunand o rezolvare care poate star-
ni rezerve estetjlor, insa cu efect garantat pentru
micii spectatori.

Ca o nota particulara a montarii, este de ob-
servat comportamentul oarecum atipic al actorilor
papusari care evita sau, oricum, nu fac nici un
efort de a se ascunde dupa papusa. De cele mai
multe ori, apare sentimentul unui parteneriat la
vedere actor-papusa, mai pronuntat in cazul unor
interpretari, mai discret in cazul altora. Uneori
prim-planul este al papusii (Corbul), alteori este
al actorului, ca, bundoara, in cazul Randunicii.

Este o provocare estetica ce suscita un posibil
debate, cu atat mai binevenit cu cat nimeni nu
prea mai dezbate nimic in teatrul de animatje din
Roménia.

Am mai retinut din montarea de la Botosani si
muzica lui Radu Stefan, regretatul actor-cant-
autor iesean, dar si momentul de final cand Matei
Visniec, pe scena, alaturi de copii, le-a cerut
acestora solutii pentru o parte a doua a povestii.
Unele raspunsuri au fost cu adevarat surprinza-
toare, indicand inclinatii certe spre... dramatur-
gie!

e Lt

Teatrul pentru Copii si Tineret ,Vasilache” - Omul de z&pada care voia s& intalneascd soarele, de Matei Visniec.
Regia: Aurelian Balaita. Scenografia: Mihai Pastramagiu. Muzica: Radu Stefan.
Distributia: Andrei lurescu, Florin Iftode, Andreea Elena Popovici, Geanina Alecsoaie, Alin Gheorghiu,
Marius Rusu, Aurica Dobrescu, Anamaria Chelaru.
Data premierei: 26 mai 2019.
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Maria BILASEVSCHI

AVANGARDA PRIN CULOARE; )
BIENALA INTERNATIONALA DE PICTURA CHISINAU

Tn mod cert, editia acestui an a Bienalei Inter-
nationale de Pictura de la Chisinau nu isi propu-
ne sa acopere, intr-un mod absolut, integralitatea
formelor de expresie picturald, de gandire si teh-
nica, raportat la ultimii doi ani ce despart editiile.
Si, tocmai prin libertatea si diversitatea pe care o
imbratiseaza de la o editie la alta, BIP Chisinau
(gratie exceptionalului curator Tudor Zbarnea)
este mai mult decat un act de recuperare si reva-
lorificare a creatiei artistilor contemporani, ci un
important mijloc de sintetizare a configuratiilor ar-
telor vizuale actuale prin relevarea profilului ace-
lor artisti care se desprind si seteaza, la randul

lor, noi stiluri sau maniere. Categoric, libertatea
se poate traduce vizual in sincronisme conventj-
onale sau prudente dogmatice, insa tonul general
al selectiei curatoriale si ulterior al decantarii ju-
riului, probeaza ca elementul esential, cel ce face
diferenta, sta in meditatia personald a artistului
raportatd la problematicile clasice ale géandirii
plastice si la dinamismul inovatiei. Mai precis, nu
printr-o anumita formula se deceleaza individuali-
tatea, ci prin capacitatea acesteia de a reflecta
cautarile proprii intr-un context eterogen.

Pictura expusa pe simezele Muzeului de Arta
Chisinau (de la sfarsitul lunii iunie a.c., Muzeul de

":;M“‘\.

Muzeul de Arta din Chisindu, curator Tudor ZBARNEA.
Lucrari ale artistului Lucian HRISAV
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Arta lasi), reprezinta in primul rand acumularile
umane, ulterior cele tehnice rezultate dintr-un
efervescent dialog trans-disciplinar, ori cele con-
ceptuale ce pivoteaza in jurul raspunsurilor ce le-
gitimeaza pictura ca mediu de schimbare si nu
doar obiect de admiratie estetica. De aceea, nici
misiunea juriului Tn desemnarea castigatorilor
acestei editii nu a fost ugoara, coordonatele indi-
viduale ce functioneaza in aprecierea justa a unei
lucrari de arta au avut misiunea de a decanta, pe
de o parte, ,reprezentativitatea” pentru pictura
contemporana iar de pe de alta, capacitatea de a
transcende granitelor ideatice si tehnice ale pictu-
rii per se.

In acest sens, castigatorul Premiului |, Lucian
Hrisav, se indeparteaza de discursul vizual tradi-
tional prin fuzionarea unor elemente ce tin de
graffiti, street art si de artd murala la intersectia
unor suite de curente si intentji. Artistul creeaza
un nou limbaj, alchimiz&nd elementele de sorgin-
te minimalista, cubistad, pop sau new media, intr-o
viziune artistica ce recompune obiectul, cu valoa-
re de totem. La intersectia dintre cresterea pe
verticald citading, ori redundanta unor mijloace
de comunicare sau circuite electrice, ,Coloanele”
lui Lucian Hrisav par a se multiplica dupa un al-
goritm ce nu doreste a marca evidentul serialism,
ci interpredependenta structurilor fata de ele in-
sele si de fondul deasupra carui sunt dispuse.
Prin sintetizare, artistul prezinta formele pure ale
obiectul tradus in informatie, auto-suficiente se-
mantic, dar care se reconfigureaza independent
in forme spatiale si temporale. n mod cert, ca-
racterul conceptual este sustinut de intinderile de
culoare, dispersate in ritmuri convergente in in-
cercarea de a explica arhetipul viziunii, confir-
mand Tn acelasi timp ca arta de esenta se ba-
zeaza pe un element primar: linia.

Lucrarea llenei Stefdnescu, detinatoarea Pre-
miului al ll-lea, ilustreaza in aparenta un ritm de
dezvoltare urbana ascendenta, pe alocuri estom-
pat de fragmente opace ori doar intuite vene ale
constructiei. Asupra unui peisaj monoton, fara re-
pere geo-spatiale, patratele decupate de artista
se cladesc unul peste celalalt, ca portiuni de ma-
terie ale unui posibil spatiu fizic. Repetitive in as-
censiune, dar variate prin de culoare, fiecare for-
ma in sine aduce cu sine nostalgia existentei. Ni-
mic nu sugereaza posibilitatea vietii in spatele fe-
restrelor opace, spatiul agonizand sub trecerea
timpului, intre uniformizare si degradare. Deserti-
ficarea spatiului-habitat se traduce prin pierderea
prezentei individului, de la macro la micro, aceas-
ta pierdere se traduce in povesti intrerupte de
perpetua transformare a prezentului.
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Lucrarea artistului Constantin Migliorini, dis-
tinsa cu Premiul al lll-lea, porneste de la alegoria
vietii si @ mortji din celebra ,Punere in mormant’
a lui Caravaggio. Alipind in mod ingenios perso-
najele si tratdnd formele ca pe o urzeala de fire,
linii, contururi, semne ce se suprapun intr-o {esa-
tura-pictura, artistul creeaza o noua naratiune, in
care figurile biblice, prin fragilitatea sugerata, par
a fi fapturi imateriale, nedeterminate de o istorie
anume. Mai mult decat, nu din ipostazele fiziono-
miilor irupe drama, ci din dimensiunea psihologi-
ca si accentele pe care artistul le imprima. Liniile
subtiri ce delimiteaza cu precizie doar corpul lui
lisus, se intersecteaza, se juxtapun, pentru a su-
gera dematerializarea corpului fizic, usuratatea fi-
intei, In timp ce insertiile de material textil si relie-
farea prin cromatica sugereaza pendularea per-
sonajelor intre zone de pamant si cer. Un posibil
autoportret substituie imaginea asociata traditio-
nal Sfintei Maria Cleopa, dislocand extazia si tea-
tralitatea, propunand un nou mod de vedea sufe-
rinfa, nu dintr-o perspectiva estetica traditionala,
ci dintr-o ipostaza postmodern omniscienta, ironi-
ca si ludica in acelasi timp. Bratul ingerului de
deasupra infantului primordial sugereaza - la o
citire inversa a dipticului — Geneza, accentuand
caracterul dihotomic al compozitiei si dualitatea
experientelor.

Durere, suprasaturare, strigat, resemnare, in-
tuneric, vid, toate aceste stari, adesea suprapu-
se, emerg din portretul Danielei Grapd, detindtoa-
rea premiului Institutului Cultural Roman - Chisi-
nau, prin concept si prin paleta cromatica, intuitiv
restransa la acele culori ce sporesc dramatismul
mai ales prin contrast. In aceasta stare, golita de
constiintd sau de sensul propriei identitafj, faptura
pare a fi o particuld din necunoscut si din paméant
laolalta, fragila si tematoare. Alegerea diviziunii
personajului in doua jumatati distincte, porneste
de la un convingerea ca in interiorul aceluiasi ,si-
ne”, coexista nu doar trairi ambivalente, ci poten-
tari ale aceleiasi intr-o contopire ingemanata. Du-
alitatea nu se raporteaza doar la celdlalt ¢i i la
sinele Tnsusi, la ambivalenta propriilor trairi i
schismele interioare. Artista desfasoara o adeva-
ratd anatomie a sufletului, ceea ce persista nu
este pierderea ci regasirea, chiar daca fragmen-
tata, a totului.

Artistului Vasile Rata, un nume cunoscut pe
scena artistica romaneasca si europeana, i-a fost
acordat Premiul Fundatiei Familiei Sturdza. Apa-
rent elemente ale unei geometrii metafizice ce se
contureaza in mod intuitiv fara digresiuni, in
esenta o translatare vizuala a reacfjilor la starile
de fapt politico-sociale i umane actuale, lucrarea
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lui Vasile Ratad poartd o incarcatura semantica
congruenta cu intregul discurs artistic. Filtrand
prin abstractionism tensiunea, sciziunile, manipu-
larea, contorsionarile si auto-degradarile, in
esentd intreaga istorie a spatjului Estic, artistul
nu lasa sa se intrevada demersul fara o cunoagte-
re de ansamblu a creatiei. La granita dintre esteti-
zarea politicului si depunerile conceptual-calitative
ale fondului cultural-artistic european ale secolului
al XX-lea, lucrarea lui Vasile Rata penduleaza in-
tre plin i vid, ambii poli tratati drept personaje-re-
ceptacol, ce cuprind sau expulzeaza materia. To-
nul cromatic general al lucrarii nu tradeaza vreo
concluzie, nici intentia artistului de a concepe un
manifest al post-post (modernism, consumerism,
comunism), ci de a inregistra prezentul, cu sinuo-
zitatile sau sincopele sale inerente.

Cele doua premii ale Muzeului Natjonal de Ar-
ta Chisindu au fost decernate artistei Doris
Dittrich si artistului Victor Gutu. Peisaj din Florida,
dupa cum Doris Dittrich Tsi intituleaza lucrarea,
pare a contine o antiteza la o prima vedere, intre
personajele-umbre, cu spatele spre privitor, ce
par ca asteapta sa se intdmple ceva si faptul c3,
deschiderea este in fapt o inchidere. Calea catre
ceea ce ar putea fi destinatie este dublu oblitera-
ta, de balustrada ce ii desparte de drum si de ca-
blurile de Tnalta tensiune dinspre care pasarile
privesc direct spre spectator. Maniera in care es-
te redata familia si modul individual in care fieca-

=\

re personaj asteapta un nou destin, dar mai ales
fragmentarea fiecaruia accentueaza solitudinea
si deconectarea tuturor de mediul in care se afla,
facandu-l pe privitor sa aiba un rol activ in finali-
zarea naratjunii.

Descinzand din tenebrele unei naratiuni a
subconstientului, cu ramificatji intr-un neo-expre-
sionism mitologic, pictura lui Victor Gufu surprin-
de un personaj solitar, flancat de emblemele unei
heraldici simbolice, in timp ce in fundal franturi
izolate sugereaza ca ceea ce vedem pare a fi re-
zultatul unei urgii. Povestind prin prezenta sa de-
spre desertaciunea umana si spirituald, intre di-
solutie si tulburare, omul osificat, ramas ca o re-
licva a unei cauze pierdute, intre doi vulturi incre-
meniti ce par a pazi singurul aspect ce aminteste
de viata, o floare, apare ca o investigatie artistica
auto-reflexiva.

Am certitudinea ca fiecare participant si artist
invitat contribuie la succesul BIP Chisindu din
acest an, demonstrand ca in fapt, nu exista o for-
muld castigatoare, chiar daca, aparent, numitorul
comun sta in explorarea tematicilor ce au in prim
plan individul, ci in capacitatea de adaptare si
elasticitatea cu care fiecare reactioneaza la ten-
dintele actuale din societate, politica, arta. Astfel,
in mod absolut neintdmplator, pictura redevine
un act de avangarda tocmai prin dorinta de resta-
bilire a unei balante intre toate formele de expri-
mare artistica si ea insasi.

Muzeul de Arta din Chisindu, curator Tudor ZBARNEA.
Lucrari ale artistului Constantin MIGLIORINI
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Luca PITU - Vasile SPIRIDON

CORESPONDENTA INEDITA

CEASUL FARA ROST!

FRAGMENTE DIN CORESPONDENTA ANTUMA
(2011-2015)
Luca DELAVRANCEA - Spiridon BAGAUANU

5 iulie 2014

Subiect: Eu nu vreau bicicleta, eu vreau
sa fiu bicicleta

,Cand avea cérlig la vreuna, nu-si cruta nici
neajunsuri, nici umilinte, ba ceva mai mult: ea,
atat de zgarcitd, nu se da in 1aturi de la cheltuia-
13, o plimba.” (de la Mateiu cetire)

6 iulie 2014

Subiect: Re: Eu nu vreau bicicleta,
eu vreau sa fiu bicicleta

Erau niste ghiersuri dinesciene, in DEMO-
CRATIA NATURII, despre curtatul bicicletelor si
calaritul fumeilor; ti le mai amintesti? Eu nu, cam
am rasfoit placheta doar intr-o librarie de pe Co-
pou, necumparand-o de-adevaratelea....

Car: le bon pédard que cycler vanne// Prend,
lui, cette précaution;//ll met dans le train sa
became:// Tatane!"8 (cfr. Jarry:CHANSON POUR
FAIRE ROUGIR LES NEGRES)"8,

Luc de Heusch, compagnon du trou de
France'8

6 iulie 2014
Subiect: Rivanol

Felicitari, Magistre, pentru ceea ce ai spus
despre Premiul Rivarol, in ,Hyperion”. Pentru as-
ta meriti un tub de rivanol, pentru a-{i obloji cele
infectii cutanate provocate de Razboiul Rece,
cand te-a tras curentul'®.

Te saluta

Renelu

6 iulie 2014
Subiect: Re: Rivanol'®

Compere Rivanol,

E singurul hebdou'® care a semnalat, anno
Domini MM, strataghemul iliescian de inspiratie
moscoveata'® cu sperietoarea Vadim, dar si dra-
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culele iesite din urne democraticesti, nu din ase-
zamanturi tombale, spre lasa satisfactie a telec-
tualilor de din zon&, semnatari de apeluri in foaia
de varza creata a Grupurilor pentru Polologhie
Societala’®.

Brebenel te salue bien bas!'%

22 august 2014
Subiect: Crucea mamei lor!

Crucea mamei lor care le-a facut, le-a crescut
si le-a Invatat; limba materna nu merita un astfel
afront. A, nu, sunt sigur ca ele stie sa scrie ceva
mai acatari pe Crucea Talienilor, pentru ca ele e
de talie europeand. Dacé tot umbla cu plagiatul,
le-as da un model pentru crucea lor de pe crucea
unui oltean, pentru ca le-ar caracteriza foarte bi-
ne: ,Calator, stai, te opreste,/ Aici sunt oasele
mele./ Oh, cét as fi vrut mai bine/ Ca sa fie ale
tele”. Le-ar fi bun de model si epitaful lui Scipio
Africanul, amintit de Mateiu in Craii..., cum ¢4 el
lasé patriei nerecunoscatoare oasele, iar nu pro-
dusele spiritului sau.

Incd o datd, crucea mamei lor (iarta-ma,
Doamne, acum, cand preotul de la o biserica din
orasul al carui fiu adoptiv am devenit le indeam-
na pe intristatoarele fiice sa cante ,Vesnica po-
menire!”, la comemorarea unui an) nu merita asa
ceva. Dumnezeu sa le ierte, iar noi sa traim si sa
le pomenim.

Cu piosenie,

Romulus Gabor!¢!

http://www.wowbiz.ro/video-ce-greseala-gram
aticala-a-facut-monica-gabor-in-poezia-de-pe-mo
rmantul-mamei-ei-versurile-au-fost-copiate-de-pe
-net-si-modificate-pentru-ca-nu-s_117551.html

2 octombrie 2014
Subiect: Mulfumiri pentru Op: 192

Cumetrialule renard® fucksanean Delavrancea,
Iti mai lipsesc dintre palmele mari (palmares)
7/
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Palmele de aur academice'®. Nu-i nimic, pe
obrajii pe care nu te-au palmuit gagademicienii te
pupam noi.

Ali Baba Cuza si cei 40 de hofj

2 octombrie 2014
Subiect: in genunchi si asezata

Magistre Jean Cajvan,

Adicatelea, cum vine chestia asta ca coana
Lenca care (sic!) este in campanie sa nu stea in
genunchi in fata baronilor locali, a mogulilor de
presa, ci sa slujeasca poporul in fata caruia se
asaza? Ne-am fi asteptat sa se scoale, dar vad
ca se asaza si mai bine. De unde se vede ca po-
porul nu este pervers ca si baronii ori ca si mogu-
.

Stere Mogulea

IMGB (care face ordine)

https://ro.stiri.yahoo.com/e-udrea-nu-ne-lipses
c-ideile-ci-oamenii-093654644.html

2 octombrie 2014
Subiect: Re: n genunchi si asezata

Ei, a sarit ea si cu parasuta fara sa cada cu
poponeata intr-un salam de Plescoi pus in cale
de vreo mog(u)lie rautacioasa. Cat despre al ei
precursor masculin, Divinul Heliogabal, se poves-
tea ca a intrat in Roma in marsarier, de-andara-
telea, pentru a avea senzatia forte ca-l sodomi-
zeaza simbolicamente SENATUS POPULUS-
QUE ROMANUS'5'n integralitatea lor.

S criptor

Helenul din Udroia (in cardasie secreta cu
Kim Kardashian)'%

2 octombrie 2014
Subiect: Re: Re: in genunchi si asezatd

In genunchi si asezata,/ Mama, mama, ce mai
fata:/ Ca de la buric in jos/ Se vedea Targu Fru-
mos/ Si-n mijlocul targului/ Limba cocostarcului!

Baronul von Styrcea

2 octombrie 2014

Subiect: Labele academice si Palmistul
de Bronz

Ei, ei, ei, Basileule Bacovian. Les Palmes
Gagademiques, pas plus que Celles d’Or, ne
furent jamais mon karma, mon truc, mon lot, mon
affaire, ton humble mais génial serviteur ne s’en
jugeant pas digne'?’.

,Nu e vrednic! nu e vrednic!”, oracaiau altada-
ta broastele din Ciricul salvamarit de insusi Ma-
gistrul Ursachi pe cand inca nu se credea peli-
can. Dar... stai sa vezi. Ma intalneam, davnim-
davnodavnim-davno'®; cu gramaticul Nicu Oprea
(cercetorul iesean si viitorul fost coleg al lui Mir-
cea A. Diaconu la Universitate-Fane-Babanica +
Prea-Putin-Sfanta), in holul Casei U din urbea
bahluiatd imediat dupd ce asupra profesorului
emerit N.I. Popa, fratele lui Victor lon si cores-
pondentul lui Roland Barthes din anii 1947-1950,
tocmai se parasutasera, de la Ambasada Hexa-
gonala din Bucale, faimoasele deja Labe Acade-

R

(foto Carlig)
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ewicz, pentru decoratia primitd de indrumatorul
tau tezial, MANA ACADEMICA i se zice sau cam
asa ceva, nu?”

Eu, ma stii, coane, cum sunt, din teasta apro-
bam pozitiv, dar, simultan, vizualizam un palmist,
recte un hipergrasan de pe plaja nudistilor doi-
maiezi ce, in zile cu apa marii foarte rece, iesea
spre larg, bicotidian, in inot rapid, adjuvat si de
douad labe cauciucate (DES PALMES, QUOI),
drept pentru care — Georg Wellmann, colegul de
la germana, si mandea - ii spuneam, admirativi,
LABAGIUL... deoarece xenismul LE PALMISTE/
Palmistul inca nu figura in lexicul nostru estival,
iar PALMIPEDUL ne era jena sa-i spunem. Azi,
i-am zice Palmistul de Bronz Ponto-Euxin si am
adauga ca- preferam oricarui psalmist cu, in
frunte, steaua din doud triunghiuri partial supra-
puse a lui David... Ben Gurion.

Lord Gaga de Miciurinian (in cardasie cu
aceeasi Kim Kardashian)

27 ianuarie 2015
Subiect: Amadeus

Moto:

LAsemenea celor trei Crai ne-am inchinat co-
pilului care avea sa fie Mozart.” (Mateiu |. Cara-
giale)

Draga Amadeus,

Cu prilejul aniversarii, nu iti uram traditionalul
,L.a multi ani”, pentru ca, oricum, i vei avea. Nu
ne raméne decét sa ne urdm noua ingine ani
multi, cu sanatate, pentru a avea privilegiul sa te
ascultdm cu aceeasi emotie timp indelungat.

Semneaza

Un grup de me(ga)lomani

NOTULE $I INTERPRETATIUNI

1. CEASUL FARA ROST - S fie ceasul f4ra
rost o referire amara la gandivietuirea noastra
sau la un loc pe unde trecea peripateticianul nos-
tru focsanien adoptif? De fapt, ceasului cu pricina
i se spune ceasul rdu datorita inversunarii lui de
a nu se lasa domesticit intru continud batere.
Urét in anostitatea-i provinciald, protapit falnic
prin centrul urbei Focsangeles, ii persifleaza si pe
cei ce |-au aruncat acolo, si pe cei ce indraznesc
sa se increada in el. Asa le trebuie!

182. Car: le bon pédard que cycler vanne//
Prend, lui, cette précaution;/ Il met dans le train
sa became:// Tatane! — Céaci: biciclistu — adeva-

128

rat, cel plicitist de pedalat/ i$i ia biciclul la spina-
re, 1l pune-n tren/ Si striga tare: Ghete-n péstrare!

183. Chanson pour faire rougir les negres —
céntec pentru a-i face pe negri sa roseasca;

184. Luc de Heusch, compagnon du trou de
France — Nu, nu, Luc de Heusch nu e doar un alt
nume inventat al Magistrului. Adevaratul Luc de
Heusch este doarad un antropolog politic, cineast
si realizator al unor respectate filme despre Ma-
gritte si Alechinsky, cunoscut probabil de catre
magistrul nostru la conferintele de joia ale lui Vla-
dimir, in perioada strasburgheza de la Universita-
tea Marc Bloch. Sa-I fi intalnit si noi? E posibil,
desi nu ni-l aducem aminte. Oricum, precizarea
,Lcompanion” pare sa ne ajute in a-i dibui o identi-
tate in lumea noastra gandirostiviefuitoare. Bun...
A mai ramas de tradus ,trou de France”. Nu, aici
esti nedrept, Magistre! Cum sa fie Strasbourg
,frou de France™?! Dar atunci Falticeniul, Veres-
tiul, Bulboaca, Focsaniul ce-s?

185. De-ar fi fost doar acestea... dar de unde
sa stim noi ca nenumitele si nestiutele betesuguri
nu vin de-a valma, ci doar insidioase, precum
vorbele...? Premiul Rivarol este un prestigios pre-
miu francez primit de Emil Cioran.

186. Compeére — cumetre;

187. Hebdou - hebdomadar, saptamanal,
aluzie probabila la Charlie Hebdo;

188. Moscoveatd — moscovitda sau Serge
Moscovici? inclindm a crede ¢4 e totusi vorba de
0 inspiratie din ograda vecinului; dar nu suntem
siguri;

189. Grupul pentru Polologhie Societald =
Grupul pentru dialog social;

190. Brebenel te salue bien bas — Brebenel te
saluta cu plecaciune!

191. Aflat-am noi ca Romulus Gabor e si nu-
mele unui fost fotbalist, premiant la un oarece
Campionat Mondial pentru juventute, in Tara
cangurilor. Ce le pasa epistolierilor cu nume ale-
se? Le convine sa se joace cu pseudonimele, fa-
ra a avea sentimentul ca fac act de tradare fata
de cei ce i-au procopsit cu ele. Dar, dacé ai pre-
nume de fiu adoptiv al lupoaicei si nume de
gabor, atunci e clar ca in sufletul tau ajunge sa
fie un conflict - ar zice psihologii televizuali - si
singura scapare e rezilianta unui Boris Cyrulnik.
Si uite asa apare un avantaj al persoanelor femi-
nine, pe care traditia le lasa-obliga sa ia numele
barbatjlor. Devine uneori principalul motiv de in-
soteald. Cum sa nu schimbi Maciuca pe Damian,
Putaru pe Popescu? Sau Dunka pe Icsulescu, in
speranta ca te vei pierde in multime? Uneori Herr
Destinovici itj joaca feste sau i{i pune la incercare
amorul. O prietena ne povestea deunazi cum,
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in studentie, a evitat compania alteia, numindu-se ele — una Cio-
can, alta Sabie. Bineinteles ca rautaciosii le strigau secera $i cioca-
nul, intrebau unde sunt uneltele, spre furia impricinatelor, care nu-si
asumau nici numele, nici nu voiau sa fie uneltele nimanui. Bun motiv
de maritis. Da, dar, la intélnirea de 15 ani, una dintre ele, castigata
probabil cu un nume mai nu stim cum, in plind aula, striga din totj ra-
runchii, atunci cand cealalta urma sa spuna ce-a mai facut in ast
timp: Sa spuna cum o cheamd acum! Amica noastra facuse o alege-
re buna a barbatului, nu a numelui sau. O alta, ca sa scape de
Gropnicu, s-a maritat cu un frantuz. Cand a aflat ce inseamna Vali-
bouze... a divortat. Ne mai amintim de o istorieta din vremea stu-
dentjiei noastre: era o secretara — genul de secretara care stia tot ce
misca-n tara (Facultatea de Litere) asta... rdul, ramul. Si purta armu-
ra, iar Secretariatul era Campul de la Rovine — pana si profesorii
nostri umblau cu steagurile strénse si cu sabiile vorbelor in teaca. Si
era nitelus cepeleaga. Vine la ea, intr-una din zile, unul (de la Filo-
zofie). Ce cauta la Litere? Intrebat cum il cheama, el zice Stefan
Celmare. Si ea: Dacd dumneta esti Stefan sel Mare eu sint Zino-
veva di Brabant. Nu stiam nici atunci daca povestea era adevarata
sau doar mitologie estudiantina. Dar, de fiecare data, cand treceam
pragul Secretariatului, eram cu 0 mana tremuranda pe hartiile noas-
tre si cu cealalta tindndu-ne de glascior (cel interior), spre a nu a ne
trezi spunand, intrebate cum ne cheama: Zinoveva di Brabant;

192. Op: volumas, opuscul, volumior, capodop, textuld, anar-
ho-eseu, potlogdrema academica, istorieta filosofica, textuld stupra-
realista, dialoguri de calétorie, teme delicate ale timpului nostru,
adaosuri humulestene, céntice de gest(ic)a, manipulri versificatorii,
aranjamente paratextuale, interventii scol(i)astice, dialoghisiri la cea-
suri de taina, navete esentiale cu o suma de manevre hermenauti-
ce, hermenoetice si hermenaetice, explorari onto-teo-logo-falo-
centrice in diverse subiecte nitelus rebarbative, navigatiuni zigza-
gante printre contemporani esentiali si alte gesturi de pietate disci-
polara... Ufl Si cred c& mai sunt!... Discursuri incomode, lexicon...

193. Cumetriale renard — cumetre vulpoi. Pentru termenul cume-
trial a se vedea-citi Prolegomene la o teorie a cumetrialitétii universi-
tare, lasi, Opera Magna, 2014;

194.Joc de cuvine si aluzie la marele premiu al Festivalului de la
Cannes, numit Paime d’Or;

195. Senatul si poporul roman;

196. Trimitere la Elena din Troia? Udroia nu stim ce ar fi... vreo
tara utopica (plaje, parasute) sau distopica (costa rica, costa rica)?

197. Les Palmes Gagademice, la fel ca si Palmes d’Or, nu au
fost niciodata nici karma, nici smecheria, nici treaba, nici afacerea
mea, umilul dar genialul tau servitor neconsiderandu-se dign;

198. davnim-davno — demult, tare demult — des auzita la cajva-
narul nostru, era asociata vorbulita asta cu acel trecut de povestioa-
ra nicicand potopit de maruntjsurile zilei;

Fragmente din volumul

Ceasul fara rost,

in curs de editare la Junimea,
colectia ,Manuscriptum-Mousaion”
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Liviu Ioan STOICIU

DIN ANUL REVOLUTIEI. DE UZ STRICT PERSONAL (XXV)

Transcriu mai jos alte pagini de jurnal dintr-un registru cu file ,dictando” datat 1 iulie — 14 octombrie
1989. Pagini indoite pe vertical la jumatate, scrise marunt de mana pe doua coloane, cu stiloul, cu cernea-
& neagra. ,Jurnal confidential LIS — de uz strict personal” e titlul acestui registru. in 1989 aveam 39 de ani,
impliniti pe 19 februarie, locuiam la Focsani (la bloc, ,pe colt’, la etajul 2, la o intersectie, pe Strada Bu-
cegi) alaturi de prozatoarea Doina Popa, sofie, si de Laurentiu, fiu, la 14 ani, elev; eu eram ,0aia neagra” a
autoritatilor (din cauza dosarului de urmarit informativ de la Securitate, deschis din 1981), bibliotecar la Bi-
blioteca Judeteana ,Duiliu Zamfirescu” Vrancea — prescurtata aici BJ, Doina Popa era functionar la Liceul

industrial 1, ISEH Focsani, la 35 de ani...

Perioada vineri, 25 - joi, 31 august 1989 la
mare, la Eforie Sud: vezi paginile de jurnal,
scrise acolo, in plic separat...

(Nota LIS-2019: Din pacate nu-mi mai amin-
tesc nimic de aceastad perioadd, am pierdut sau
am ratdcit aceste pagini de jurnal, scrise la mare
pe file A 4 separate sau pe un caiet cu file veline)

Frontul Popular a existat in secret

din vara anului 1989, I-a dat de gol un apel
al lui transmis in august de Radio Europa
Libera!

Vineri, 1 septembrie 1989

Trezit la 9.30, la Focsani, merg ametit, acasa,
la toaletd. Se trezeste si Doina. Ma culc la loc,
Doina pleaca sa cumpere péaine pe cartela (arun-
cam vreo trei franzele gasite uscate; le vom trimi-
te porcului de la Ciuslea, unde e tatal Doinei). La
ora 11 deja sunt imbracat, Doina are chef de
plimbare in oras: sunt 22 de grade azi, cerul in-
nourat, iau pantalonul cu care merg la serviciu
acum, albastrui, subtire, si bluza galbena cu ma-
neca lungd, mergem la brat (nu 0 mai iau de méa-
na, gata cu concediul de odihnd printre straini;
nici pe dupa umeri sau de mijloc), mergem la
chioscul de ziare de pe Cuza Voda, cumpar Ro-
maénia literara de ieri (,R.V.” m& pomeneste la re-
vista revistelor la Ramuri, in care e cronica lui G.

Popescu la ,O lume paraleld”, ca e ,0 carte valo-
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roasd”, dea Domnul sa fie crezut) si Sdptdména
de azi pentru enigmele lui Dan Apostol. Urcam la
Casa Cartji, am scépat ultimul volum de versuri
de versuri al Angelei Marinescu si a doua carte a
Rodicai Palade. Venim intins la Hala Moldovei,
gasim cozi la legume-fructe, Doina se duce la
piata mare, va cumpara un pepene... palit (prima
felie méncata anul asta am scuipat-o) si verde-
turi. Eu stau la coada de o ora la vinete, citind din
Séptamana abia cumparata, vine si Doina 1&nga
mine dupa ce se mai plimba, cheltuim 95 de lei
pe vinete (aproape ultimele prinse!), vreo 15 kile,
rosii si ardei gras. Doina se opreste la gargara cu
colegele ei de birou din familia Rata (care pe mi-
ne m-au crezut... mulatru, de departe, atat de
bronzat sunt!), eu vin la sala de lectura a BJ si
frunzaresc abonamentele literare: Vatra 7 ma po-
meneste, in schimb, in Familia 8, Marius Lazar
are o cronica literara remarcabila la volumul meu
de versuri nu demult aparut, ,O lume paraleld”,
mare minune. lau abonamentele mele acasa,
Doamna Franciuc imi atrage atentja ca lipseste
numarul 7 de la colectja revistei Arges (e numarul
pe care eu nu |-am gasit in chioscuri, n-o fi venit
nici la abonamente?). larasi acasa (si eu si Doina
mai suntem in concediu de odihnd), mancam car-
tofi prajiti cu usturoi si salam préjit, dupa care ne
culcam. Dormim toropiti, eu visez ape mari, tul-
buri, curgatoare, in care sunt gata sa ma inec.
Ma salvez trezindu-ma. Readorm, visez un calu-
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gar care batea cuie in inima lui lisus, de argint,
de unde asemenea vis? Pusi pe picioare, ne im-
bracam amandoi de oras iar, plecam la 17.15 in
cartierul Sud pe jos: in blocul nostru nu e curent
electric, nu a fost nici dimineatd, se lucreaza cica
nu stiu pe unde, am dezghetat frigiderul. Mergem
la sora mea Ita, e cu sotul, Viorel Gavrila, garga-
rism pe marginea sejurului nostru, avem ce po-
vesti, culmea, chiar avem chef de vorba, eu frun-
zaresc revista Flacdra aici si trag cu urechea la
televiziunea din Chisinau, tocmai prind momentul
cand se voteaza legea introducerii limbii roméne
ca limba se stat si a caracterelor latine! De ne-
crezut, bravo: se aplauda in picioare, e o victorie
istorica, se subliniaza, chiar daca limba rusa a ra-
mas in paralel limba de comunicare... Sunt bucu-
ros pentru moldovenii nostri de dincolo de Prut.
Luam geamantanul fiului, Laurentju, si cei 250 de
lei economisiti de el! Venim cu autobuzul spre
centru pana la Capela Militara. Ascult acasa Eu-
ropa Libera, emisiunea culturala, aflu ca a fost
transmis ct am fost la mare un apel al nu stiu
carui Front Popular din Roménia catre Congresul
al XlIV-lea. (Nota LIS-2019: Extraordinara con-
semnare de jurnal, care confirmd c& Frontul Po-
pular a existat din august 1989! Cel putin... In
acest Front Popular strict secret, dat de gol de un
apel la Radio Europa Libera, probabil controlat
de la Moscova, perestroikist, aveam sa aflu dupd
Revolutie de la un fost membru al lui, militian, c&
erau si activisti PCR si membri ai organelor de
represiune, inclusiv din Securitate, pregétiti de
luptd? O datd in plus trebuie tinut minte azi ca
Revolutia n-a fost spontand, a fost pregétitd, ca e
mai degrabd vorba de pregatirea unei lovituri de
stat, Frontul Popular avénd un rol in declansarea
si intretinerea ei; acest Front Popular de care fé&-
cea caz Europa Libera din august 1989 avea sé
dea membrii si numele Frontului Popular iesean
in decembrie 1989 si apoi membrii si numele
FSN, Frontul Democrat Popular) Aflu acum de la
Europa Libera si de o scrisoare a lui Dan Petres-
cu, in care face caz de prietenii oropsitj din cauza
lui, odata ce el e pazit continuu de Securitate i
nu poate fi abordat de nimeni: Mariana Marin,
Corneliu Stefanache, mai nou, Liviu Antonesei,
Nicolae lonel, Luca Pitu, Al. Calinescu ar fi victi-
mele. E mai greu sa pricep despre ce anume e
vorba. Ce ghinion cd nu am ascultat aceastd
scrisoare a lui Dan Petrescu, poate se va relua...
Doina spala la masina hainele ei si hainele mele
albe, plus haine ale lui Laurentju, de schimb. Tmi
toarna, totodata, picaturi din nu stiu ce solutie in
urechea stanga, cu care continui sa nu aud! Da-
ca imi acopar urechea dreapta, nu mai aud nimic!
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Ce naiba, doar n-oi fi surzind din senin... Nu fac
nimic altceva azi decat sa recuperez filele de jur-
nal. Acum, cand scriu (e ora 1 deja) sunt amarét
rau... (Nota LIS-2019, ma autocenzurez, sunt da-
te in jurnal amanunte despre viata noastra conju-
gald intimd, dupd ce la mare am facut exces,
pardon) Dau telefon poetei lulia Rebegea la Ad-
jud, rugata de mine la plecarea la mare sa ascul-
te Radio Europa Libera, imi spune ca nu i-a atras
atentia nimic si ca numele meu n-a fost pomenit
(bun banc!).

Scriu din ce in ce mai prost, ma repet...
Nu-mi place deloc zbuciumul meu interior,
am ajuns la un capat de drum?

Sambata, 2 septembrie 2019

Trezit cu totul la 7.45, ma barbieresc, la 8
oprindu-se apa calda, nervi. Vreau sa@ ma culc
apoi, nu-mi e somn, imi amintesc totusi ca sunt in
concediu de odihna. Vin la birou, acasa, in sufra-
gerie, de la 9 la 9.50 scriu primul poem al celei
de a doua jumatati a Anului 39-LIS. (Nota LIS-
2019: Am mai atras atentia, Anul-LIS incepe in-
totdeauna cu ziua mea de nastere, la 19 februa-
rie din an, si se termina pe 18, anul care urmea-
z4. M-am invafat cu acest calendar personal, ju-
métatea lui e pe 19 august. Tineam cont de ju-
mdtatea lui, fiindca intram intr-o a doua etapa de
creafie a Anului-LIS. Demult am renuntat la res-
pectarea acestei jumatati a Anului-LIS. Natural,
poemele scrise intr-0 zi nu intrau in regim de jur-
nal, erau pastrate separat in sertar, motiv s
n-am habar de soarta lor contabild, dacéd au fost
sau nu publicate in reviste literare sau in cérii ale
mele. Ar fi fost interesant s& facd parte din jurnal)
Mananc macaroane cu branza, dulci, rdmase de
aseara. Merg sa cumpar paine, la 11 stiam ca se
inchid magazinele. Cumpar patru franzele de pa-
tru lei bucata pe carteld, trei din ele le voi lua la
Adjud. Aduc péinea acasa si plec sa vad presa
(de care depind): cumpar Magazin si al doilea
exemplar din Familia 8 (pentru cronica literara a
lui Marius Lazar la ,O lume paraleld”). Merg la BJ
sa iau salariul, vreo 1250 de lei, mi se scad 50 lei
Linfrumusetarea orasului’, platesc si sindicatul 11
lei. Emil Lamasanu imi citeste cronica din revista
Familia, a vazut ce s-a pomenit in Romania lite-
rard. Trec pe la Piata Mare, nimic deosebit de
cumparat, aflu c& de ieri si cartofii au trecut la ra-
tionalizare, nu se vor mai vinde decat cartofi cat
nuca din cand n cand; cartofii mari, calitatea | fi-
ind datj la export... Jenant. 1l intalnesc pe profe-
sorul V. Chiper, asa pateste si el cand vine de la
mare, face otita, eu ce am de gand, de ce nu



merg la medic, vreau sa raman fara auz? Ma
sperie, imi spune ce sa cumpar de la farmacie:
degeaba... Vin la BJ iar, frunzéresc abonamente-
le de azi. Intors acasa, ma ocup de ,vocabula-
rul-LIS” (scris, adunat pe sferturi de hértie velina
A 4). Fac ,programul” perioadei de creatie din a
doua jumatate a Anului 39-LIS (de data asta Tm-
part 9 la 3, egal 3, adica ar veni sa fac un exerci-
tiu Tn versuri din trei in trei zile; sigur, nu respect
Zilele, nu e nimic batut in cuie, e o joaca de buca-
tarie, de care tin sau nu cont). La ora 13 soseste
Doina, deschid televizorul, fac in sufragerie cura-
tenie in amanunt. Mé&ncam oua cu telemea si ro-
Sii. In bagajul pentru Adjud pun flausate si schim-
buri generale pentru copil, péine, ciorapi iugoslavi
pe care-i va vinde sora Mela in Bulgaria, facuti
rost de Doina, papucii ramasi mici lui Laurentju,
dati nepotului Cosmin Tovarnac, la schimb cu pa-
pucii Melei... Doina doarme jumatate de ora, intra
in criza de timp, imi calca in fuga pantalonul alb,
tine sa merg cu el, isi calca si ei cele doua piese
de doc alb. Fugim pe jos la gara, ajungem la
timp, in trenul personal citesc din Literatura si Ar-
ta 32 / 1989 din Chisindu... inainte de a ne urca
in tren, 1l intalnim pe peron pe criticul Mircea Di-
nutz, e cu maldarele de reviste in care a publicat,
cu care pleaca la Bacau, nu ne spune la cine sau
la ce, i stiu obiceiul de a se méndri, trebuie sa fie
o femeie la mijloc! Aflu ca are repartitie de preda-
re la Liceul economic din Focsani — latina. Si la
Odobesti — roména, va trebui s& se prezinte la
Odobesti permanent, vai de pielea lui... In gara la
Adjud suntem asteptati de sora Mela, care a lasat
copiii s& ne astepte la urmatorul tren. Vizitam
magazinele Adjudului impreuna, Doina isi cum-
para o fusta verde de 155 de lei sa o aiba, spune,
in completare la vesta ei de iarn4, verde. {i cum-
param lui Laurentiu curea panzata cu ,incuietoa-
re militara”, 35 lei. Mela insista sa mergem la fa-
milia Stan (care imi e ruda din partea mamei loa-
na Sandu), unde ne asteaptd Maricica, verisoara
mie, maritata la Galati, cu copil, jurista. Cumpar
trei garoafe, sa le daruim, si venim in blocul nou
unde au fost adusi totj cei din familia Stan dupa
ce li s-a demolat casa (marindu-se intersectia ru-
tiera spre Onesti). Suntem ingroziti de sarécia
afisata, neglijenta si lipsa de gust, nu inteleg de
ce au ajuns aici, familia Stan a fost mereu instari-

152

ta, au luat peste 50.000 de lei pe casa demolata
de stat, sa-si fi cumparat o mobild noua, un covor
mare nou, dar nu, au pastrat vechiturile fara nici
o valoare, fara vreo frumusete de patrimoniu per-
sonal. Suntem serviti cu cozonac (are rahat in el;
mie imi place, mananc pana nu mai pot): discu-
tam despre politica dictaturii ceausiste, sunt vio-
lent si limpede in condamnarile mele, Doina are
si ea adausuri politice de adus... Plecam de la fa-
milia Stan, venim la casa mea parinteasca, unde
sunt fratele Marian cu sotja lui, Mariana (fiul lor,
Arthur, e la Gaiceana), pe langa tata si mama, fi-
ul Laurentiu si nepotul Cosmin. Ne spunem im-
presiile de la mare, noi de la Eforie Sud, Lauren-
tiu de la Navodari. Aflu ca Laurentiu a fugit in alta
tabara, unde a luat bataie, a stat la un fel de
arest si a fost pus sa& mature, intre altele... Man-
cam o tocana cu carne de porc si struguri. Ple-
cam, eu cu Doina la Mela acasa sa dormim, copi-
i raman la casa mea parinteasca. Ajunsi la bloc,
la apartamentul Melei, omor tantari. La ora 23 ne
vom culca, Mela va pleca intr-adevar in Bulgaria
doua zile, e pregatitd moral (dupa ce va sta patru
zile la Constanta), face rost de lucruri ce ar putea
sa le vénda pe acolo (cosmetica, masina de to-
cat, ciorapi de dama), s& mai castige un ban in
plus, sa-si cumpere produse de piele si tigari sau
cafea. Imi marturisesc sincer dezacordul, mi se
pare umilitor, eu n-as fi in stare sa fac bisnita.
Mela si-a cumparat un covor nou, cét toatd su-
frageria, ,felicitari” — singura cum e, isi concen-
treaza atentia si asupra ,proprietatilor” ei de su-
flet. Ne culcam, eu si Doina, in sufragerie.

Consemnez separat. La 19 august 1989 am
ajuns la jumatatea Anului 39-LIS. De la 19 februa-
rie 1989 pana la 19 august am scris fix 60 (sai-
zeci) de poeme propuse, plus patru ,poeme-sur-
plus”. Din nefericire, poemele nu au valoare, sunt
simple exercitii (eventual, experimente). Am intrat
intr-un unghi mort cu creatia mea, scriu din ce in
ce mai prost, ma repet, nu mai am nici un chef de
lirica, nu mai am nici un imbold de a iesi in evi-
denta in fata propriilor ochi... Nu-mi place deloc
zbuciumul meu interior, am ajuns la un capat de
drum? S-a dus naibii cu tineretea mea, asta e tot,
oare? In pragul celor 40 de ani nu mai e nimic de
facut pentru poezia adevarata... Chiar asa?
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Marian DRAGHICI

PATREL BERCEANU SAU INGERUL AMESTECAT

Ideea unui Festival ,Patrel Berceanu”, pe
mine, atunci, in primul moment al aflarii vestii
acestei initiative, ma contrariase. Imi este atat
de difuz consubstantial dragul Patrel, cad n-as
vrea defel sd fac festival din el. Nu, ncd nu
m-am obisnuit deplin cu gandul disparitiei lui de-
finitive. Vorba unui poem: Ar fi straniu, daca n-ar
fi adevarat.

Ceva in mine inca nu-l lasa,
nu-i permite sa moara. lar daca
voi veni, imi ziceam, ACOLO, la
casa si in locul copilariei lui, si voi
vedea ca el nu este, ca in-
tr-adevar Patrel nu mai este... lar
eu, oricat de cuprins in ordinea
aceasta, in duhul prieteniei, sunt
mult, mult prea sarac, ca sa-mi
permit a pierde ceva de mare
pret.

Nu ma pot abtine sa va bucur
Ccu un truism: cei dusi traiesc in
noi cat timp dureaza iubirea din
noi. A mea ftrainica prietenie cu

Joi ¢ 18.04.2019 e Craiova

~ Deschiderea Festivalului de poezie ,Patrel Berceanu” —
editia | - Teatrul National ,Marin Sorescu” din Craiova (foaler).

Daca era constient de valoarea sa? Bineinte-
les ca era. Modest, fara ostentatie, doar impre-
vizibil involburat si furtunatic. Si, si pentru asta,
mi-a placut mult.

Un inger amestecat |-ar fi numit, cu o formula
Jla fix", cei vechi. Asa ii spun si eu, va asigur ca
pe drept cuvant. Oricat de mult ne-am fi imbato-
sat in discutii, oricat de imposibil imi aparea

FESTIVALUL DE POEZIE
~PATREL BERCEANU"

EDITIA |

CRAIOVA-BAILESTI
(18-19 APRILIE 2019)

Programul evenimentelor
Vineri ¢ 19.04.2019 o Bailesti

~ Deplasarea invitatilor de la Craiova spre Bailesti.
~ Primirea participantjlor la Primaria Municipiului Bailegti.

Patrel Berceanu e inca atat de :
vie, ca nutrita din te miri ce: admi-
ratie goala si pura, inepuizabila ca
tot ce este genuin, pur si simplu,
pentru un om si un poet pur si
simplu — asa cum mi-a aparut din-
tru bun inceputul copartasiei
noastre pe calea Poeziei.

Nu avea nimic de dovedit, ni-
mic de demonstrat — era, exista;
el insusi constituia dovada exis-
tentei sale in chip poetic pe pa-
mént, iar asta, in felul sau vadit
unic, irepetabil, Ti conferea o va-
loare, in ochii mei, dincolo de cu-

din Craiova,

Angel Rababoc.

Organizatori

~ Finalul manifestarilor primei zile.

Consiliul Local

rostite de
organizatoare: Uniunea Scriitorilor din Romania ~ Filiala Craiova,
Primaria Municipiului Bailesti, Teatrul National "

~ Alocutiuni rostite de Primarul Municipiului Ballegti §i
al

~ Semnarea in Cartea de onoare.

~ Evocare a scriitorului Patrel Berceanu (prima parte).

~ Vizitarea Casei memoriale ,Amza Pellea”.

~ Spectacol-ectura sustinut de actori ai Teatrulul National
wMarin Sorescu”: Anca Dinu, Valentin Mihali, Tamara Popescu,

~ intalnire cu elevii §i cadrele didactice la Liceul Teoretic
«Mihai Viteazul" din Bailesti, unde a urmat cursurile Patrel
Berceanu.

- Recital poetic al elevilor.

~ Evocare a scriitorului Patrel Berceanu (partea a doua).

~ Recital de poezie sustinut de membrii Filialel Craiova a
Uniunii Scriitorilor din Romania.

~ Eveniment literar Patre! Berceanu - poet al frondei la Casa
de Cultura ,Amza Pellea”.

~Masa de seara.

~ Evocarea scriitorulul Patrel Berceanu in fata publicului din
Ballesti.

Lansarea volumului Sase feluri de frica, sapte feluri de curaj,
Editura , Aius”, 2019.

- Recital poetic sustinut de scriitorii invitati.

~ Decernarea Premiului pentru poezie Patrel Berceanu” gi
inménarea diplomelor de participare.

~incheierea primei editii a Festivalului de poezie ,Patrel
Berceanu”.

~ Masa de pranz
~ Plecarea din Bailegti a participantilor.

~ Sosireain Craiova.

Casa do Cultura
.Amza Pellea”
Bailesti

I'I{IM.\RI.\%H\Hl\l’l - — UL’R CRAIOVA

", edipa 1, 1819 aprilie 2019, Craiova & Ballegti au loc

vinte.

i %4 SCFiPtOI’



uneori in gandirea lui, parca prea tusat ideologi-
zanta dupa gustul meu, ei bine, nucleul infra al
personalitatii sale, sufletul acela pur despre care
vorbesc si incd ma minunez, raménea ultima-
mente, cand rapid se linistea si insenina, la fel de
omenesc, prea omenesc, pur si neintinat.

Cum sa nu te miril?

Aceasta e imaginea mea despre scaparatorul
Patrel, a unui vesnic rasarit de soare prenatal ras-
frant in niste ochi mari si negri, pe care negura
lumii acesteia i ficea sa scanteieze uneori, i tul-
bura de indignare si furie. Dar nu izbutea sa-i in-
chida, sa-i faca sa se inchida, pentru a-si ascun-
de, ea, lumea, oroarea. Ba, se cuvine sa spun, sa
dau marturie: Oroarea intensificatd, oroarea cu
majuscula, a avut in luciditatea acestui poet si in-
telectual pur-sange, un adversar pe masura.

Cine pe cine a dovedit, este superfluu.

Ceea ce conteaza e ca in aceastd, a sa, lup-
ta, nu s-a angajat singur. Nu a tinut, egotist, cum
se Intdmpla in atatea cazuri, ca lupta sa fie numai
si numai a lui. indata ce te-a cunoscut, dac te-a
recunoscut, indata te-a si dus cu el. De aceeasi
parte a baricadei, se-ntelege. Numai ca, surpriza!
baricada lui Patrel este ceea ce pentru marele
Will este scena: lumea intreaga. Viata insasi!

L-am intalnit prima oara cand aveam 20 de
ani, in Bucuresti, prin prietenul nostru, deloc co-
mun, poetul Lucian Vasiliu. Numai ochii si parul
din cap erau de el la prima vedere. Si zdmbetul,
care-i sapa un anume fel de gropite in obraz, si-
gur ca innebunitoare pentru sexul frumos. Fara
prea multe vorbe, sau abia dupa ce-am convorbit

o
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de vane idealuri, nu mai tin bine minte, ne-am pus
pe citit niste poezii. Carevasazica, un cenaclu
ad-hoc, in trei. Cum am ispravit citania mea, un
poem cam lungut, din care nu mai refin decat ver-
sul ,Voi fi un caine batran, batran indragostit de
tine”, doar ce-l aud pe noul prieten cu gropite: ,E
un poem antologic!” Cum sa nu-l indragesti?! Pe
loc, lauda lui, oarecum parsiva, de inger ameste-
cat, recunosc ca m-a cucerit. Si inca, da, definitiv.
Pe chestia asta, as putea inca sa mai adaug ca-
teva tuse portretului sau fizic, de efeb bailestea-
no-mediteranean, insa nu e cazul. Poza din afisul
Festivalului vorbeste mai plastic decat mine. Ui-
tati-va in ochii lui si-i veti vedea, pe cat de curat,
pe atét de liber, de magnific, sufletul. Volens-no-
lens, privindud, i vine in minte, toute proportions
gardées, referinta lui Caragiale la Eminescu: Era
o frumusete!

Trecusera anii, nu-l mai intalnisem de nu stiu
cand. Si, prin 1981, cred, reintors la Osica mea
de Sus, descind in Craiova, sa iau aer de Banie.
Cu cine dau nas in nas pe Calea Unirii? Cu Pa-
trel. Bucurie rard, picata din cer, fireste. Se matu-
rizase, se mai implinise, dar tot cu ochii aia necu-
prinsi, sclipind de inteligentd, si claia de par, insa
nu negru-pana corbului, doar putin inspicat. Nici
una, nici doud: Hai, la Sorescu, sa citesti in Cena-
clul Ramuri! Si m-a dus direct la Marin Sorescu,
in redactia de pe strada Savinesti. Si am citit,
peste cateva zile, in cenaclul Ramuri care Tsi {j-
nea sedintele in palatul cu Muzeul de arta al Ol-
teniei. Splendida ambianta, splendida atmosfera.
fi datorez Iui Patrel micul triumf, de faptintrarea in
viata literara a Craiovei. M-a dus la el acasa nu
de putine ori, am cunoscut-o pe Doina, am dormit
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in casa lor, le-am cunoscut cartile, le-am gustat
bucatele, zaibarul, cauzeria. Am fost aproape
cand i-au aparut in 1983 si 1984 volumele Poeme
in mérime naturali si, respectiv, Intdmplarea cea
mare. lar el ne-a fost aproape, cand, in 1985, cu
Doina lui si Marius Ghica am primitara Premiul
revistei Ramuri pentru volum in manuscris, insti-
tuit de Marin Sorescu anume sa forfeze portile
editurii Scrisul Romanesc, sa ne publice, adicate-
lea, volume de proza, eseu, respectiv poezie. Nu
a fost sa fie. Pana la debutul din 1988 la Cartea
Romaneasca, personal m-am ales doar cu umilin-
ta unui debut-surogat-colectivist la editura craio-
veana, sub titlul genial Zboruri lirice, rezumat, in
ce ma priveste, la un scremut grupaj de 7 scurte
poeme, performanta ce avea sa-i inspire poetului
nostru celebrat astazi — deh, autor a trei volume la
acea data — urmatorul formidabil panseu: Ai iesit
cu cardul la pascut.

Ar fi multe de spus, dar, vorba ardeleanului,
nu mi-s io omu.

Fapt e ca, date fiind tribulatile mele domicilia-
re, ne intalniseram tot mai rar in ultimii lui ani -
eram stabilit la Cernavoda din ‘86 si, din decem-
brie '89, la Bucuresti — iar intélnirile, cate au mai
fost, decurgeau ca ,intdmplari mari” curat intem-
pestive. Asta mi-a permis sa ma legan, dupa fati-
dicul an 2006, mult timp, pana astazi, in iluzia ca
inca il voi revedea, poate, intr-o zi.

insa, gata: pana aici! Festivalul acesta, cum
spuneam la inceput, imi dovedeste fara crutare
ca da, circumstantele intélnirilor mele cu Patrel
Berceanu s-au schimbat radical. De cele exterioa-
re vorbesc. Cele launtrice, singurele care contea-
za la urma urmei, sunt beton.

Inchei abrupt, ca sa evit patetismele.

Sunt ferm convins, din citite si traite — esti ce-
ea ce citesti!l, sund o vorbad aleasa —, ca acolo
unde se afla de la un timp, de partea integritatii, a
puritatii, de partea cea de neinvins, a luminii lui
Dumnezeu, incercatul si lamuritul Patrel Bercea-
nu ne vede si rade copios de enormitatile pe care
le spun, aici si acum, despre el. Daca enormita]
sunt. M-am straduit, cu tot dinadinsul, sa nu.

Hai, c-am evitat patetismele!

Nu demult, dupa Premiul ,Tudor Arghezi”, am
publicat un poem cu versurile: ,de-acum/ singurul
premiu pe care I-as primi cu bucurie/ dar cine sa
mi-| dea taman mie?/ este sa fiu la batrénete ne-
bun pentru Hristos/ cum eram la tinerete nebun
pentru poezie”. Imi incalc cuvantul, iatd, in zilele
Floriilor si Tnvierii Domnului, numai si numai de
dragul onestititatii, citeste fragrantei, unui poet
demn de acest nume. Si-i urez noului Festival, al
rememorarii lui Patrel Berceanu, de fapt al reinvi-
erii poeziei lui in memoria publicului, viatd lunga!
In editiile viitoare, laureati de un prestigiu inca mai
sonor, lesne veti gasi, insa unul care sa-l iubeas-
ca pe Patrel mai mult decat mine, ei bine, va asi-
gur ca nu. Am zis!

li multumesc bunului Dumnezeu c& I-am cu-
noscut.

Text citit la editia inaugurala

a Festivalului ,Patrel Berceanu”,

Craiova — Bailesti, aprilie 2019,

ai carui primi lauri i-au revenit autorului recent publicatului,
prin Editura Junimea, volum paharutul.

Festivalul ,Patrel Berceanu”, editia I, Craiova, aprilie 2019
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Livia CTUPERCA

BICENTENAR ALECU RUSSO

(mini-scenariu dramatic)

Personajele

Povestitorul: ESTELA POSTEANU

Traian Ichim — arhivist: LORENA NEICA

Gheorghe Ungureanu — arhivist: ANA-MARIA
MATEI

Coordonator: Profesor MIHAELA BURLEA,
Scoala ,Mihai Codreanu” lasi

Povestitorul: Prealuminate Fete Bisericesti!
Dragi oaspeti! Putina liniste, rogu-va! Suntem in Bi-
serica ,Sfintii Petru si Pavel” Barboi din lasi. Intram
incet, pentru @ nu tulbura linistea sfintilor care se
roagd neincetat pentru noi. Privitil in partea stanga,
langa strana, la 0 masuta scunda, pe un scaunel
asijderea, un batranel. Pare inecat in niste hartoage
vechi decét lumea. Contemplat de la distantd pare
si mai mic decét in realitate. Scaunelul cu spatarul
mult prea inalt decét el creeaza o disproportie nefi-
reascé fata de peisajul din jur. Sa ne apropiem. Tip-
til. Cine sa fie acest batranel, ,carunt, tuns scurt,
ochelari cu oplene si sfoara dupa urechi”, dar, zi-
ce-se, cu ,voce sonora de tenor’™? A, da! E dom-
nia-sa Traian Ichim, cunoscutul paleograf al Arhive-
lor Statului din lasi, precum si custode al Muzeului
Municipal din incinta Manastirii Golia. Un vesnic ca-
utator de comori, adica, de documente care inire-
gesc biografia unor personalitati ale timpurilor
adormite de vremi! (araté spre usé). Ma veti intreba
de ce s-a refras tocmai aici, la manastirea invecina-
ta?

Traian Ichim: Aici, ma simt ocrotit de Sfanta
Icoana a Maicii Domnului, cea facétoare de minunil
(mica pauza, cu privirea atintita in hértoagele sale).
O, batrane Ursu Barboi, cunoscut boier moldovean
din neamul Sturzestilor, cat mi-as dori s& te desco-
par — mai mult si mai profund — asa, ca sa-i fac pla-
cere si lui Conu Sadoveanu! Te rog, si pe sfintia-ta,
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arhimandrit Andrei Karidis, ctitor al acestui sfant lo-
cas, ajutd-ma! Deschide-mi caleal... (continug sé&
lucreze, cu privirea in dosarele sale).

Povestitorul: Dar cine intra pe usa? Priviti! Un
tanar de viitor. Si domnia sa tot paleograf — adica,
mai pe intelesul nostru, arhivar. Deocamdata! Se
numeste Gheorghe Ungureanu (pufind pauzé).

Gheorghe Ungureanu — cu palarie si baston,
maiestuos prin finutd, inainteazd, se inching la
Sfanta Icoand Impéréteasca. Pe tot acest parcurs,
Povestitorul ii dezvéluie identitatea oaspetelui.

Povestitorul: Domnia sa, cand a venit in lasi, a
fost angajat mai intai copist la Arhivele Statului. Din
incinta Manastirii Golia. Dar tanarul nu stia sa ci-
teasca textele in chirilica, asa ca domnul Traian
Ichim 1l va ajuta mult.

Gheorghe Ungureanu: Ziua buna, domnule
Traian Ichim! La ce zoriti acum?

Traian Ichim (ridicand capul din hérfoage): Fii
binecuvantat, fiule! la, condica aceasta (gest)...
cu-ale ei — hm! - intelesuril...

Gheorghe Ungureanu (privind in jur): Se simte
ca linistea acestui sfant lacas va imbie la stu-
diu...mai mult decét la Golia. Ceva nou?

Traian Ichim: Recunosc! Aici ma simt mai inspi-
rat. Ei, dragule, ce sa fac? Uite! (arata spre masa)
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Dezleg din chirilica un document extrem de intere-
sant - inedit...

Gheorghe Ungureanu: D-apoi, in toate aceste
condici... céte file... tot atatea noutati.

Traian Ichim: Numai cé... buchile acestea...
mancate de cari... cu anevoie... si cu rabdare se la-
sa dezlegate!...

Gheorghe Ungureanu: Cu rabdare (priveste
spre Icoana Maicii Domnului) si cu un bob de cre-
dinta (face semnul crucii), se vor dezlega!

Traian Ichim: Tndrézne$te, aseaza-te! Ei, cum
merg examenele, tinere?

Gheorghe Ungureanu (se aseazé pe un scaun
din apropierea lui Traian Ichim): Datorita sfintiei
voastre...bine!

Traian Ichim: Ei, ale sfintiei mele?!
Gheorghe Ungureanu: Daca nu ati fi fost

Traian Ichim: Nu-mi amintesc decat de cele ca-
re-mi sunt de folos.

Gheorghe Ungureanu: Ei, sunteti modest! Va
amintiti, cand m-am aflat in fata domnului director
Sever Zotta, pierdut cu totul, de emotie?! Domnia
voastra... afi fost atét de bun, atat de bland cu mi-
nel...

Traian Ichim: Trebuia s& te ajut... nu stiai bu-
chile chirilice...

Gheorghe Ungureanu: Mai mult chiar...
Traian Ichim: Ei, lasa...

Gheorghe Ungureanu: Nu pot sa uit... Mi-ati
dat un plic cu bani si mi-ati spus — ,pentru a te in-
scrie la facultate si pentru a-fi cumpéra un rand de
haine”!

Traian Ichim: Mi-ai facut buna impresie din pri-
mul moment...

Gheorghe Ungureanu: Asta nu se uité!... Si nu
vor uita nici domnii Artur Gorovei, Petre Carp, Jean
Boutiére, Radu Rosetti, Mihail Sadoveanu... Tuturor
le-ati daruit documente si informatii utile...

Traian Ichim (mangéios). Te rog, opreste-te!
Cu drag, pentru oricine! Lasa, lasal... (alt ton) Parca
lucrai la revista. Cand vom citi urmatorul numar?

Gheorghe Ungureanu: Muncim de zor. Cam
intr-0 saptamana, sa fie gata.

Traian Ichim: Atunci... de ce umbli lelea?

Gheorghe Ungureanu: M-a trimis Domnul Di-
rector s va-ntreb...

Traian Ichim: Ei, despre ce-i vorba? Tndréznes-
te...

Gheorghe Ungureanu: Domnul director stie ca
va preocupa invatdmantul particular din Moldova...
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Si tot buchisind prin aste hartoage, a spus dum-
nealui, poate gasiti ceva cu referire la Manastirea
Golia...

Traian Ichim: inteleg, i-ar fi de mare folos Ia
monografia manastirii, la care lucreaza de ceva
timp...

Gheorghe Ungureanu: Ne-ar fi, tuturor, de fo-
los...

Traian Ichim: Ei bine, fiule, nicio veste imbucu-
ratoare. Aici, la Manastirea Barboi, Domnitorul Mi-
hail Sturdza a pus bazele unui institut pentru fete.
Primul din Moldova. (accentueazd, imperativ, ara-
tand cu degetul) Pentru fete! Incepand din 1831.

Gheorghe Ungureanu: Da, se mai stie ¢ in
curtea acestei manastiri a locuit si badita lon Crean-
ga, la vremea cand era diacon. In perioada,
1861-1865.

Traian Ichim: Asa-i, fiule! Despre Golia... inca
nimic. Uite, ca sa te convingi, priveste peste acest
tabel al meu... I voi arata si d-lui director... Citeste!
(se lectureaza de pe foaie):

,In perioada 1839 — 1842 — 1846, pe lang4 Bise-
ricile Toma Cosma, Zlataust, Vulpe, Sf. Nicolae, Sf.
Teodor, Pantelimon, Biserica Alba, Curelari, Nicorita
— fiintau scoli... de dezlegare a buchilor... Copiii
erau obladuiti — ba de vreun psaltist, ba de vreun
dascal. Uite aici... si numele indrumatorilor. La Tris-
fetitele, spre exemplu, profesor era insusi preotul
Nicolae Isacescu — si avea 30 de elevi. La Biserica
Talpalari — dascélul Lefter Panait ii invata pe copii
greceste. La Golia (dezamégit), cu regret, nimic!”

Gheorghe Ungureanu: Dar...

Traian Ichim: Asta e! Deocamdata! Aici, la Bar-
boi, avem si mormantul unuia din primii profesori ai
Academiei Domnesti de la 1600 si...

Gheorghe Ungureanu: Da, stiu, tocmai am tre-
cut pe langa el... Nicolai Kerameu, Doctor in Medi-
cind, Teologie si Filosofie. Mormantu-i aproape de
alee... si 0 luminité-i vegheaza somnul...

Traian Ichim: Vrednicul de pomenire, Nicolai
Kerameu, profesor la Academia Domneasca din
lasi... Originar din loannina (Grecia), cu studii la
Venetia. A fost profesor, aici, in lasi, din 1651 si pé-
nain 1672.

Gheorghe Ungureanu: Si de-atunci, din 1672,
ii odihnesc oasele in cimitirul Sfintei Manastiri Bar-
boi. Dar ceilalti profesori, adica, Paisie Logaridi Si
Irimia Cacavela?

Traian Ichim: Toate la timpul lor. Acum am de-
scoperit ceva de mare pret!

Gheorghe Ungureanu: Ei?!
Traian Ichim: Da, da, de mare pret. Priveste!
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(arata o foaie)

Gheorghe Ungureanu: Uimitor! 1l vom publica
in revista.

Traian Ichim: Negresit!

Gheorghe Ungureanu: In adevar, o premiera.
Bietul Alecu Russo! Sa-i [amurim incet-incet... bio-
grafia.

Traian Ichim: Dragul meu, stii ce am aici? (flu-
turand foaia — si se ridica in picioare) Testamentul
lui lancu Russo, tatal lui Alecu Russo!

Gheorghe Ungureanu: Impresionant!

Traian Ichim: Asculta, rogu-te!

Povestitorul (lecturd):

,DIATA

Aflandu-ma eu in viata barbateasca in intregime
si adevaratele simtiri omenesti, am impartit averea
mea din economie si din aceea céstigata de mine in
Moldava, in acest chip:

Averea mea sa se imparta in cinci parti, din care
sa se dea la fiecare copil cate a cincea parte, si
anume: pentru Cleopatra, Aspasia, Ahilev si Polixe-
nia, iara rodurile a uneia din a cincea parte sa fie a
sotiei mele Maria Rusu pe toata viata ei, iar dupa
sfarsitul vietii ei, capitalul din acea a cincea parte sa
se intoarca iarasi la aratatii mai sus fii ai mei.

ingroparea si toate grijle cuvenite sufletului
meu... sa se faca numai de un singur preot de mir
si la toate aceste sa nu se cheltuiasca mai mult de-
cat una suta galbeni...”

(Traian Ichim face semn povestitorului s& se
opreascd. Acesta va sférsi lectura cu aceste cuvin-
te).

Povestitorul: ,Evghente Cavaler lancu Russu,
lasi, 13 iulie 1844".

Gheorghe Ungureanu: Doamne, uimitor! Si lui
Alecu Russo, fiului din prima casatorie, nimic?

Traian Ichim: Nimic! Doar copiilor din cea de a
doua casatorie.

Gheorghe Ungureanu: Bietul Alecu, ramas or-
fan de mama3, inca de la varsta de 12 ani, a trecut
prin multe incercéri! Eu inteleg prea bine ce in-
seamna astal...

Traian Ichim (ardténd cu degetul): Totusi, tatal
si-a trimis feciorul la studii in Elvetia, la Vemier, din
1829 si pana in 1839.

Gheorghe Ungureanu: Si-acolo va dobandi
cultura serioasa!

Traian Ichim: Da. Va raméne in Elvetia. Cam
zece ani.

Gheorghe Ungureanu: Si dupa ce si-a finalizat
studiile?
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Traian Ichim: Va locui, vreo doi ani, la mosia ta-
talui, la Negrisoaia, din tinutul Dornelor, apoi...
Gheorghe Ungureanu: Apoi?

(Pe durata acestor replici, Traian Ichim isi asaza
foile, dosarele. Priveste — cdnd spre Gh. Ungurea-
nu, cand spre masa de lucru.)

Traian Ichim: Tatal il va obliga sa-si gaseasca
de lucru...

Gheorghe Ungureanu: Normal, nu?!

Traian Ichim: Mda!... N-are incotro! Dar (ara-
tand cu degetul) Alecu Russo se va dovedi un tanar
de viitor... foarte talentat... si perspicace!...

Gheorghe Ungureanu: Desi a trait doar 40 de
ani... ne-a lasat, totusi, cateva scrieri interesante!. .

Traian Ichim: Ca sa ne mangéaiem sufletul.

Gheorghe Ungureanu: Pe mine m-a impresio-
nat dintotdeauna portretele realizate de el celor doi
eroi ai neamului nostru, Decebal si Stefan cel Mare.

Traian Ichim: Oh, tinereteal... (se reaseazé pe
scaun)

Gheorghe Ungureanu: Interesant, nu?! Dece-
bal - eroul Daciei Mari si Stefan — Soarele Moldo-
Vei...

Povestitorul: ,Stefan — un luceafar luminos”,
,Decebal — un soare intunecat”; ,Stefan — un om gi-
gantic ce imple ochii”, ,Decebal — in zarea trecutului

ca o zeitate nevazuta si neinteleasa”.
Traian Ichim: Memorabild comparatiune!

Gheorghe Ungureanu: Améndoi, acelasi tel:
,neatdrnarea patriei lor!”

Traian Ichim: in adevar, Alecu Russo a avut 0
minte ascutita. .

Gheorghe Ungureanu: ... un patriot... (catre
public) Ascultati ce rostea el... in poemul ,Cantarea
Romaniei™...

Povestitorul: ,Esti frumoasa, esti avufita... o,
tara mea... ai copii multi la numar care te iubesc...”
— Nu uita, frate Roman, din orice timp si din orice
loc! - ,Ai cartea de vitejie a trecutului si viitorului ina-
intea tal...”

Traian Ichim (se ridica in picioare): De aceea,
astazi, 17 martie 2019, la 200 de ani de la nasterea
ta, Alecu Russo, omagiul nostru, al tuturor Ro-
manilor!

Gheorghe Ungureanu: Slava memoriei tale,
Alecu Russo!

Povestitorul: Tu, cel care odihneste in cripta
ziditd-n peretele interior al acestei sfinte biserici,
ramai vesnic in inimile noastre ca un fiu iubit al
neamului romanesc!
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