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POEMUL DESENAT = =2 2> 2> 2> 2>

Ion MIRCEA

JOC DE ZARURI (PRIVIRE DIN INTERIOR)

O casa pe camp. printre scanduri au crescut ghiocei.
pe un perete oglinda.

pe celalalt pata decolorata a fostei icoane.

peste pata

0 rama cu geam.

mai in adanc o fereastra.

sub fereastra e masa.

intr-o latura patul cu perne umplute cu intuneric.
privesc in oglinda si nu ma vad.

ma intreb ce-ar fi fost

sa fi avut ochii pe talpi

ori plantati undeva mai in adancul trupului

incat sa vezi toata viata numai plamanii

sau esofagul sau Trompa lui Eustachio.

deodata

casuta se rostogoleste trosnind din toate incheieturile.
oglinda e cand pe un perete cand pe un altul

cand pe tavan cand pe podea.

privesc in ea si nu ma vad.

vad doar spatjul interior

al casutei

picioarele mesei aratand ca patru mirari spre tavan
pe urma spre lampa iesind din podea.

ies din cub

pretinzand ca ar exista un afara.

cineva ma ia-n palma

cum ar lua un zar

si ma rostogoleste pe camp.

ies printre coastele trupului meu precum ghioceii printre scanduri.
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UN POET, O PAGINA

Clara MARGINEANU

AM FOST, CANDVA, ALTA FEMEIE

in carciuma dintre ruine si balalaica este beaté

In noaptea asta ies din mine, voi deveni altcineva

Si poate, totusi, voi afla de ce-ntr-o viata spulberata
Am fost, candva, alta femeie care-si dorea sa fie eu.

Doi ochi vrajiti, din alta lume, celest, imperial, albastru
Ma striga ireal, pe nume, imi sunt si bolta si hotar

E poate un destin cu har care imi méngaie dezastrul
Mi-e mila de acea femeie care-si dorea sa fie eu.

Poate-i un sfant care coboara cu mine-n carciuma uitata
Poate definitiv e seara, peste ce n-am dorit sa fiu

Acum chiar simt si parca stiu, o incordare de-altadata
Am fost candva, alta femeie care-si dorea sa fie eu

S-a frant coloana verticald a unui ev, in care plang
Tacerea asta milenara da balalaica de peretj,

Nu te opri, asa invetj, sa sorbi lumina din adanc
Mi-e mila de acea femeie care-si dorea sa fie eu.

Ramane forta poeziei, invingatoare in prapad,
Ramane lacrima trufiei, peste absenta necesara

Si peste jale este vara, filmul il stiu, I-am scris, il vad
Femeia vesnic amanata va obosi sa fie eu.

6 i criptor



UN POET, O PAGINA

Constantin CUBLESAN

S criptor

E TARZIU

Si, uite-asa, s-a facut seara.
E tarziu. Soarele a scapatat.
Umbrele inainteaza de pretutindeni
si tot mai slab se vede drumul
ce duce unde duce

printre paduri si poieni,
printre orase si sate,

printre prieteni si dusmani
incat te simti

mai singur de cum ai fost

tot inaintand pe drumul asta
de-a surda.

Macar daca am sti ca acolo

e cu adevarat odihna

si liniste

si ca nimeni nu te mai cearta
ca ai gresit si cand n-ai gresit
si ca iti vei gasi un loc

unde sa te poti aseza

l&nga un parau racoros

in care sa-ti stamperi

talpile batatorite prin colbul anilor
tot mergénd inainte

asa cum ti-a fost randuiala...

Dar, iata, de-acum se-nnopteaza
Si pana la apa cealina
Dumnezeu stie cat a mai ramas...

Din volumul in marea dezordine a lumii.
La taifas cu Ziditorul,

in curs de editare la Junimea,

colectia ,,Atrium”



UN POET, O PAGINA

Doru Mihai MATEICIUC

PRIMA LECTIE DESPRE ZBOR (IVONEI)

toti prietenii striga in cor
las-0. ai s-0 uiti. asa trebuie
sa se intample

insa eu stiu. infima albina
viseaza intreaga viata
la mierea dintéi

chiar daca
alta dulceata. de pe alte. flori
poarta pe trupul ei amarui

toti prietenii striga in cor
radiaza iradiaza inventeaza
loveste surézénd nu te opri
cutremura despica isca

cum sa pot

cand poemele implinite

se gandesc la tine mereu
mi te fura. mi te aduc inapoi

e linistea. jocul spulberat. meandra
apa rece asa cum este trupul tau
toti prietenii striga in cor

nu privi inapoi. fa slalom. inoata

insa eu stiu

infima albina cand se ridica in zbor
de pe o floare a nimanui

0 inconjoara de sute de ori

) . Din volumul Antierotica,
o parte din ea raméne in floare in curs de editare la Junimea,

Si cui sa-i spui cui sa ii spui colectia ,,Atrium”
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PROZA

Lina CODREANU

OMUL DE APA CU OCHI DE CENUSA

1

O ploicica desprinsa din panza cenusie a ceru-
lui, parea sa fie un moft pe langa ce fusese asta-
noapte, dar se raspandi tenace ca 0 mocaneasca
autumnala, incat ii indreptd pe oameni inapoi ca-
tre adaposturi.

Din gard in gard, din trunchi in trunchi, Canalul
se desferecase si adunase intr-un luciu murdar
poalele celor doua pante. Canalarii se imprastiara
spre casele proprii pentru a ,evalua pagubele”, in-
sa inca nu indrazneau sa intre pe unde era apa
mai mare. Rasuflau usurati cand isi vedeau consa-
tenii de pe partea cealaltd. Sa fi fost vreo sutd de
metri intre ei... Pana seara s-au tot uitat tacutj la
mica lor strénsura de avere. Cam toate se aflau la
locul lor. Se vedeau pe la case acoperisul, floraria
stresinilor, ferestre, usi, prispe... Putine pagube in
raport cu spaima ingurubata in sufletul canalarilor.

— Aracan de mine!

Erau atdtea bufnituri si vaicareli, ca una mai
mult nici nu se baga de seama.

Anita vazu atarnand pe o creanga a nucului o
bucata de panza inglodata si dadu s-o agate cu un
bat pe care-l purta in dreapta pentru sprijin. Cand
carpa s-a miscat au trecut-o toate cele.

— Valeu! Ce-o fi asta, Marcule? la te uita! Mis-
ca, vezi?

Da, asa era. Ceva misca sub toala pamantie.
Marcu, mai fricos decat nevasta-sa, a dat sa se-n-
toarca, dar din spate venea tarcovnicul, care, de
frica, din galben se facuse alb cu ridurile negre ca
hértia de caiet cu care impacheta lumanarile.

Iy criptor

— Aista-i necuratul! — sopti si-si facu repede
niste cruci mici-mici si dese in dreptul ilicului din
lana. Doamne apara!

- la stai sa vedem noi ce dihanie o fi aici, spu-
se intepat Anita si ridica un colt al carpei.

— Tiu! Arican de mine! O mana. De copil, Mar-
cule! - si continua sa dea deoparte carpa plina de
namol si iarba.

— Chiar asa. Ntt-nt{-ntt! A cui o fi, {atd Anita? -
morfoli niste vorbe si Cucu tarcovnicul.

i vazura picioarele atarnand. Unul avea prins
o0 sandala de glezna, celalalt avea iarba incalcita
intre degetele verzui ca argila din lutarie.

— Nu misca? — auzi vocea barbatului ei sosit
aproape de nuc.

Femeia prinse curaj, agatad zdreanta, o trase
inspre ea si se pravali cu povara peste piept, sub
coroana ampla, in glod si crengute. O mogaldeata
de om sub un fel de haina uriasa. Parea fara sufla-
re. Anita 1i luad manutele umede si le cocolosi intre
palmele ei sufland ca sa le incalzeasca. Palma
stangii era stransa pumn si, vazand ca nu poate
s-0 desfaca, femeia continua sa le cuprinda intre
palmele ei aspre. La fel facu si cu fetisoara vinetie
a copilului pana i se paru ei ca ar avea viata intr-
insul. 1l puse in bratele lui Marc si-| acoperi cu pes-
telca ei, oricum mai uscata decat surtucul lui.

— la-l, Marcule, si hai! Tnapoi, la deal...

Inspre Boieroaica, urcard grabiti, de parca nu-
mai ce nascuse Anita, femeie maturad cu fata de
maritat. De pe niste paie trase o blana de oaie.
Lua omuletul din bratele barbatului, il puse acolo
si-| acoperi cu o paturd i niste toale rdmase in
hardughie.



— Chiar in nuc l-ai gasit, tanti?

- Da, da, chiar in nucul lui mos Dumitru.

— Cum? Cum statea? — intreba curioasa Mari-
cica, tuguindu-si buzele pana-n varful nasului.

- Atarna asa, cum sa spun? Asa... ca 0 carpa,
explica, in timp ce imita spanzurarea.

Prezenta ciudateniei suspendase rasuflarea li-
otei de copii, unii ramasi de seara, altii venitj dimi-
neatd. Cu un ilic murdar peste rochia prea larga pe
trupul ei slabanog, Maricica il studie scarbita, ster-
gandu-si dintr-o migcare rapida mucii aposi de sub
nas.

— Da-i om, tanti? — se baga in vorba si farama
lui Mastacita, studiindu-i fetisoara stravezie, fara
pic de roseatd, cu niste sprancene banuite si o
idee de gura cu buzele vinete, caci atata se vedea
de sub patura.

- Da’ ce-ai vrea sa fie? Papusa?

- Mmm..., se aratara nedumerite copilele.

— Eu plec devale sa vad ce-i pe-acasa. Pazitj-|
si, cand se frezeste, strigati la mine. Atj inteles? —
schimba femeia tonul.

Imbatosate de importanta cu care fusesera in-
vestite, cele doua fete, cu genunchii la gura, pazin-
du-I ca pe-un odor, se postara de-o parte si de alta
a mormanului cu haine peste care dormeau ne-
stingheriti cei doi pisoi ai matusii Anasia. in mintea
lor, fiecare copila depana ganduri de poveste de-
spre un print, o imparatie... si neaparat, in miezul
iluziei, ele — Cosanzene, fete de imparat...

2

Tn Boieroaica, sub mormane de haine, sub pa-
turi, pe un sac cu pais, abia isi terminase somnul
fetiscana lui Goian, care se apropie de cele doua
mogaldete, supraveghetoare ale baietasului adus
de tanti Anita. De fapt, Anuta lui Mastacitd adormi-
se si, prin somn, tot tragea de lucruri sa se inve-
leasca. Se trezise si tragea lenes, cand cu unul,
cand cu ambii ochi, pe sub genele dungate ca
smoala, la migcarea celor rdmasi in hardughie.

Strainului nu i se vedea de sub patura visinie
decat fefisoara asa de palida, de parca era de
mort. N-avea gene, n-avea sprancene, doar doua
gaurele sub nasul vinetiu si o crestatura in loc de
buze.

Lungana lui Goian rdmasese cu gura cascata
la baiatul albicios si sticlos pana la transparenta.
Incepu s&- dezveleasca incetisor ca s& nu-l tre-
zeasca. i desficu camasa cu bumbisori pan la
géat. Din culcus ieseau aburi, dar corpul baiatului
era de gheatd. Cand i lud o ména, fata dadu s-o
zvarle Tnapoi, numai ca ochii baiatului incepura sa-
si zbata genele si la inturlucarea asa-ziselor spran-
cene se incrancena un santulef. Parca-parca mai

10

vazuse un chip ca acesta, nu putea baga ména-n
foc, dar semana cu copilul oglindarului ori cu...
Acum, nu putu ingirui firele géndirii, in capul ei fa-
candu-se o incalceala precum drumurile canalari-
lor spre lanurile de pe coline ori de prin vii.

— Parca-i din clisa, avu fata o parere, dar simfi
pe sira spindrii un fior rece si parul de pe tmple i
se zbarli, asa ca nu mai continua.

— Cum ai zis? intreba Maricica, desi auzise bi-
ne.

— Taci! 7i spinteca brutal curiozitatea. Unde-o fi
spalacita de Nita?

Dadu sa-i apuce si mana stanga, murdara de
noroi uscat. Palma era inclestata in forma pumnu-
lui. Unghiile degetelor erau stacojii. loana nu insis-
ta. Observa ca baiatul incepu sa se foiasca din ce
in ce mai incomodat de controlul iscoditor al fete-
lor. Cénd, in sfarsit, deschise ochii, mirarea o facu
pe Maricica s& cada-n fund peste farama lui Mas-
tacita, care icni sub busitura celeilalte si se destep-
ta de-a binelea. Vazandu-i ochii mari rotunzi, cu iri-
sii plumburii in cercurile conturate, Lungana nu se
pierdu cu firea.

— Are ochi de cenusa!

Strainul se ridica in sezut si privirile lui curgeau
ca 0 umbra peste obiecte, peste fetele copilelor din
jurul sdu. Parea buimacit de gramezile cu lucruri
pe care-si aluneca uitatura incetosata.

— Apa! - atata zise celor trei mogéldete preo-
cupate de infatisarea lui.

Din pricina inflamarii polipilor, din narile Marici-
cai se auzea un fagait ca o vantoasa suieratoare
ce i facea respiraia dificila. Statea, de aceea, me-
reu, chiar si cand dormea, cu gura intredeschisa.
Smiorcaita gasi o caldare din care lua cu cana de
tabla putind apa si o aduse. Pirpiriul albicios privi
absent cana intinsa si nu-si lua indemnul sa bea,
desi fetele erau grijulii ca lui s&-i fie bine.

— Cum te cheama? — i se adresa fata cea mai
mare $i-si impunse degetul pe cdmasa murdara si
jilava, insa strainul nu dadea semne de raspuns.

— Bai, n-auzi? - il imboldi si smiorcaita.

— Apal - repeta mai clar de asta data, ca si
cum n-ar fi luat in seama intrebarile fetelor.

— Uite, ti-am adus apa - si Maricica ii impinse
spre mana cana.

Omuletul cu ochii mari incercanati, nu intinse
mana spre cana.

— Sa stii ¢a-i surd..., banui una din ele.

Se vedea dupa rasucirea corpului ca-si cauta
haina. O apuca si-si acoperi braful cu palma inchi-
sa. Se ridica de sub mormanul de lucruri $i dadu
sa iasa afara din Boieroaica. De la inceput, {inti
patratul de lumina din fata ca fiind singu/rul loc de
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fuga. Fetele ii ghicira intentia si-si unira mainile, in-
cercuindu-l, fara sa-i dea sansa sa plece.

- Méstacito, cheam-o pe tanti Anita, suna ordi-
nul Maricicai. Spune-i ca s-a trezit...

Amarata aia mica uita de caldura culcusului Si
0 zbughi afara.

— Smiorcaita striga la varu-sau Marcel, reze-
mat de tocul usii, care luase o atitudine plictisita ca
si cum stia toata istoria.

— A-nviat mortul, bai!

Tangaul ridica din umeri cu nepasare, dar nu
ramase indiferent. Intrd in incaperea atotcuprinza-
toare. Ca un mare mahar l privi de sus pe strainul
pirpiriu, il céntari cate parale face si, adresandu-se
Maricicai, o intreba cu autoritatea pe care i-o da
inaltimea mai rasarita:

— A’ cui e asta?

— Nu stim. Tanti Anita I-a adunat de pe Canal.

— Din nuc, din nucul lui mos Dumitru...

In picioare vazut, stréinul era cam de fnaltimea
Maricicai, dar slab ca paiul de secara. Nu scosese
alta vorbulita si acum statea lipit de zidul Boieroai-
cei, singurul care parea sa-| apere, in timp ce-i pri-
vea cu ochi miratj pe cei care-i taiau calea spre ie-
sire.

Marcel se uitd iscoditor la pocitanie. Lungana
lui Goian ramasese cu ochii alunecalj la asa-zisele
picioare ale strainului, niste cioturi cu glodul uscat
si era gata sa traga o concluzie, de n-ar fi navalit
pe usa bondocul de Chihaia cu un deget in sus:

— Bai, vine iar Canalul! la!

Nu tresarira la vestea ca se revarsa apa peste
vale. Nici huietul apei nu-l auzira. Aveau alta trea-
ba. Planuiau cum sa procedeze cu omuleful de
apa, de parca ar fi fost un animaluf aflat in proprie-
tatea lor iar ei impovarati cu un acut simt al res-
ponsabilitati.

Ochii spélaciti de orbete ai strainului Tsi facura
bobul negru marit ca la pisicile care pandesc pra-
da. Privirile ii cadeau in laturi cam prin dreptul ure-
chilor celui la care se uita.

- Are ochi de peste, bail — observa prompt
bondocul.

Dadu un bobarnac pisicii care se culcusise
peste gramada de haine.

- Vai de capul lui! Numai cu doud degete il
pun jos, zise cu trufie Chihaia, despre care toata
plodarimea stia ca are pumnul greu in toiul batai-
lor.

— Asta-i om in neom, apuca s& sopteascé mai
mult pentru sine loana lui Goian. Ori, poate, neom
in om, continua sa-si murmure gandul, in timp ce
copilandrii se adunara in juru-i, intr-un soi de com-
plot Tmpotriva intrusului.

,
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— Cine? intreba nedumerit tangaul, nedeslu-
sind daca-i vorba despre strain ori despre bondo-
cul bataus.

Intrebarea nu primi raspuns, find nabusita de
repeziciunea cu care ceilaltj si spuneau parerile:

- Bai, eu cred ca-i trebuie mancare, spuse
apasat Maricica.

— ... niste haine potrivite.

— S&-| spalam ca-i numai glod uscat...

- Ha-ha! O sa fie circul lumii, o sa vedef...,
preconiza vesel bondocul.

Pana pe tapsanul magaziei razbateau stins
glasurile oamenilor care se-nfricau de revarsarile
noi peste aparaia de dimineata. Totusi, greul isi fa-
cuse vad pe mijloc, caci apa venea cu stransura
de pe Dealul Mandrei, carédnd cu repeziciune
crengi, iarba, pene... Resturile de vegetatie rama-
neau la margini, langa altele carate asta-noapte,
dar cele mai multe alunecau vijelios spre Rapa lui
lon Mistei. De acolo se auzea vuietul cel mare.
Canalarii priveau zgribulifj.

Cei patru copilandri din Boieroaica n-aveau in-
teresul sa vada puhoiul. Se saturasera de-atata
apa. Bondocul ii chema intr-o parte mai intuneca-
ta. Isi adunara capetele si pusera ceva la cale cu
omuleful lor. Cand conspiratia lua sfarsit, tocmai
sosi tanti Anita.

— Unde-i? - intreba tulburata femeia.

Intrebarea i-a adus la realitate pe complotisti,
dar le-a frant elanul si le-a ingalbenit obrajii, cand
constatara ca ,subiectul” planului lor disparuse.

—Acu'’ era aici, tanti, lipit de perete. Cum?

Ca era colea, ca unde-i, omul de apa nu mai fu
gasit in incapere.

— Ce-afi facut cu el, pui de draci ce suntefi?
Unde l-ati ascuns? — ameninta femeia, de parca
era nepotul ei ori vreun neam apropiat.

fsi suci corpul ca sa-i vada pe tot.

— Mastacito, unde-ai disparut?

Intr-adevar, fetita cotise drumul de intoarcere
pe la Burcaneasd, lapaind cu gumarii uriasi prin
glod si apa. Nita stia multe si ar fi putut dezlega
misterul omulefului cu ochii de cenusa.

— Aici sunt, tanti, o auzira gafaind cu sufletul la
qura.

De atéta importanta, cata i se acordase, ba ve-
gheaza, ba du-te incolo, ba treci pe dincolo, ba sa
fii la Indemana lui tanti, obrajii Anutei se imbujora-
sera si privirile pareau mai vii ca oricand.

Fragment din Chemarea apelor,
in curs de editare la Junimea,
colectia ,,Epica”



Cristian GHICA

Ne-am reeducat amandoi la scoala de sme-
cheri. Tovarasii, dusmanii — care se transformau in
prietenii cu timpul, urd pentru tablagii, sa le dau la
montana, dar, mai ales, batalii. Spargeam la fraieri
si daca ne plictiseam. Ca ne plictiseam, nene, pe
camera. Te luau creierii, ba ca ala sfordie, ba ca
alalalt vorbeste-n somn, ba ca unu’ vrea patul tau,
ba ca altu’ se da la bucata ta de slanina. Ca ajun-
sesem sa tin slanina in carie, pentru masa viitoare,
ca se ciordea ca la maraton. Talhari, violatori, hoti,
springari. Da-le! fi luam cand eu, cand Taticu, cand
amandoi. Ni s-a dus buhul pana la comandant.
Mai ales pe violatori aveam boala, aoleu, daca se
nimerea vreun violator de minore pe celular, il ca-
sapeam. l-au venit pandaliile lu’” Taticu pe unu’, vi-
olator d-asta, si |-a batut in cuie. Facusem rost de
la cizmarie de cuisoare. L-a pus p-ala sa tina pal-
mele pe bancuta si i-a batut cuie in pielitele dintre
degete. L-a pus dup-aia sa faca genuflexiuni cu
bratele ridicate. Nu ne uita ala nici dupa moarte.

Ce sa mai zic, puscarie! Cine nu stie, sa nu
afle, cine stie, s& n-auda.

De la minori ne-au transferat la majori. Ne
plimbau, ca nu se mai intelegeau cu noi, aveam
evenimente si nu dadea bine pentru comandant.
Scapau de noi prin transfer. Craiova, Barcea Ma-
re, Jilava. M-am despartit de Taticu.

Mamaaa, cand am intrat la Fort 13, am zis ca
nu mor acasa, in pat. Eram cu unu’, Camionaru’ i
zicea, avea scris pe frunte: Jos Ceausescu, Jos
comunismul, de la o tampla la alta. Am fost cu el
pe cursa, pe balend, si dup-aia direct pe celular.
Era cult, cu vorba fina, parca nu era detinut de
drept comun. Frate, si nu se luau gardienii de el,
era smardoi, il stia toata tara, noud ne ziceau gar-
dienii; hai, ma, valea Tnauntru, lui ii ziceau: hai sa
mergem, ca ne grabim si noi. Ce cautam noi aco-
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lo, la politici? Eram periculosi? Aiurea, frate. Plea-
va societatii. li bagau la politici p-astia cu capu’,
sa-i smardoiasca pe aia care erau impotriva lui
nea Nicu. Da’ era invers, astia de drept comun nu
se luau de politici, ca toti erau impotriva regimului,
si hotii i respectau pe detinutii politici. Curaj mare
sa ridici tonul la nea Nicu. Si de-aici respectul.

Nici nu era nevoie s&-i batd hotii p-dia, aveau
gardienii o grijd de ei ce n-ai pomenit, ii scoteau
mereu la discutii si veneau tatuati si vinefi si abia
respirau, ma-ntelegi. Pe unii i inviam cu apa.

Mamad, auzeam vaiete toata noaptea de la ei,
de pe alte camere, ce camere, ¢d era un beci pa-
rasit, cu usi care imi scartaiau in inimd si nu pu-
team s& dorm. [i vedeam rar la curtea de plimbare
pe politici si parcé erau din programul Rabla pen-
fru oameni.

Am scapat si noi, nu ma& apuc sa povestesc
cum a fost parnaia. Nu se invata parnaia din carti,
se fnvata numai daca o faci, spunea un capaténar.
M-am liberat de pe Craiova, adica de unde-am fost
prima oara. Foame, paduchi, sénge, dinti scosi,
nervi, turbare, disperare. Foame, fraieri, bulangii,
bahnite, smecheri, iar foame, teroare. Gardieni
scarbosi, tablagii care, dacé nu era Taticu, ma fa-
ceau sa ma duc cu crima. Le faceam buzunar, fara
nicio caterinca. Urlam la ei sa ne dea si noud niste
ruging, dar nimic. La noi pe celular nu ne punea
ruging, adica uleiul ala de deasupra, de la ciorba
de fasole, ca nu era grasime de la carne, era ulei
pus de ei n fiertura de fasole. Nici ciorba nu era,
nici carne nu avea, nici a fasole nu mirosea. Era
bataie pe ruging, trebuia sa dai ceva la bucatar sa-
ti puna si tie in gamela. Vedeam in ghium cum plu-
teste rugina, dar dia bagau polonicu’ la fund si-ti
puneau zeama lunga, cu cinci boabe sparte de fa-
sole. Daca eram in raca mereu cu gardienii, astia
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de la bucatarie se razbunau si nu ne puneau rugi-
na. Mai primeam de la vreun martalog, ii dadeam
tigari, o slanina, la schimb. Dar rar. Ce scandal fa-
ceam! Bateam céte doud ore in usa, cu cana de
fier, de-i turbam pe tablagii. fi injuram de nu-i mai
spala nici cascada Niagara. Ma stiau aia ca pe
Préslea cel Voinic. Capaténarul ala mi-a spus la
plecare c& am intrat in parnaie si am iesit cu ea in
mine.

Cénd am scapat, ne-am dus direct la Timisoa-
ra, ca aveam tovarasie cu niste baieti prin Piata
700. Daca tot aveam blatu’ cu adidasi si blugi la
Severin, ne-am gandit s mergem pe paduri mai
mari. Asa zicea un tovaras de-al meu, cand era in
Germania: sa culegem ciuperci, sa le vindem, ca
erau scumpe si culegeam toata padurea de ciu-
perci, ca s& punem ban pe ban. Asa si? I-a intre-
bat unul. Crezi ca te imbogatesti? Pai, zice tovara-
sul meu, mergem pe paduri mai mari! Si a ramas
vorba.

Asa si eu cu Taticu. Mergeam pe paduri mai
mari. La Timisoara, ca smecherii de-acolo pe noi
ne asteptau, s& facem noi biznis, s& vada si ei
cum e. C3 ei nu stiau!

Am facut noi niste bani, ne-am spart in figuri si
am ridicat nasul la Conti, ca aici se dadea ora
exacta. Ne-au luat smecherii la ochi. Da’ &stia, nu
numai ca nu fusesera la biserica, nici macar nu
stiau cum arata o biserica. Aveau arme, pistoale,
grenade, ca-n Columbia pe plantatie. Ne puteam
astepta la orice. Si noi stdteam bine, ne luaseram
un pistol, da’ ne era cam jena s&- impuscam pe
vreunul. Daca scandalul atrage scandal, cu reper-
cusiuni, moartea atrage moarte. Daca i-o dai unui
smecher de lumanare, nu mai dormi toata viata li-
nistit.

Sa ne vezi cu pistolul ce figuri faceam. John
Wayne, ala care juca in toate filmele si ii impusca
pe toti, ala era un fraier. Pac-pac, il impuscam pe
Taticu si ma rostogoleam in pat, cadeam pe par-
tea cealalta si iar pac-pac. Apoi era randul lui
Taticu sa ma impuste, el era mai sobru, ca soldatii:
Sei helo tu mai litl frend! Trrrr, trrrr! facea din gura.
Ca faza asta e din filmul Scarface, cu Tony Mon-
tana, cand iese el cu mitraliera pe balcon, la sfar-
sit. Saluté-I pe prietenul meu, adica mitraliera, fa
cunostinta cu ea. Avea gura mare Montana asta,
adica scandalagiu, pus pe harta, de-aici si sa-i dau
la montana, sa-i dau la bot, la gura aia mare. Zic
eu ca de-aici vine. Lui Taticu i se zisese la un mo-
ment dat Scarface, ca avea o cicatrice ca ala din
film, dar eu nu stiam de film atunci, nu- vazusem,
dar l-am vazut cu Taticu de vreo trei ori si ne-a
ramas in cap. Tare! Cum vine el sarac, in Ameri-
ca, dar cu tupeu, frate, si ii rupe pe toti, face bani,
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omoara concurenta si merge pe paduri mai mari.
Dar l-au luat la ochi smecheri de smecheri si |-au
dovedit. Ca si i-a pus pe toti in cap. Aici a gresit, s-
a lacomit si a crezut ca numai el stie sa fie sme-
cher, dar nu inventase el smecheria. Erau unii ba-
zati international, care stiau joaca si l-au prajit. Si
noi eram in aceeasi situatie. Cel putin noi ne stiam
lungul nasului si voiam sa traim. Mai bine urat si
sanatos decat mort si frumos, zicea Taticu. De un-
de le scotea, n-am habar.

Asa ca ne-am mai potolit, adica ne-am re-
strans activitatea, nu mai faceam cam de toate,
ma-ntelegi. Mai ales c& aveam un singur glont.
Unul singur si ne uitam la el cum straluceste, mi-
nute in sir. Era atata putere nedescoperité in acel
glont, ne dadea un fel de sperantd, cu care nu ne
mai intalniseram. Ne fiacea sa scornim planuri,
cum o s& mergem la Bucuresti, cum o sa ne facem
firma si aducem marfa de la sérbi si o sa ne um-
plem de cascaval, apoi 0 sa ne facem o cérciuma,
in buricu’ targului si n-o s& mai avem nicio grija.
Eram Boier Bibescu. Si traiam intr-un glont.

La treaba!

Pe la Conti, Téticu a intrat pe felie cu niste ita-
lieni, ca el bungheste engleza, italiana, spaniola si
da din gura si in franceza, trebuia sa se faca popa
la cét 1l duce capu’. Si le aduceam fete. Contra
cost. Aveam nevoie de bani.

Tata era bolnav, la pat, in spital, si avea nevoie
de tratament permanent, mamica statea acasa,
avea pensie 70 de lei, ca lucrase putin, ea era mai
mult cu gradina de zarzavaturi, cu mancarea, cu
gospodaria, ce mai. Asa fusesera timpurile. Eu am
apucat trecerea de la tara la oras, cu emanciparea
taranilor, asa cum eram si eu, un taran emancipat.
Faceam trecerea de la opinca la pantof. De la ie la
tricou. Toti erau asa. Numai ca unii nu se adaptau
si raméneau tot ca-nainte. Altii invatau sa se poar-
te, luau harfe de Bucuresti, tupeu cu caru’, se im-
bracau, vorbeau de sus, faceau bani. Eu cam asa
eram. Un pusti cu tupeu, nervos, care se baza pe
cei doi pumni ai lui ca pe doi dumnezei. Altceva nu
aveam. Ba da, il aveam spate pe Taticu.

Trimiteam bani saptaménal acasa. Ne miscam
bine cu marcile, ca pe-atunci era marca germana
la putere, fi luase locul dolarului. incepuseram sa
punem deoparte pentru carciuma, ii gasisem si
nume, La Téticu, si ma gandeam sa-| aduc pe tata
la Bucuresti, sa intre in carciuma lui, ca asa fi zi-
ceam: Taticule, asta e cérciuma ta, de la mine! sa
bea si s& manance tot ce vrea, s& fie mandru ca
am facut ceva in viata asta amarétd, sa-mi trag
una, iar pis ochii.

Era cu dublu sens numele La Téticu’, si tata, i
prietenul meu. Si suna bine, cel mai bine, asa ni se



parea. Dar visul ni s-a spulberat, ne-a facut un fra-
ier cheie cu pistolul, ne-a dat in primire si a zis
garda cé pistolul nostru fusese folosit la o fapta, nu
stiu ce, si bang, patru ani de péarnaie. Am luat pe
mine, am zis ca Taticu nu stia de pistol si-a scapat.
Asa se face. Nu ne ducem améndoi ca prostii, se
duce unul si celalalt are grija de afaceri si de cel
inchis, pachete, tigari, interventii, avocati.

La pérnaie n-am avut probleme, ma stiau hotii,
de cand fusesem la minori, multi dintre ei statusera
numai inchisi, cum ieseau, cum intrau inapoi. Nu
stiau sa se poarte in libertate.

— E mai bine aici, imi spunea unul la Jilava. Ma
respectd lumea, ne intelegem, dar afara nu ma
stie nimeni si, cum au aparut fraierii ca mustele la
handel, e imposibil s& nu- arzi pe vreunul. Si-am
batut la ei ca la hotii de cai. Asa ca mai bine aici,
liniste, daca nu te iei cu garda in gura, o duci bine.

Puschea pe limba! S& stea el, c& eu nu mai
aveam rabdare sa ies. M-a scos Téticu, cu avocat
de la Bucuresti, ca pentru buna purtare, ca n-am
avut evenimente, ca gasisem pistolul si ne jucam
cu el, ce mai, dupa un an si sase luni, zi de zi, am
iesit.

Taticu era bine. Se dusese la un liceu, sa-si ia
diploma, si vorbea ca vrea s& se ducd la facultate,

ti-am zis c& era destept. Isi facuse o firma, avea
masina si facea invarteli de tot felul. Banii ii dadea
CuU un mic comision, asa zicea, nu cu camata, ca-
mata era pentru camatari, noi eram oameni de
afaceri, vindeam, inchiriam, cumparam, vindeam
la suprapret, intermediam contra unor comisioane.

In fine, s-au intdmplat multe, dar nu vreau sa
mai spun, s& nu se intepe cineva de afacerile pe
care le-am facut.

Treaba e ca am cazut iar. Cind am iesit, Taticu
avea facultatea terminata si afacerile in floare. Nu
vreau sa dau amanunte si nici nu mai vreau sa
vorbesc de parnaie, sa fie la ei. Un puscarias sca-
pa greu de puscarie. Se bazeaza pe pumn si, da-
ca ii iese, 0 duce bine. Stie cum e inguntru si nu i
mai e frica. In libertate, daci te bazezi pe pumn, te
ia garda la ochi. Asa ca te bazezi pe vrajeala, cét
tine, apoi o dai tot in pumni. N-ai ce sa faci.

Numai in copilarie am fost in libertate. Adoles-
centa si tineretea le-am invatat la péarnaie. Acolo
m-am calit, acolo am trait, acolo am invatat sa su-
pravietuiesc. Asta e viata mea, n-am ce sa fac.

Din volumul $mecher cu carte,
in curs de editare la Junimea,
colectia ,,Epica”
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ESEU

Stefan AFLOROAEI

AMANAREA CU BUNA STIINTA A RASPUNSULUI

Stim bine ca atunci cand, uneori, acceptam to-
tusi s& vorbim de un posibil sens al vietji, ezitam
sa spunem care ar fi acesta. Fie ne exprimam vag,
evaziv, ca $i cum am améana la nesfarsit cuvantul
potrivit, fie uzdm de formule prea generale. Nu
stim pana la urma despre ce e vorba cand in dis-
cutie se afla ,sensul vietii’. Expresia ca atare ra-
mane indeterminata, spectrala, fapt evident mai
ales cand cineva se refera la propria lui viata. Las
deoparte cazurile in care ea e folosita impropriu,
arbitrar. De ce totusi se intampla astfel? De unde
aceasta dificultate in a numi un sens al vietji? Sa fi
ajuns aceasta expresie un simplu artificiu retoric,
bun doar pentru a da oarecare ,gravitate” unor
enunturi? Sau face parte din randul acelor expresii
care, cautand sa spuna prea mult, nu pot fi deter-
minate ca atare?

Un lucru pare totusi limpede, anume ca intre-
barea cu privire la sensul vietii nu poate obtine un
raspuns precis, exact, ca atunci cand in discutje ar
fi, sa zicem, varsta unui om sau locul unde Tsi duce
viata. Raspunsul nu ar putea fi exprimat in enun-
turi de forma: ,sensul este cutare lucru...”. Astfel
de enunturi apar potrivite cand se au in vedere
fapte ce pot fi delimitate, masurate, nu insa cand e
vorba de propria viata. Sigur, sub motivatji de felul
celor pedagogice se risca uneori si se spune ca
sensul vietji 1l constituie, de pilda, cutare atitudine
fata de oameni. Daca se intelege ca acest fel de a
vorbi e totusi abstract si ca predispune la obiectua-
lizari nefericite, pacatul nu e mare. Astfel imi explic
faptul ca, atunci cand sunt intrebatj cu privire la un
posibil sens al vieji, cei care ar putea totusi sa ras-
punda nu o fac. lar daca o fac, dau mai curand un
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raspuns indirect, specular (,ca in oglinda”). Nu e
vorba de o simpla ignorantd, nici de sentimentul a
ceva pur si inefabil. Dimpotriva, in joc e congtiinta
a ceva ce nu poate fi determinat asemeni unui ob-
iect dat. Probabil ca nici intrebarea de la care ple-
c&m nu e intotdeauna fericit formulats. In varianta
ei cea mai frecventa (,care este sensul vietji?”) itj
cere din pacate sa te gandesti la ceva care, ase-
meni unui obiect neutru, ar putea fi bine delimitat.
Avea dreptate Wittgenstein, Tn anii tinerefji sa-
le, sa distinga sever intre diferite categorii de pro-
bleme. Severitatea e vizibila, de exemplu, in acest
minunat fragment; ,Caci indoiala poate exista doar
acolo unde exista o intrebare; o intrebare doar
acolo unde exista un raspuns; iar acesta doar aco-
lo unde se poate spune ceva™'. In prealabil distin-
ge intre a spune si a aréta; poti spune ceva precis
doar atunci cand poti determina — masura, cantari,
calcula, delimita spatial sau temporal — un anumit
lucru. Nu e cazul acelui ,ceva” pe care il numim
sens al existentei. Intrebarea cu privire la acesta
nu e o intrebare stiintifica — in acceptiunea stricta a
cuvantului. Asa cum spune Wittgenstein, chiar i
atunci cand am avea raspunsuri la toate probleme-
le stiintifice posibile, problemele noastre de viata
ar ramane neatinse (§ 6.52). Cei care le cunosc
indeajuns nu le cauta astfel, iar cand, dupa inde-
lungi ezitari, ajung la un raspuns pentru ei ingisi,
nu pot spune cu exactitate in ce consta acesta.
Raspunsul nu ia forma unui enunt sau al unei de-

' Ludwig Wittgenstein, Tractatus logico-philosophicus,
§ 6.51, traducere de Mircea Dumitru si Mircea Flonta,
Humanitas, 2001.



scrieri. Dimpotriva, descopera un ciudat paradox:
,dezlegarea problemei viefii se vede in disparitia
acestei probleme” (6. 521). Dispare ca problema
abia atunci cand sensul se arata el insusi in faptul
de viatd. Adauga imediat intr-o paranteza: ,Nu es-
te, oare, acesta motivul pentru care oamenilor ca-
rora sensul vietii le-a devenit clar dupa indelungi
indoieli nu pot spune in ce consta acest sens?”
Chiar daca spun ceva, cuvintele lor nu pretind a
descrie cu exactitate o stare de lucruri. Desi poate
deveni clar la un moment dat, resimtindu-i-se intr-
un fel sau altul prezenta, sensul vietii nu poate fi
expus ca atare, nu poate fi exprimat in maniera in
care exprimam de obicei ceva neutru si verificabil
empiric.

Nu e de mirare in acest caz ca acela care se
grabeste s& numeasca sensul vietii i sa o faca in
mod precis, cu o formula sigura, spune de fapt mai
putin decat acela care stie sa amane un astfel de
raspuns.

Sa ne amintim ¢a scoli intregi de gandire, pre-
cum cele din lumea greco-romand, numeau scopul
vietii intr-0 maniera mai curand ambigua, parado-
xala2. Pe de o parte, se stia bine ca un astfel de
scop trebuie totusi numit, altfel discutjia raméne ne-
convingatoare. Nevoia bunei exprimari a scopului
vietii apare evidentd pentru omul anumitor traditji.
Pe de alta parte, cei vechi au sesizat o diferenta
inevitabila ca atare: nu la fel se determina scopul
unei fapte particulare (construirea unei case, de
pilda) si ceea ce numim scop al vietii. Acesta din
urma, chiar si atunci cadnd numeste ceva din lumea
traita, nu poate fi privit nici ,in sine” si nici ,din cea-
laltd parte”. Pana si expresia prin care e invocat
comportd ceva indefinit. De pilda, a vorbi despre
,asemanarea cu divinitatea” (cum face Platon in
Theaitetos, 176 b) inseamna a avea in vedere ce-
va inepuizabil si aproape neomenesc; presupune,
cum se afirma Tn acelasi loc, ,a fugi de aici intr-
acolo cat mai repede”, ,a deveni drept si sfant cu
intelepciune”. La fel si atunci cand scopul vietji l
constituie ,virtutea insasi”: aceasta e realizabila ca
atare, deplin, doar intr-o cetate ideald (Republica,
442 b-d), eventual, cum vor spune stoicii mai tar-
ziu, prin viata traita in armonie cu ,natura origina-

2 Nu ar trebui sa echivaldm semantic aceste doua expre-
sii, ,sens al vielii” si ,scop al vietjii”. Expresia din urma
presupune ideea de finalitate a unui act sau a unui pro-
ces. Or, viata unui om poate avea sens si atunci cand fi-
nalitatea ei raméane nesigura, enigmatica. Stim totodata
ca mintea omului poate sa intretind tot felul de scopuri
ale vietii, unele iluzorii sau utopice, nebunesti sau abe-
rante. Un fanatic, de pilda, se poate livra cu totul unui
scop care, in fapt, se dovedeste fie iluzoriu, fie cumplit,
dezastruos pentru sine si pentru ceilaltj.

ra”". Nici macar un scop mai tangibil al viefii, asa
cum pare sa fie ,placerea”, pentru epicurieni, nu
accepta o simpla determinare, mai ales cand e va-
zuta ca o stare launtrica pura?®. Acelasi lucru s-ar
putea constata si in legatura cu alte scopuri, ,cu-
noasterea de sine” si ,starea de beatitudine”, ,pa-
cea interioara” sau ,ataraxia”, ,comuniunea cu bi-
nele suprem”. Acestea apar ca si cum ar fi intreva-
zute ca atare si totusi spectrale, numite si totusi in-
determinate, asadar paradoxale in ele insele. Nu
ar putea fi delimitate ca atare si nici epuizate in
enunturi de forma: ,sensul este cutare lucru...”.

Se petrec oare lucrurile altfel in cazul congtiin-
tei moderne? Categoria eficientei — verificata de
regula prin rezultate precise, efective — pare sa do-
mine vointa omului modern (Max Weber). Cand nu
se intoarce la vechile raspunsuri, acesta prefera
sa numeasca drept scop al vietii ceva propriu lumii
sale istorice, precum fapta libera sau creatia, drep-
tatea sociala sau buna convietuire. Or, astfel de
raspunsuri, la prima vedere mai concrete, conser-
va si ele destula indeterminare. Fapta libera, buna-
oard, nu se conformeaza unei reguli precise i nu
se incheie la o datd anume; este atat imanenta
vietii, cat si transcendentd, in sensul verbal al cu-
vantului; asadar, atat determinata (angajeaza con-
cret energiile unui om, fiind orientata cétre ceva
anume), cat si indeterminata (tinde sa fie un ,scop
in sine”). Indeterminarea ei nu inseamna absenta
unor limite, ¢i tendinta de a duce mereu dincolo de
sine. Nu intAmplator faptul de a face devine la fel
de important ca si lucrul ce urmeaza a fi facut,
uneori chiar mai important decat acesta, asa cum
faptul de a cauta ajunge sa conteze mai mult de-
cat ceea ce realmente e cautat. Un asemenea
scop, desi concret intr-o privintd, ramane intangibil
in sine. Se arata in felul a ceva deopotriva real si
de neatins ca atare, sensibil si ideal, sesizabil in
efectele sale si totusi pur orientativ.

Am putea crede oare, in acest caz, ca sensul
vietii inseamna mai degraba@ un ,cum” decét un
,c€” (din acel ,pentru ce”), mai degraba un mod in
care viata decurge decat un scop al acesteia?
Destui autori din ultimul secol prefera aceasta ma-
nierd de a vedea lucrurile. Au rezerve serioase in
legatura cu o posibila finalitate a vietji; perspectiva
teleologica de a intelege natura, viata omeneasca
si istoria apare deja multora ca nepotrivits. Tnsa
orientarea privirii catre modul in care viata decurge
nu era straina nici celor de altddata. Seneca, de

3 Pana si Epicur vorbeste intr-o manierd ce pare uneori
de-a dreptul ascetica, precum in acest fragment; ,Nu-i cu
putintd sa traiesti placut fara a trai intelept, bine si drept,/
si nici sa traiesti intelept, bine si drept/ fara a trai placut.”
(Maxime fundamentale, V, traducere de Andrei Cornea).
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pilda, spune ca nu este important ce anume su-
porti in viata, ci in ce fel suporii (Despre providen-
{d, 2. 4). Mare parte din scrierea invatatului stoic
are in vedere tocmai acest ,cum”, felul in care ci-
neva intdmpina incercarile vietii si raspunde in fata
unor intAmplari neobisnuite. Doar ca nici cu aceas-
ta coreclie nu am scapa complet de pericolul
amintit mai sus, nu am face decét sa trecem din
categoria substantei (,ce”) in cea a unui mod care
o0 determina (,cum”), incat maniera de a géndi ra-
mane aproximativ aceeasi. lar riscul mare este,
pana la urma, de a te retrage in simpla abstractie
a unui concept.

Ce sanse are totusi gandirea in fata acestor di-
ficultati? Ea se va intoarce, bundoara, catre o re-
prezentare sensibila si intuitiva a vietjii. Va cauta
acea imagine care se lasa intuita, in fond o analo-
gie necesara gandirii. Aproape de fiecare data
cand vorbim de sensul vietji devin active in mintea
noastrd anumite imagini. Faptul se petrece atat
cand noi credem in posibilitatea unui sens, cat si
atunci cand nu credem. Spre a fi acceptatd sau
respinsa, ideea sensului trebuie in prealabil ,vazu-
ta’, ,imaginatd”, surprinsa intr-o forma intuitiva.
Asa cum nu evitdm a vorbi despre cele inefabile i
a gandi despre cele neinteligibile, la fel nu incetam

a imagina cu privire la cele greu de neimaginat. i
vorbim, bundoara, despre ,izvorul vietii”, ,calea
vieti” sau ,drumul vieti®, firul vieti” si ,arborele
vietii”, Jocul vietii”, ,dansul vietii”, ,povestea viefji”
sau istoria vietii’, ,teatrul vietii” sau ,cartea vietji”.
Alaturi de aceste intuitii, ne vin in ajutor si unele
mai pure, inia vietii’, ,punctul vieti” sau ,cercul
vietii”. O metafora veche, precum ,cartea vietji” (/-
ber vitae), justifica prin ea insasi efortul de inter-
pretare gi ideea unui posibil sens. Prin urmare, ter-
menii care ne apar de reguld abstracti, ,sens” si
,semnificatie”, ,orientare” sau finalitate”, capata
acum o alta sansa, pot fi intelesi intr-o masura gra-
tie imaginii intuitive pe care o presupun. Pana si
intrebarea cu privire la sensul vietii devine compre-
hensiva pentru cel care, uzand de asemenea ima-
gini, isi reprezenta viata intr-un mod intuitiv.

Doar c& limitele acestor imagini care ne vin in
ajutor vor ajunge, inevitabil, limite ale recunoasterii
unui posibil sens. Insasi expresia ,sens al vietji’
avea sa se impuna in gandirea moderna dupa ce
viata omului ajunge vazutad mai ales in felul unei
scrieri sau al unui text. Perspectiva filologica” asu-
pra existentei omenesti, prezenta bunaoard la
Nietzsche, da seama in bund masura de aceasta
intdmplare moderna.

Univers |
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Maria PILCHIN

(Chisinau)

DE LA POEZIA REALITATII LA REALITATEA POEZIEI

Poezia nu poate fi si nici nu trebuie sa fie rea-
lista, dar ea vine dintr-o realitate. Cum functionea-
za starea de fapt in poeme, cum este ea transfor-
matd in metaford? Care sunt efectele acesteia,
cum este multiplicata, transformatd, interpretata
existenta veridica in poezie? Nu avem in vedere
doar poezia de ocazie, poezia oratorica, patriotar-
da, poezia didactica, instructiva, poezia menita sa
amuze sau cu mesaj socio-politic (pamfletul poli-
tic, satira politica etc.).

De unde vine poezia? Din sferele inalte ale in-
spiratiei romantice sau din mizeria poeziei cotidia-
nului? Poetul € un medium, un profet sau poate e
un sanitar al realitdtii care transforma realitatea
obisnuita in altceva? Mai avem nevoie de poezie
azi, cand computerele si robotii creeaza? Totodata,
merita sd ne intrebam odata cu Paul Ricoeur ce in-
seamna lume, adevar, realitate? Mai exista poezie
in epoca nanotehnologiilor? Care sunt proiectiile si
reprezentarile pe care le producem scriind/ citind
poeme? Inregistrate intr-un slalom sumar — aces-
tea sunt cteva din intrebarile acestei car.

In ,Corbul” lui E.A. Poe este totusi vorba de-
spre o pasare? Cosmarul fiintei zburatoare, nalu-
ca cu aripi, nu este oare o esentjalizare a starii
poetului? Cat de real este corbul lui Poe? Cat es-
te de real cubul perfect al lui Nichita Stanescu?
Pana la urma nu asta ar trebui s& ne preocupe, ci
mai degraba, care sunt realitafile ce au produs
aceste fantasme poetice. Poetii exteriorizeaza o
realitate particulara sau o perceptie particulara a
realitaii, exhiband-o spre lume. Cele doud dimen-
siuni ale realitatji poetice sunt inerente interpretérii
unui text.

Poezia este si fizica, si mentald. Poezia, ca si
limba, are o dezvoltare organica. Un popor are

propria limba, respectiv, propria poezie sau pro-
priile posibilitati glotice de a face poezie. Chiar da-
ca un poem este in primul rand o realitate particu-
lara, sa nu uitam de faptul ca limba are un carac-
ter social, limba reflectd o mentalitate, astfel textul
poetic este si o realitate colectiva, o proiectie a
unui mental de ansamblu. Limbajul poetic nu poa-
te si nu trebuie sa piarda legatura cu evolutia vor-
birii, caci opera unui poet fixeaza reperele acestu-
ia Tn istoria culturii si limbii nationale din care face
parte.

George Steiner in ,Dupa Babel” constata fap-
tul ca articulata sau interiorizata, limba este prin-
cipala componenta si validare a constiintei noas-
tre de sine. Noi am parafraza zicand validare a re-
alitatii de sine. Realitatea este afirmata si prin de-
partarea de datele apropiate ale concretului, prin
detasarea aproape contemplativa sau contesta-
toare a sa. Spargénd limitele propriului grai, poe-
tul e universal, nu i se intdmpla oricui, iar cel care
o face stie, de fapt, sa exprime niste realitati ge-
neral-valabile, niste universalii.

Grecescul onoma, ,conferirea de nume”, este
stréns legat de limbajul poetic, limba, care a numit
lumea la originile ei, are si ea aceasta functie poe-
tica. Poezia denumeste (defineste, identifica si re-
prezinta) si ea lumea, doar ca o face altfel, este
un alt eidos, altd ,idee” despre lume, care produ-
ce posibilitatea unei existente onomastice parale-
le a lucrurilor, fiintelor si fenomenelor. Este un
nomos al poesisului, o delimitare aparte, care e i
o dreapta potrivire de nume. Este ,raportul dintre
limbaj si acel celalalt al sau, realitatea” la care se
refera Paul Ricoeur in ,Metafora vie”.

Poezia, pe langa o lume interioara, face rele-
vanta si bogatia contactelor umane, caci poezia
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este polifonica. Prin vocea unui singur eu, de mul-
te ori, vorbeste un cor uman, caci, intr-o maniera
borgesiana, un om sunt toti oamenii. in fata unui
text, am realitatea mea, realitatea lumii si realita-
tea rostirii, in poezie este realitatea rostirii poetice.
Realismul unui poem (ne asumam oximoronul ex-
presiei) reprezinta de multe ori fidelitatea fata de
lume in detrimentul fidelitatii de sine. Asa cum su-
biectivismul este, de fapt, esenta imanenta cu de-
savarsire a realitatii interioare, iar opera poetica,
dupa cum considera Laurrent Jenny, devine o ela-
borare lucida si jucausa a derapajului expresiv al
subiectivitatii. Acest ,derapaj expresiv” al poeziei
este, de fapt, dupa cum considera Croce, oferirea
de catre poet a ,misterului realitatii si a realitatji ca
mister”.

Paul Ricoeur admite faptul c& putem sa vor-
bim de adevar metaforic, pentru a desemna inten-
tia ,realistd” legatd de puterea de redescriere a
limbajului poetic. Anume aceasta ,redescriere” a
poeziei readuce in discutie realitatea poetica, rea-
litatea de la care porneste si pe care o contine po-
ezia prin imagini, identitati (umane, colective), prin
procedee de identificare a eului poetic de catre
ceilaltj.

Tn acest fel, nu este oare poezia un eu extins
la celalalt, un eu care se vrea impartasit? Caci,
asa cum afirma Jenny Laurrent, a poetiza in-
seamnd a raspunde dispersiei eului. incercand s3
refaca o armonie interioara pierduta, poetul ape-
leaza la lumea de afara. Totodata, ne intrebam ce
este mai real, o avalansa de emotji poetice, mani-
festate direct sau o proza realista care, de facto,
simuleaza un fel de obiectivitate care e departe
de realitatea intrinseca. Poezia de ocazie, poezia
festiv-oratorica poarta si o substanta evenimentia-
1, dar si poezia lirica, chiar si in varianta ei medi-
tativa, poate trimite indirect la evenimente si la da-
te istorice i la impactul lor asupra eului; asa cum
insista Benedetto Croce, operele literare, si unele
si altele, ofera fara indoiala documente istoriei. De
la Goethe aflam, de altfel, ca toate poeziile lui
sunt ocazionale, inspirate de realitate i avandu-i
radacinile in realitate.

Sentimentul de anxietate in fata celuilalt poate
fi anihilat prin masca formelor poetice. Unitatea si
multiplicitatea existentei poate fi sacrificatd in ca-
zul in care poetul poseda dexteritatea de a disi-
mula. Si aceasta disimulare impinsa pana la asu-
marea unui rol nu poate fi considerata drept una
defectuoasa, caci poetul e actor pe scena poeziei
sale. Principala conditie este ca disimularea sa nu
tradeze artificiozitatea efortului, sfortarea identita-
tilor false, intelegénd ca, astfel, poetul e, poate, i
trebuie de multe ori sa fie, tribunul altora, al unui
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eu colectiv, cumulativ si ca, in ultima instanta, po-
etul nu scrie doar despre sine. Numai ca atunci
cand scrie in numele celorlalij trebuie s fie auten-
tic, pentru ca autenticitatea este un fel de realism
poetic, este veridicul poetului, chiar daca instru-
mentele, materialul poetic nu sunt decat verosimi-
le. Poezia este un fel de teatru al emotiilor, dar nu
si mimare a lor. Realitatea rostirii poetice nu tine
doar de cuvinte, ci in primul rand de ,adevarul’
imaginilor poetice, de valabilitatea acestora.

In acest context, intervin costurile sociale ale
identitaii poetice, ale caracterului si profilului poe-
tic (te accepta sau nu societatea in identitatea ta
poetica pe care sa o declare drept una reprezen-
tativa?). Situatia data explica de ce unii scriitori au
practicat de-a lungul istoriei literare un fel de exil
interior intr-o realitate interioara, acea ,dezvoltare
a interioritatii” despre care vorbeste Hugo Frie-
drich. Dar chiar si acolo, poetul porneste de la di-
mensiunile ne-poetice ale existentei lui ca sa le to-
peasca in poezie. Este un fel de incercare de
exorcizare poetica a ceea ce omului i se intampla.
Scriitura poetica proasta vine cu imagini neclare si
realitatea poetica are o relevanta minima in sens
axiologic. Poeziei angajate, celei ideologizate (de
la poetii care se intreceau la versificat cu Nero, la
poezia realismului socialist dintre Nistru si Prut)
nu-i vom acorda prea mult credit, chiar dacé ea ar
putea diagnostica o epoca. E nociv pentru cerce-
tator sa studieze sute de pagini de maculatura
pentru a gasi cateva valoroase, e ca si cum ai
manca un butoi de pucioasa pentru ca sa dai de o
lingura de miere. Conditia € s& nu ai un demers
istoric si sa nu o faci pentru a documenta un fe-
nomen.

Hugo Friedrich face referire la o ,realitate dis-
trus@” de poezie, agsa cum in masura in care mai
exista o realitate (sau in care putem compara po-
emul in mod euristic cu ea), aceasta fiind supusa
unor procese de dilatare, dezmembrare, uratire
atat de violente, unor tensiuni atat de contrastan-
te, Incat devine de fiecare data o trecere spre ire-
al. lar daca totusi poemul modern abordeaza rea-
litéti — ale lucrurilor si ale oamenilor —, el nu le tra-
teaza descriptiv si nici cu caldura proprie unei op-
tici si unei sensibilitati familiare. Le transpune intr-
o atmosfera nefamiliara, le instraineaza si acest
lucru nu poate fi contestat. Friedrich precizeaza
ca, astfel, si absurdul devine perspectiva catre
irealitate. Tnstrainarea este, de fapt, acea detasa-
re despre care vorbeam mai sus, este privirea
panoramica, care inglobeaza si senzatiile si sen-
timentele pe care le produce un fapt precis.

Realitatea poetica porneste de la realitatea
primara, senzoriala, de cele mai multe ori, insa nu



este de ignorat ca pre-text si cea empirica. Doar
ca rostirea poetica, un logos particular, poate pro-
duce o existenta aparte — R, (empirica), r1 (senzo-
riald) si r, (poematica) cumuleaza in ry (realitatea
poetica totald).

Basarab Nicolescu, se intreaba in titlul unei
carti ,Ce este realitatea?” Realitatea nu este stati-
ca, e un perpetuum mobile, care e intr-o perma-
nenta facere si devenire. Chiar daca poezia nu
este realitatea liniara, ea o poate influenta, trans-
forma si chiar bulversa. Ma gandesc aici la poefii-
tribuni ai anilor ‘90 din Basarabia: Matcovschi,
Vieru, Dabija, Lari s.a. Nu pot omite numele lui
Paunescu, un basarabean prin nagtere, dar si un
basarabean al acelei perioade de renastere natio-
nald. Poemele lor patriotice, nu mai trezesc astazi
interesul de atunci, cand erau de un impact real.
Acum, acele texte au mai degraba o valoare isto-
rico-literard, decat esteticd. Constatdm esteticul
ca fiind sacrificat in numele unui ideal social, in fo-
losul unei etici sociale (care la momentul acela
functiona ca un estetic al receptarii de catre ma-
sele puse in miscare de dorinta de emancipare
nationald). In acest sens, acest tip de poezie are
0 valoare, cu siguranta, este o axiologie de utilita-
te sociala si societald. Este poezia care tine de un
,Vis eroic”, de ,sentimentul viril al vietii” pe care il
invoca Benedetto Croce in cartea sa ,Poezia”, dar
care in timp isi demonstreaza efemeritatea.

Astazi, poelii evitd poezia declamativa, poe-
mele retorice ale tribunului natiunii, caci stiu de la
Croce ca poetii si oratorii Tsi dauneaza reciproc.
Este fuga de ,splendoarea si mizeria retoricii”,
cum considera Tzvetan Todorov. Unii o fac din fri-
ca de a nu pérea patriotarzi, aliji reies din estetica
care le este fireasca. Retorica e uneori un impedi-
ment de receptare, mai ales intr-o societate post-
totalitara. Elocinta goala a unor texte declamate
pe la statui, momentele poetice demagogice care
sunt asociate diferitor evenimente socio-politice,
alimentate de unele mituri nationaliste nu mai sunt
actuale.

In astfel de cazuri, constatdm c& un poem e
mai putin estetic decat politic. Este poemul pateti-
cului politic. Genette, referindu-se la evitarea reto-
ricii de catre literatura cea noua, mentiona ca
functia auto-semnificantd a Literaturii nu mai trece
prin codul figurilor, iar literatura moderna fsi are
retorica sa proprie, care consta tocmai (cel putin
pentru moment) in refuzul retoricii. Daca Gibbon
insista pe ideea ca pateticul se iveste de obicei in

imprejurari marunte, Borges constata ca brutalita-
tea e si ea 0 modalitate a patetismului. Este cazul
sa evocam aici poezia mizerabilista, poezia bruta-
la care a inundat spatiul literar, e si aceasta o for-
ma de patetism, asa cum plansul si résul ostenta-
tiv sunt doua forme de isterie umana. Poezia inju-
rioasa, poezia directefii dure este cealalta fata a
poeziei prea frumoase, mai bine zis, artificial orna-
te si prea departate de lume. Pentru ca poetul tre-
buie sa rosteasca despre existenta umana in lu-
me i despre existenta lumii. Dar ii dam undeva
dreptate si calofilului si mizerabilistului: lumea e
uneori prea frumoasa, alteori prea plind de mize-
rie. Marea arta consta in felul in care le dozezi.
Pana la urma, poezia da seama despre efortul de
a exista si a sim{j aceasta existenta. Este despre
sine in lume si lumea ca fundal al sinelui si sinele
ca punct in care converge intregul univers. Si nu
vorbim doar despre o rudimentara poetica de fo-
tografie selfie care ar porni de la teoria naiva a cu-
noasterii-copie (Abbild) despre care vorbeste
Croce.

Poezia porneste de la o lume faptologica, o
transforma, o converteste si, totodata, influentea-
Za 0 anumita sensibilitate a propriului popor in re-
ceptarea lumii, este un ciclu al coabitarii prozei
vietii cu poezia sensibild uneori pana la exaltare.
Concluzia ni se pare inevitabila — poezia este arta
de a gandi si exprima prin sentiment ,proza” lumii,
caci limita realitatii in literatura este limita poeticu-
lui, acolo unde sfarseste realitatea bruta, incepe
poezia, ale carei radacini raman insa ancorate in
acele date concrete. De aici continuitatea ascun-
sa a celor doud: realitatea si poezia. Dar, atentie,
asa cum nu confundam harta cu teritoriul, tot asa
nu punem un semn de egalitate intre realitate si li-
teratura, caci cea din urma cumuleaza cogmaruri-
le, visele, dezideratele umane, iluzia si deziluzia,
toate acestea alcatuind o realitate paralela, o me-
tarealitate care exista in zona rationalului si a ira-
tionalului, in sferele mentalului si in cele ale sub-
congtientului. Este realitatea provocata de realita-
tea de grad zero. Desigur, realitatea aceasta se-
cunda ne poate ajuta sa o deducem pe prima. Dar
nu e nicidecum intre ele o relatie de echivalenta.
Mai degraba de cauza si efect (poetic, stilistic, ar-
tistic).

Fragment din volumul Realitati poetice in zigzag,
in curs de editare la Junimea,
colectia ,,Efigii”
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Codrin Liviu CUTITARU

INDIVIDUL ,,FINALULUI DE ISTORIE”

Ceea ce urmeaza nu reprezintd expunerea
unei lamentari apocaliptice, desi Apocalipsa a de-
venit un termen trendy. In fiecare zi, urmarim stiri
despre ,apocalipse in direct” si auzim povesti de-
spre iminenta unor dezastre definitive. Nu consti-
tuie nici macar vreun excurs mizantrop in inutilita-
tea eforturilor noastre zilnice, cu toate ca, de-a
lungul lui, veti intilni, frecvent, notiuni precum ,fini-
tudine”, ,terminalitate”, ,sfirsit” si chiar deloc-data-
torul-de-speranta cuvint ,moarte”. Ca sa fiu foarte
exact de la bun inceput, precizez faptul ca argu-
mentatia construita aici nu descrie, ultimativ, decit
0 suma de meditatiuni pe marginea unor teorii filo-
zofice — de data mai recenta ori mai indepartata -,
meditatiuni care, paradoxal, prin continutul lor
(subsidiar) polemic, ar putea fi premisele unui ne-
ostoit optimism mai curind decit marotele atit de
intens vibrantului nostru scepticism. De aceea, re-
ceptorul trebuie sa-si atenueze primele impresii/
impulsuri, ingaduind, cu rabdare, derularea intre-
gului demers cogitativ.

Cred ca o notiune ce stirneste aprehensiuni
ab initio e chiar inauguralul individ ,post-istoric”.
Cine va fi fiind acest ,ultim om” al istoriei asa cum
o stim astazi? Se pare, inainte de orice, ca ne re-
ferim la un ins inzestrat, fara indoiala, cu inegala-
bile instincte de autoconservare, de vreme ce se
revela drept singura fiintd supraviefuitoare a ,fina-
lurilor” de asemenea amploare (,istorice”), o fiinta,
prin urmare, cumva ,post-apocaliptica”, pentru a fi
in acord cu directia ,terminalista” in care am de-
butat. Totusi, primul filozof care vorbeste deschis
despre un asa-zis ,ultim om al istoriei” nu isi pune
personajul, neaparat, in tablouri apocaliptice. Frie-
drich Nietzsche (la el ma gindesc), in manifestul
insurgent, cu vaga tenta anarhica — Asa grait-a
Zarathustra —, crede ca statul (o entitate maligna
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in gindirea autorului!) va reusi, pina la urma, sa
creeze, prin intermediul refelei de servituti pe care
le stabileste cu individul, niste robotj depersonali-
zafi, incapabili sa functioneze autonom, sensibili
doar la stimulii transmisi de sistemul-matca.

,Ultimul om” nietzschean nu are deci gindire li-
bera. El fiinfeaza in virtutea unui program presta-
bilit de, Tn termenii filozofului insusi, ,cel mai ne-
simtitor dintre nesimtitorii monstri”, adica statul cu
marele |ui arsenal alienant. Se intelege ca un ast-
fel de ,om” nu mai creeaza istorie, intrind, tipolo-
gic, intr-o dimensiune ,post-istorica”. Singurul lui
reper este statul caruia i se supune sub impulsul
unei evidente religiozitati. Statul il pedepseste si
tot statul 1l recompenseaza. Existenta sa capata
sens numai in raport cu entitatea statala dominan-
ta, nimic in afara acestui circuit binar nemaiputind
conta. Acuitatea intelectuald i se atenueaza in
mod inevitabil, gindurile, initiativele, senzatjile tre-
salta tot mai putin in el i se manifesta unidirectio-
nal, in interactiune morbida cu zeul tutelar. Desi
Nietzsche nu face referiri clare la istoricitatea ,ulti-
mului om”, putem deduce ca ea dispare concomi-
tent cu spiritul sau. Insul post-istoric nietzschean
isi pierde liniaritatea si diacronia, devenind sclavul
unei unice reverente.

In acest punct, Nietzsche se intilneste cu
transcendentalismul american, in spetd cu Ralph
Waldo Emerson si Henry David Thoreau. Primul
sustine (in faimosul lui eseu-manifest Nature) ca
sistemul de ,comoditati”, de ,dependente”, impus
de stat in relatia cu individul, duce, invariabil, la
pierderea identitatii umane arhetipale, a sinelui
universal cum ar veni, transformind omul intr-o
simpla magina a nevoilor economice si sociale.
Cel de-al doilea, Thoreau, de altfel elev favorit al
lui Emerson, este si mai radical (in jurnalul sdu de



izolare transcendentalista, Walden, ori in eseurile
insurgente, Life Without Principle si Civil Disobe-
dience), vorbind despre dezumanizarea completa
a cetateanului in fatidica lui jonctiune cu statul.
Pentru Thoreau, statul e o creatura perversa, care
minimalizeaza individul. Cultiva doar simfurile din
om, neglijind ori dispretuind, de-a dreptul, spiritua-
litatea. Cind pedepseste, sanctioneaza la nivel
senzorial, incarcerind, de pilda, trupul, dar lasind
spirtul complet liber, intr-o indiferenta revelatorie.

Cind recompenseaza, statul exalta, similar,
simfurile, oferind plati materiale, de reconfortare a
aceluiasi efemer trup, si nu imbolduri spirituale.
Thoreau nu are nici o indoiala asupra faptului ca
statul blocheaza istoria, metamorfozindu-I pe cre-
atorul ei (omul) intr-un mecanism rudimentar, ba-
zat pe clasica dualitate corporala: stimul-reactie
somatica. ,Ultimul om” devine, in interiorul trans-
cendentalismului american, un animal socio-eco-
nomic, ghidat strict de necesitatj si visceralitate, o
faptura a fiintdrii elementare si prea putin una a
existentei spirituale. Insul post-istoric creionat de
Emerson si, cu precadere, de Thoreau nu mai
dezvaluie nici un interes pentru emanciparea spi-
ritului, ajungind fantosa instinctelor fundamentale
si repetitive. El viefuieste, cel mult, in orizontul
acumularii economice si nu sub semnul evolutiei
identitare. Construind pe teoria ,eternei reintoar-
ceri” articulate, in 1949, de Mircea Eliade, se poa-
te conchide ca un astfel de individ Tsi ciclicizeaza
istoria, repetind la infinit gesturi (senzoriale) arha-
ice.

Cine banuieste totusi ca ,ultimul om” constituie
un concept raspindit in prezent datorita descen-
dentei sale filozofice clasice se ingeala. Probabil
ca ideea de ins post-istoric nici nu ar mai fi fost
pomenita astazi daca, in 1989, un profesor uni-
versitar (ulterior, consilier de politicd externa al
presedintelui Bush-senior), Francis Fukuyama pe
numele lui, nu ar fi scris un eseu incitant, intitulat
The End of History?, urmat, in 1992, de o carte la
fel de celebra — The End of History and the Last
Man. Foarte pe scurt, Fukuyama are impresia ca
prabusirea comunismului in Europa de Est (pe
parcursul fabulosului an 1989) marcheaza perioa-
da de ,inceput” al unui amplu ,sfirsit”. Este vorba
de mult-discutatul, in ultimii ani, sfirgit al istoriei.
Important insa de adaugat imediat: sfirsitul istoriei
nu fnseamna Apocalipsa, nu trimite la teleologiile
medievale. Finitudinea istoricitaji, in argumenta-
rea |ui Fukuyama, se refera numai la o disparitie a
ideologiilor concurente, la terminarea confruntarii
dintre comunism gi liberalism.

Si in acest caz trebuie sa acordam atentie
precursorilor. Fukuyama nu e, pe palierul strict fi-

lozofic al discutjei, original. Marele lui model si
marea sa sursa de inspiratie ramine Hegel care,
inca de la inceputul secolului al XIX-lea, amintea,
in cursurile sale de la Universitatea berlineza, de
un iminent sfirsit al istoriei. Filozoful german lega
Jerminalitatea” istorica de aceeasi incheiere a
confruntarilor ideologice, cu mentiunea ca, pentru
autorul Fenomenologiei Spiritului, ideologiile con-
curente erau vechiul absolutism de tip monarhic
(atunci inca rezistent in Prusia, Rusia si Imperiul
Habsburgic) si noul liberalism revolutionar fran-
cez, indus simbolic de victoriile lui Napoleon in
Europa (mai ales, prin infringerea Prusiei, de la
Jena, din 1805). Hegel parea convins de faptul
ca, din unghiul acestei ,universalizari” a ideii de-
mocratice franceze, batrinul continent nu va mai
produce curente (ideologice) antagonice in viitor,
lumea oprindu-se la un model statal de tip liberal.

Acesta era, pentru el, sfirsitul istoriei, incepu-
tul unei ere in care indivizii nu mai traiau pentru
idei (concurente), ci pentru bunastarea materiala.
O referire indirecta, sa recunoastem, la epoca in-
dividului ultim, a omului post-istoric. Alexandre
Kojeve, interpretul cel mai autorizat al lui Hegel
(citat, de altfel, copios de catre Fukuyama) obser-
va, intr-0 repovestire” a filozofiei hegeliene, ca
autorul faimoasei dualitdi notionale stapin-sclav
credea in posibilitatea intemeierii unui stat ,uni-
versal si omogen”, unde indivizii traiesc pentru a
prospera i, din ce in ce mai putin, pentru a gindi.
Post-istoria inseamna mult confort si, prin contra-
balansare, aproape deloc, spirit. Cetatenii noului
,Stat universal” au viziuni mai degraba economice
decit ideologice. Sint predispusi la sedentarism i
la uniformizarea scopurilor existentiale (limitate la
elementarul progres material). Interesul lor nu mai
merge spre individualitate, ci catre grup. Asteptari-
le ies, ca atare, din zona specificitaii, ajungind
globaliste.

Pentru Francis Fukuyama, toata aceasta me-
tamorfoza continentala (si chiar planetara) se ma-
nifesta abia in secolul XX, cum spuneam, la pra-
busirea ideologica si sistemicd a comunismului
european. Din acel moment, prezumtiv, din per-
spectiva politologului american, omenirea a intrat
in faza de sfirsit al istoriei $i, mai important pentru
discutia de fata, in faza de creare a ultimului om.
Notiunea din urma impune, din nou, o dezbatere
de detaliu. Cine este, in termenii lui Fukuyama,
LJltimul individ®, asa-numitul ,om post-istoric™?
Cum arata el? Care ii e profilul spiritual? Care fi
sint proiectele si in ce fel de tipologie mentalitara
se include? Raspunsurile converg intr-un fel de
portret-robot pe care autorul mult-criticatului vo-
lum (in anii noudzeci) The End of History and the
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Last Man nu se sfieste sa-I creioneze n tuse groase. Portretul in ca-
uza a declangat polemici si a creat tulburare in spatjul antropologic si
politologic. Fukuyama a devenit, in baza lui, adulat sau detestat, du-
pa caz, la nivel international.

Asadar, ,ultimul om” reprezinta un produs de apus al istoriei mo-
derne si postmoderne. Fukuyama considera ca acumularea econo-
mica (inevitabila, dupa prabusirea ideologiilor concurente) ii va fragili-
za unul dintre instinctele esentjale — in vremurile traditionale — impul-
sul cunoscut, inca din Republica lui Platon, sub numele de thymos.
In acest punct, sint necesare, desigur, alte citeva precizari suplimen-
tare. Socrate, maestrul initiatic al tuturor dialogurilor platoniciene (in-
clusiv al celor din Republica), observa, la un moment dat, ca sufletul
individului (astazi, noi am spune ,mintea”) nu poate fi conceput decit
in trei desfasurari majore. Una se leaga de instinctualitate, mergind,
adesea irepresibil, spre nevoile primare. O a doua — superioara — are
conturul rationalitatii, indemnind fiinfa la aspiratiile inalte, pe cind cea
de-a treia si ultima dezvaluie un profil destul de ambiguu, plasindu-
se, tipologic, intre desfasurarile deja mentionate, aflate, evident, in
opozitie.

Acestui impuls uman (nici instinct, nici ratiune, dar inrudit, totoda-
ta, cu ambele) Socrate (prin medierea lui Platon) i-a zis thymos si nici
un traducator modern al filozofiei clasice grecesti nu i-a gasit, pina in
prezent, in limbile europene, un corespondent conceptual unic, pre-
ferind s&-| pastreze in forma sa originald. intr-o retroversiune parafra-
zata, termenul se referd la necesitatea recunoasterii. Mai precis, pe
linga inclinatiile genetice catre instinctualitate si rationalitate, omul
simte — in viziunea socratic-platoniciand — si 0 nevoie, in egala ma-
sura atavicd (prin urmare, nu dobinditd), de a fi recunoscut in interio-
rul sistemului caruia ii apartine. Dorinta recunoasterii nu reprezinta o
compulsie general-umana pentru autovalidare si, in consecinta, nici o
pornire monomaniacala a individului de a-si certifica propria valoare.
Thymos-ul constituie o chestiune ceva mai sofisticata, derivatd din
complexul identitar. Interactioneaza, altfel spus, cu palierul ontologic,
suprapunindu-se cumva exercitiilor de autocunoastere.

Prin thymos, insul socratic isi afirma identitatea, chiar daca acest
lucru 7i poate pune in primejdie, la rigoare, fiinta. A fi recunoscut in
sistem nu este capriciu comportamental, ci efort ontologic. Ideile i
constructiile umane vin din procesul afirmarii individuale si din recu-
noasterea acordatd persoanei de catre alteritate. Socrate a inteles
foarte devreme ca personalitatea nu se articuleazé numai pe palierul
intimitatji, ci si pe cel al grupului. Instinctul de socializare din noi nu
are cum sa nu fie dublat si de o nevoie a recunoasterii. Indubitabil,
thymos-ul genereaza proiecte ideologice, intrucit nu poti functiona -
ca individ recunoscut — decit in virtutea unei filozofii proprii. Cind
aceasta filozofie proprie” cucereste, fiind asumata si de ceilaltj, thy-
mos-ul se augmenteaza, ajungind megalothymos. Tendinta omului
arhaic este de a se indrepta spre marea recunoastere, spre marile
ideologii, spre megalothymos. De aici i marile razboaie, marile con-
fruntari ale traditiei. Omul socratic (,thymotic”) isi da viata pentru o
idee.

De aceea, Fukuyama gaseste utila referirea la Socrate (Platon). El
stabileste astfel un important contrast notional. Daca omul pre-istoric
si cel istoric mergeau inainte, debordind de thymos si energie, omul
post-istoric nu mai prezinta interes pentru afirmare, recunoastere si,
implicit, noi ideologii. Cu instinctele pervertite de confortul economic,
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el Tsi pierde, treptat, aproape complet, thymos-ul,
suferind de apatie. Starea spirituala a ,ultimului
om” descris de Fukuyama seamana cu o ,moarte”
— concept ce disemineaza pe mai multe nivele.
Aplecarea politologului spre diversele tipuri de
,moarte” si finitudine” nu trebuie sa surprinda. Ea
vine din formarea lui in contextul filozofiei ,inchi-
derii”. Elev, la Universitatea din Chicago, al lui Al-
lan Bloom (celebru pentru a sa The Closing of the
American Mind, din 1987), Francis Fukuyama si-a
nsusit, de timpuriu, teoria blocajului ideologic si
spiritual in era consumerista. Capitalismul naste
mongtrii blazérii ar fi, pe scurt, esenta acestei teo-
ril.

Bloom credea — inca din anii saptezeci-optzeci
— ca spiritul american intrase intr-o zona a ,inchi-
derii” (terminalitétii), generate de inhibitia ideologi-
ca si, In cadrul dezvoltat de discutia de fata, de al-
terarea thymos-ului. Pentru Bloom, cel mai afectat
de ,inchidere” sau, cum ar veni, de ,post-istorie”
raminea intervalul educational. In The Closing...,
tinerii deveneau depozitarii genei ,ultimului om”.
Pe linia de gindire a profesorului sau, Fukuyama
se teme ca nasterea omului post-istoric va in-
semna moartea eroului traditional — disparitia ace-
lui individ predispus, atavic, la megalothymos, apt
sa miste, de unul singur, rotitele mecanismului is-
toric. ,Ultimul om” nu mai arata apetentad pentru
ideologie si, prin urmare, existenta lui nu mai e di-
acronica, ci sincronica. Se afla in relatie de eterna
contemporaneitate cu un timp al confortului mate-
rial, fara personalitate, viitor ori spiritualitate. Cum
spuneam deja, individul post-istoric este echiva-
lentul, unui simplu animal social. Semnificaia lui
trebuie cautatd in dimensiunea concreta si nu in
cea ideald.

Moartea eroilor va fi insa urmata si de o moar-
te a substantei, secondata, se inielege, de o im-
posibil de ocolit nastere a formalismului existentj-
al. ,Ultimul om” — ,mort” ideologic si spiritual — nu-
si mai poate asuma un sistem viu de valori si fe-
nomene, mizind exclusiv pe sabloane si clisee.
Ele ii normeaza vietuirea (pur) senzoriala, fixindu-i
reperele. Desi nu o afirma in mod direct, s-ar pu-
tea crede ca, atunci cind vorbegste despre aceste
clisee ale post-istoriei, Fukuyama se gindeste la
excesele corectitudinii politice, aflate in pling ex-
pansiune, in America, la sfirsitul anilor optzeci, in-
ceputul anilor noudzeci. Din unghiul gindirii corec-
te politic, complexitatea vietii omenesti poate fi
cuprinsa intr-un numar limitat de criterii si principii
menite s& fereasca un sistem oarecare de riscul
discriminarilor de orice tip (unele frizind, vizibil,
grotescul!). Exemplele acestui tip de formalism
inert sint multiple, dar cele din limbaj le depasesc

pe toate prin conotatjile lor burlesti.

Ce fel de societate poate propune, intre cerin-
tele sale lingvistice, un termen ca ,functionar al
controlului canin” in loc de ,hingher? Sau ,ofiter
sanitar’ pentru ,gunoier’? Ori ,arhitect de peisa]”
ca substitut de ,gradinar”? ,Exterminator operativ
al rozatoarelor’/ ,inginer exterminator” in locul
,muncitorului de la deratizare? ,Consultant mor-
tuar’/ ,mortician’/ ,agent funerar” pentru ,cioclu”,
Ldirector executiv domestic” pentru ,femeie casni-
ca’, ,activ metabolic pentru un interval determinat
de timp” pentru adjectivul ,viu”, ,privat de viata”/
Jncompatibil cu viata® pentru adjectivul ,mort”,
,consultant educational” pentru librar” sau ,con-
traceptie post-conceptionald” pentru... ,avort”? Cu
certitudine, o societate din care, asa cum observa
Fukuyama, rigoarea spiritului a disparut, lasind li-
bertate deplina absurdului elementar. Limbajul
post-istoric reflecta pregnant alterarea vocatjei in-
telectuale a individului. ,Ultimul om” revine, din
perspectiva simbolica, la comunicarea prin sem-
ne.

Finalmente, cea mai grava moarte — in epoca
de ,sfirsit al istoriei” — ramine cea a modelelor tra-
ditionale. Efectul acestei noi ,disparitii” se leaga
de fenomenalitatea paideica. Educatia constituie,
prin excelentd, un spatju al reactualizarii arhetipu-
rilor, cu scopul asumat formativ, de propensiune
catre viitor. Omul post-istoric nu mai are trecut si,
ca atare, va fi lipsit si de viitor: cel putin de unul
spiritual, acceptind altfel, fara rezerve, faptul ca
terminalitatea istoriei nu implica, automat, si in-
cheierea progresului tehnologic ori economic.
Educatja isi pierde, prin urmare, gradual, contex-
tul de manifestare i, ulterior, insusi sensul sau
primordial — de constructie spirituala a indivizilor i
a grupurilor. Lipsit de thymos, insul finalului de
eon nu mai intelege ideea competifiei oneste i
celebreaza, entuziast, mediocritatea. Rigorile se-
lectiei i repugna si foloseste corectitudinea politi-
c& in numele unui egalitarism irelevant. in conclu-
zie, formele de instructie se afla, in dimensiunea
post-istorica, in prag de extinctie.

E, probabil, momentul sa reformulez una din-
tre consideratile mele initiale. Referindu-ne la
LSfirsitul istoriei” si la ,ultimul om”, vorbim totusi, in
mare masura, despre un episod apocaliptic — ca-
tastrofic intr-o maniera incontestabild. Singura,
minima, compensatje vine dintr-o intrebare funda-
mentala si cumva inevitabild. Au propovaduitorii
;umanitatii ultime” si ai finalitatii ideologice” —
amintiti sau nu aici — dreptate? La o privire de an-
samblu in jurul nostru, raspunsul imediat ar fi ca
da — indeosebi astazi, in era globalizarii. Este to-
tusi important sa subliniez ca Nietzsche si Hegel
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au fost contrazisi de istoria ulterioara lor. Se pare
ca ,ultimul om” isi aminase aparifia cu macar o
suta cincizeci de ani dupa moartea lui Nietzsche,
iar, dupa victoria lui Napoleon de la Jena, atit de
entuziast analizata de Hegel, Europa a continuat
sa fie convulsiva din punct de vedere ideologic.
Daca ne gindim numai la secolul XX, cu derularile
sale naziste si comuniste, comentariile sint, cred,
de prisos.

Pina si transcendentalistii americani stau sub
semnul controversei. Teoriile terminaliste ale lui
Emerson au fost luate in raspar chiar de catre so-
tia lui, intr-o asa-zisa Biblie Transcendental care,
odata publicata, s-a bucurat de un enorm succes
de public, discreditind Tnvataturile sobre ale dis-
tinsului poet si eseist. Thoreau a murit foarte tinar,
din cauza unei raceli pulmonare, contractate pe
parcursul anilor petrecuti, izolat, in natur, ca par-
te din lupta sa furibunda impotriva transformarii
intr-un om post-istoric. Ca atare, contraexemplul
lui i-a indemnat pe contemporani sa caute, cu si
mai mare fervoare, confortul material, banuind ca
numai asa s-ar putea proteja, eficient, in fata viru-
silor si bacteriilor ucigase. Allan Bloom a fost acu-
zat de fascism, faimoasa sa carte fiind, in prezent,
scoasa din majoritatea bibliografiilor academice.

Nici Fukuyama nu se simte prea bine, lui imputin-
du-i-se ¢a nu a luat in consideratie factorul ideolo-
gic X — apt sa relanseze istoria. Razboaiele re-
cente Tmpotriva terorismului au confirmat supozi-
tia.

Despre faptul ca si Socrate (desi el nu se nu-
mara neaparat printre teoreticienii ,sfirgitului’) a
baut cucuta prefer sa nu (mai) amintesc! Ar fi prea
mult. Astfel, imi rdmine de facut doar o ultima ob-
servatie, de naturd mai curind empirica. Poate fi
oare un timp — precum cel pe care-l traim — al in-
teresului tinerilor pentru noi forme de invatamint si
specializare (forme adesea combinate neasteptat,
intersectate sau complementare!) un moment de
final intelectual, cind omul post-istoric Tsi revela
dispreful lui pentru spiritualitate? Este un interval
al obsesiei inter— si pluridisciplinare, cu adevarat,
Jlerminal”, expropriat adica de virtutile esentjale
ale spiritului? Ipoteza mi apare greu demonstrabi-
13, rezumindu-se numai la speculatii abstract-teo-
retizante. Totodata, privind valurile de studenti ca-
re intra, in fiecare an, in spatiul academic, reali-
zezi ¢a Universitatea va fi intotdeauna ultima re-
duta in lupta cu omul post-istoric. O lupta in interi-
orul careia s-au pierdut si se vor mai pierde, poa-
te, citeva batalii. Nu insa si razboiul.

Cosmos I
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Réaspunde

Cum interpretezi acum, la inceput de secol
XXI, sintagma pasoptista ,,Romanul s-a nas-
cut poet” (Vasile Alecsandri)?

Nicidecum, géandul nu ma duce la o nuanta
peiorativa — cum le-ar placea unora -, cand vine
vorba despre aceasta sintagma aflata la indemé-
na si pe buzele fiecaruia dintre noi, atunci cand
vrem sa definim cat mai sintetic o trasatura fun-
damentala a sufletului roménesc. lar aceasta tra-
satura, ca un dat de la Dumnezeu, a insemnat,
inseamna si va insemna: sensibilitate aleasa,
imaginatie, profunzime, intuitie, desteptaciune, is-
cusintd, har, o infelegere supericara a trecerii
prin viata si prin lume. Parafrazandu-l pe loan
Alexandru, cred ca romanii, in mai mare masura
decat alfii, asemenea scoicilor de pe fundul marii
care ranite de un fir de nisip dau nastere perlelor,
,sunt raniti de un fir de lumina strecurat intre ar-
mura si oseminte” si aduc astfel de podoabe in-
cantatoare: poeziile.

Grafomania compromite literatura in Ro-
mania?

Cohortele de grafomani si ineptiile pe care le
debiteaza sau le astern pe hértie, cu toatd perse-
verenta si impotrivirea lor furioasa, nu au cum sa
discrediteze literatura autentica de azi. Scriitorul
de vocatie, singuraticul care-si cunoaste bine me-
nirea si distinctia drumului sdu, revistele de tinu-
ta, editurile valoroase, au inaltime, rigoare, exi-
genta, instinct si stiu sa se fereasca de ispita car-
navalului oferit de acestia. Grafomanii nu au sim-
tul valorii si al masurii si nici simful ridicolului va-
nitatii si neputintei in care se complac orbeste.
Mai devreme sau mai tarziu, timpul cu rabdarea
lui implacabila trimite in neant asemenea rezidu-
uri pseudoliterare. Grafomani de toate varstele, a
caror imaginatie este destul de limitata, ,descale-
ca” Intre noi si ne arunca pe masa manuscrise
agramate ori tomuri groase cat caramizile si ne
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someaza sa le publicdm ori sa scriem despre ele,
ca altfel cine stie la cine sau unde ne reclama.
Dar nici noi nu suntem dintre cei care ne pierdem
cu firea din te miri ce. Acestia sunt incurajati cu
nerusinare de lacomia unor asa-zisi editori, care
nu doresc decét sa le ia banii i nimic mai mult.

Ce iti (mai) spune biblioteca (personala,
publica, rurald, citading, scolara, universitara,
municipala, judeteana)?

Biblioteca nu m-a dezamagit niciodata — prin
mirajul, misterul, subtilitatea, trainicia, rigoarea,
deplinatatea ei. Am deschis ochii pe ea ca elev,
i-am devenit ucenic inca din anii studentiei, evo-
ludnd apoi ca un biblioteconomist convins, si am
slujit-o cu onestitate si daruire un sfert de secol
incheiat. in ea am crescut si m-am format ca om
si scriitor, Intre zidurile ei protectoare si pline de
lumina m-am simtit liber si stapén pe propriul
meu destin. Biblioteca m-a ferit s& cad in erori si
m-a aparat de relele unor vremuri excesiv de in-
rosite, abuzive si absurde. Cu toate ca, in pre-
zent, ea are niste concurenti redutabili in internet
si facebook, sunt convins ca va gasi energia i
mijloacele de a se reconfigura din mers pentru a
ramane principala sursa de depozitare a cariji, de
informare si documentare, de propagare si asigu-
rare a lecturii publice.

Crezi in traduceri? M. Kogalniceanu scria
ca acestea ,nu fac o literaturd” - evident, se
referea la cele de proasta calitate, comercia-
le...

Traducerile — indiscutabil ma raportez numai
la cele de valoare — formeaza un capitol special in
cultura i literatura noastra. La noi s-a tradus cam
tot ceea ce este mai bun si mai semnificativ in lite-
ratura universala. Este pacat ca s-a creat un dez-
echilibru urias intre capacitatea noastra de a primi
si incapacitatea profunda de a sti sa oferim lumii
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ceea ce producem (si producem la un nivel de
competitivitate perfect comparabil cu al tarilor cu
mare tradifie literaral). Consider ca traducerile
sunt indispensabile ca aerul si ca apa in intregul
unei literaturi. Ele au o inrdurire insemnata asu-
pra acesteia. Bogatia, diversitatea, calitatea inal-
ta si originalitatea lor o influenteaza benefic si o
sincronizeaza avantajos cu celelalte literaturi, i
propun noi modalitati de exprimare si noi norme
creative. Pentru promovarea coerenta si constan-
ta a unei literaturi in lume, trebuie o strategie bine
gandita si aplicata. Ceea ce, la noi, momentan,
lipseste cu desavérsire.

Iti pare plauzibili expresia ,rezistenta/
existenta prin cultura”?

In Romania ultimilor ani ai comunismului tota-
litarist a existat o rezistenta. Pasiva ce-i drept, fa-
ra anvergura, dar a existat! $i aceasta a fost re-
zistenta prin cultura. Astazi, ea se arata a se re-
activa, ca forma de aparare la presiunile tavalu-
gului uniformizator $i utopic al globalizarii. Dar
cum himerele de acest gen, nu au durata si nici
imaginatie, sa speram ca aceasta rezistenta nu
Se va croniciza, nu va capata o dimensiune dure-
roasd. In culturd a stat si sta salvarea noastra.

Cum te raportezi la Dumnezeu, la Biserica,
la Cartea Cartilor?

Totul incepe si se sfarseste prin acest cuvant
inefabil — Dumnezeu. Am auzit de el inca din cea
mai frageda copilrie. Aveam patru-cinci ani cand
bunicul meu dinspre mama, un plugar destoinic
in satul nostru indepartat, de pe malul Dunarii,
din partea de sud-vest a Dobrogei, ma lua cu el,
duminica de duminica si de marile sarbatori, la bi-
serica. Din clipele acelea pline de nevinovatie,
puterea lui Dumnezeu, chipul lui lisus Christos si
cel al maicii Sale, Fecioara Maria, inegalabila
Carte a Cartilor - Biblia m-au atras irezistibil si le-

am purtat in altarul sufletului ca pe darurile cele
mai de pret ale vietii mele. Cum ca pe niste icoa-
ne dragi i-am pastrat si pe cei trei preofj din nea-
mul bunicii mele tot dinspre mama: Enciu, Necu-
lai si lancu Galiceanu, ce i-am evocat in recentul
meu roman ,Lumina indepartata a fluviului®, i
care au propovaduit Evanghelia lui Cristos, cu
sacrificii si un devotament fara seaman, incepand
cu anul 1850 pana la Razboiul de Neatarnare, in
bisericutele de paianta ridicate in catunele romé-
nesti de la Dunare, din Tara Turceasca. in aceste
imprejurari mi-am Tnsusit invatatura crestin-orto-
doxa a neamului meu i traiesc de-o viata in cla-
ritatea si ocrotirea ei binecuvantata. lar, in acest
timp, am invatat ca@ lisus Christos reprezinta
punctul culminant pe care I-a atins omenirea, ex-
presia cea mai inalta a spiritului religios si a idea-
lului moral. Revolutja lui lisus este o revolutie mo-
rald asupra camenilor prin ei ingisi. Ideea ca ci-
neva este atotputernic prin suferinta si resemna-
re, ca poti triumfa asupra fortei prin curatenia ini-
mii este o idee proprie Lui.

Adnoteaza, te rog, sintagma ,,lasi — dulcele
targ”...

Pentru mine lasul, in care am poposit de ata-
tea si atatea ori cu bucurie si unde am catjva pri-
eteni apropiafi din randul scriitorilor, are un far-
mec aparte. Peisajul sau geografic amplu, covar-
sit de splendoare, cat si nobletea peisajul sau
omenesc m-au cucerit din prima clipa. lasul ui-
meste, vraja lui {i se strecoara domol in suflet i
nu-l mai poti uita, ili creeaza o stare de bine, de
echilibru si de siguranta. Dar ,dulcele térg” i se
deschide Tnainte si cu o multitudine de comori, pe
care nu le poti ocoli — arhitectonice, culturale, is-
torice, religioase, de invatamant, intelectuale si
inca altele, cum numai un orag domnesc, o capi-
tala veritabila cu intemeiere seculara, i le poate
oferi.

—

Cosmos Il
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DIALOG

Simona MODREANU: Ramine atunci, ca
unicé solutie de publicare a unor reviste cultu-
rale, varianta online.

Da, am scos douda numere din ,Seine et Da-
nube” in aceasta forma. Pentru primul numar, era
un alt director, care ne-a platit ,pe la spate”, ca noi
sa putem plati traducatorii. E foarte importanta tra-
ducerea. Cititorul francez, daca are senzatia ca
limba nu e curgatoare, ca nu e limba lui, nu citeste.
Deci o revista costa! De altfel, am facut dosare
peste dosare, toatd lumea voia sa facé si sa drea-
ga la inceput, ministru era Razvan Theodorescu,
prietenul meu de o viata, si la un moment dat, intr-
0 vizita oficiala, l-am prins pe secretarul general al
Guvernului intr-un colt si |-am intrebat: ,Domnule,
nu ne dati si noua niste bani pentru revista?” M-a
intrebat cit costa si i-am zis — erau inca franci pe
atunci — ,in jur de 50.000 de franci”. ,Pai, ti-i dau,
draga, ti-i dau”. Si mi i-a dat, si atunci am scos 5-6
numere din revistad, nu m-a durut nici capul, eu
primeam banii, ii gestionam, ii dadeam cum stiam,
nu ma intreba nimeni cit, cui, de ce, dar acum, tre-
buie facute dinainte hirtii, deconturi clare etc. Or o
revista e vie, ea nu poate fi prevazuta cu un an
inainte. Si e pacat, pregatisem inca doua numere,
care sunt gata. Dar asa cum spuneam, in ce pri-
veste politica culturald, foarte important e sa cu-
nosti oamenii care trebuie. La un moment dat, am
adus o trupad de teatru din Romania, semi-
amatoare, de studenti, s-au cheltuit bani, am platit
ca sa-i aduc, desi multi au strimbat din nas, pentru
ca amatorii aceia jucau o piesa de Pascal Bruc-
kner. Or Pascal Bruckner este un nume care con-
teaza la Paris. Si el avea s vina la spectacol. Si-
gur, din punct de vedere romanesc, nu era mare
lucru, dar pentru francezi, faptul ca o trupa roma-
neasca il juca pe Pascal Bruckner, ca el a venit la
spectacol cu prieteni de-ai lui, a insemnat foarte
mult, din perspectiva politicii culturale. Dar nu exis-
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ta o dorintd politica in domeniul acesta. Stiti, pro-
babil, ca Romania are un teatru la Paris. Un teatru
adevarat, cu o scena de 10 m pe 12 m, acum pe
10 m, fiindca pe ultimii 2 metri s-au construit toale-
te pentru personal. E o scena excelenta, are abso-
lut tot ce-i trebuie, dar nu este exploatata. In fine,
asta ne indeparteaza de literatura.

Nicolae CRETU: Sunteti de citeva zile la
lagi. Ati regasit aici traditii, amintiri din cele pe
care le evocati intr-un interviu?

Da. Copoul indeosebi. Am impresia ca si Co-
poul trebuia ras pentru a fi construite blocuri, dar
Copoul a ramas Copou. Nu cunosc foarte bine la-
sul ca sa-mi dau seama ce s-a schimbat. Eram
foarte legat de anumite locuri; cind eram mic,
mergeam la Strandul din spatele Palatului...

S.M.: Nu mai exista, acum e Palasul acolo!

Da, nu stiu daca e neaparat un lucru rau, am
vazut multe fintini, multa verdeatd, trebuie si asta
intr-un oras. Nu inteleg insa ce s-a intimplat cu
teii de pe Stefan cel Mare.

S.M.: Vor fi replantanti, se pare...

Sper sé fie replantati, fac parte din identitatea
lagului. Apoi e vorba de oamenii de aici. Nu mai
tin minte precis, dar cred ca Pastorel avea un text,
care se chema ,Nu dau turcii”. Asta era principala
diferenta intre moldoveni si valahi. Valahii se agi-
tau in permanenta, erau ingroziti ca vin turcii pes-
te ei. Dar moldovenii nu prea erau speriati, se gin-
deau ca turcii trebuie mai intii s treaca prin Vala-
hia, cd@ drumul e lung... aveau o atitudine cumva
decrispata, senina...

S.M.: Molcoma...
Molcoma. In perioade din acelea, poate ca nu
era deloc rau sa gindesti asa, sa ai un pic de
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umor. Ceea ce e exasperant e ca o serie de arhitecti si de idei vor sa
invadeze lucrurile vechi. Exista intotdeauna spatii in care se pot con-
strui destule cartiere noi, se poate face o linie valabila de metro sau
de tramvai, strazi largi, cai de acces si totul s& fie in ordine. Dar ei
vor mereu sa acopere trecutul. Avem si la Paris destule exemple. Pi-
ramida de la Muzeul Louvre, care se pare ca e foarte functionala, unii
0 gasesc chiar frumoasé, problema e ca la Paris ploud mult, si cum e
si praf, o spala ei, dar tot e cetoasa...

S.M.: La Bucuresti e aceeasi problema cu cladirile vechi, de
fapt e mult mai rau, arata ingrozitor Bucurestiul.

Da, e aceeasi prostie peste tot. Acum se discuta si la Paris
aceasta problema. O parte a edililor, chiar si primarita actuala, sustin
ca daca vrem s& fim un oras modern, trebuie s& construim imobile
inalte. Altfel, la Paris nu e voie s& se depaseasca un anumit regim de
inéltime. La un moment dat au gresit si au facut niste zgirie-nori, dar
au inteles ca nu e bine. Deci in Paris nu se pot construi mai mult de
sase etaje. Dar, repet, unii considera c& o capitald moderna trebuie
sd aiba imobile de patruzeci de etaje, cel putin. Altii afirma c&, dimpo-
triva, daca s-ar intimpla asa ceva, Parisul nu ar mai fi Paris. Si nu se
stie cine va cistiga din aceasta confruntare. Dar... lasul e lasi.

Dragos PI\TRA._SCU: Ne-ati vorbit mult despre diaspora pari-
ziana si sunteti un personaj important al acesteia. Cum s-ar pu-
tea, totusi explica, pentru romanii din tara, neintelegerile majore
care au existat dintotdeauna in diaspora romaneasca din Paris?
Ati pomenit adineaori de artistii plastici. Cunosc problema din
interior, ii cunosc aproape pe toti. Dar stiu ca intre scriitorii ro-
mani care s-au dus la Paris inainte de 1989 au fost mereu con-
flicte. De ce?

Nu e vorba numai de scriitori, suntem un popor mic. E statistic
putin probabil sa apara doua genii dintr-odata. Si cum fiecare roman
se considera un geniu, evident ca ceilalti nu au cum sa fie si ei. Pe
de o parte. Pe de alta parte, exista un fel de snobism foarte compli-
cat al celui care are senzatia ca vorbind de rau Roménia, si eventual
lepadéndu-se de Romania, va reusi mai usor. S-a intimplat, de pilda,
cind am fost solicitat in calitate de consultant pentru o istorie a litera-
turii europene, iar informaticianul care trebuia sa se ocupe de acel
volum era roman. Coordonatorul, cind am plecat la masa dupa discu-
tie, mi-a spus: ,Uite, informaticianul pe care |-am angajat e roman.”
Apoi, respectivul m-a abordat direct: ,Ma bucur ca sunteti roman, eu
vorbesc foarte prost roméneste...” M-am gindit ¢ s-o fi nascut acolo
si l-am intrebat: ,Dar de cit timp sunteti aici?” Mi-a raspuns: ,De cinci
ani.” Era un om la vreo 40 de ani... Existd o moda, de altfel. O serie
de artisti roméni, de aici, din Roménia, au crezut ca au inteles ca de-
nigrarea Romaniei se vinde la Paris. Si atunci, si sapa tara fara
scrupule si iau premii la Cannes... si ne spun ca personajele lor, toc-
mai pentru ca sunt rezultatul unei comenzi sociale de alt tip, rdméan
foarte schematice. Dau mereu acelasi exemplu: Marmeladov al lui
Dostoievski, din Crim& si pedeapsa, un betiv care fura si ciorapii ne-
vestei ca sa bea, dar exista in el o lumina, el spune ca Dumnezeu o
sé ne cheme la sfirsit si pe noi, porcii, si 0 s& ne ierte. Niciodata nu s-
au crezut demni de iertarea Lui, e o frumusete in ticalosie pe care
betivul romén n-o are. Puslamalele din filmele rusesti de azi, derbe-
deii acestia au in ei 0 urma de lumina. Care dintre ai nostri ajunge
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acolo? Am fost intr-o zi la cineva si a pus filmul lui
Purcarete. Purcarete, pe care il stiu bine, am fost
impreuna la Institutul de Teatru, a facut un film de
neprivit. Urit. Am renuntat dupd vreo doudzeci de
minute si m-au intrebat ce s&-mi puna, mi-au pus
un film de Kusturica. E tot ce se poate imagina
mai caustic, mai rau, dar ce minunatie, ce frumu-
sete e n tot filmul... Ei, sunt convins ca asemenea
talente exista, dar e mai sigur, mai usor vandabil
s& mergem pe linia lui Pintilie, care a reusit acolo;
sa arunci cu noroi in Romania e rentabil. Dar ia-
rasi, e o chestiune de politica culturala. Intotdeau-
na au existat la Paris roméni dubiosi. Era un tip,
printul Lantinescu, care umbla dupa ghisefturi, dar
era un personaj absolut fabulos. Actorul care ti-a
luat tabloul, Dragos, il juca pe Lantinescu... Dar in
acelasi timp, erau lucruri care le compensau pe
acestea, cind exista Enescu, existau actori romani
la Comedia franceza, exista Hora staccato a lui
Grigoras Dinicu, la unul din marile filme franceze
clasice, Hotel du Nord, toatd muzica este muzica
populara roméneasca. Si in filmele lui Passolini
se cinta muzica romaneasca...

S.M.: Si Viadimir Cosma.
Da, Vladimir Cosma, dar el nu prea vrea sa fie
cunoscut ca roman.

S.M.: Tatal lui, Theodor Cosma, care a mu-
rit de curind, la 102 ani, era un fenomen...

Taica-su, da! Ei, nu-i usor sa fii romén! Nici
macar, sau poate mai ales, la Paris.

Marina MURESANU: Dar urmatorul tau ro-
man e scris pe jumatate in franceza, pe juma-
tate in romana.

Da, e si aceasta o problema, Dragos o cunoas-
te. Mi-au cerut, si am acceptat, cum traiesc din
scris, niste Cronici franco-roméne, in care jumata-
te de fraza e in franceza, jumatate in roméana.

N.C.: Cum ar arata, dupa dvs., o schita de
utopie culturala romaneasca la Paris?

Deschiderea teatrului din Ambasada Roméni-
ei, palatul Béhague, cu un program pe toata sta-
giunea, ceea ce economic vorbind e perfect viabil,
am si facut proiectul. Nu costa mai nimic statul ro-
man. O librarie roméneasca si un program de in-
tentie in politica literara, pe de o parte, si in politi-
ca plastica, pe de alta, pe urmatorii zece ani. De-
sigur, in jur, se pot face sute de alte manifestari,
sa nu uitdm si muzica.

S.M.: Si filmul... la nouvelle vague.

Filmul merge singur, merge pe o chestie eco-
nomica sigura. Dar as vrea sa subliniez ca la Pa-
ris nu se reuseste decit in grup. A aparut romanul
sud-american, dupa care, inauntrul lui s-au des-
prins niste personalitati. Nu a aparut Marquez, nu
a aparut Sabato, a aparut moda romanului sud-
american. lar acum e moda romanului...

S.M.: ... politist nordic.

Da, a thriller-ului scandinav. A fost la un mo-
ment dat moda afisului polonez. Afisele poloneze
nu erau mai grozave decit altele, dar au péatruns
in grup, iar apoi s-au detasat citeva personalitati.
Numai asa se poate reusi la Paris.

N.C.: Deci trebuie o strategie de desant.

Da, din pacate, Buzura n-a facut nimic in
acest sens. Cel mai bine a mers Institutul Cultural
Roman cind in capul lui era un functionar onest,
Lilian Zamfiroiu. Ca anecdota, la un moment dat,
lliescu ma sonda cumva sa vada daca nu vreau
sa iau Ministerul Culturii. l-am zis ca nu prea vad
cum si mi-a zis ,Asta e pentru ca nu ai gasca’;
asa e, nu poti face singur nimic. Lilian Zamfiroiu
nu avea gasca, dar era echilibrat, fusese multa
vreme la UNESCO, stia cam cum merg lucrurile,
deci era bine. Cum apar intelectualii in peisaj...
vedeti, Marin Sorescu la Ministerul Culturii a fost
un dezastru. Nu era omul potrivit la locul potrivit.
Un altul care rivnea si el acest post si ar fi fost o
catastrofa — pot baga mina-n foc — era Breban.
Cind era mai tinar, ce-i drept, acum i-a trecut. Nu,
e nevoie de un om care sa stie sa conduca echili-
brat si s& construiasca o politica culturala.

S.M.: V-am asculta pina dimineata...

Hai sa va mai spun o anecdota. Era pe vre-
muri la Editura Eminescu, cred, o sectie de litera-
tura idis, care publica putin, o carte, doua, trei pe
an. Si un ins, care avea biroul in acelasi loc, zicea
ca ar fi trebuit ca din cind in cind cineva sa des-
chida usa sectiei idis si sa spuna ,Ei?”, iar celalalt
sa raspunda ,Hm’! Asa si noi in Romania... ,cum
e cu literatura?”’, Ei...”

S.M.: Va multumim din suflet, domnule Vir-
gil Tanase, pentru ca ne-ati impartasit cu atita
generozitate din gindurile, trairile, experientele
dvs.
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George MOTROC
in dialog cu
Silvia ANDRUCOVICI

CARTILE MELE NETERMINATE VOR FI MAI CITITE DECAT CELE TERMINATE...

George MOTROC: Stimata Doamna Silvia
Andrucovici, la Bookfest 2017 ati lansat o no-
ua carte a lui Vasile Andru - ,,Pe orbita revela-
tiei”, aparuta la Editura Junimea. Va rog, pen-
tru inceput, sa ne spuneti ce rol joaca acest
volum in intregirea portretului sau spiritual?
Se poate spune ca este ultima sau inca o fila
esentiala din creatiile sofului dumneavoastra?

Silvia ANDRUCOVICI: Cartea Pe orbita reve-
latiei este o carte de evocari, pe care Vasile An-
dru a pregatit-o chiar inainte de a pleca dintre noi
si a menit-o Editurii Junimea. Cartea este scrisa
in stilul Andru, stil care s-a dovedit de-a lungul
timpului a avea mai multe fatete. Se incadreaza,
de altfel, in modul complex de a vedea realitatea
a autorului. Este ca si cum ochiul lui Andru, ase-
menea ochiului compozit al unui insecte, decom-
pune realitatea in cateva alte realitati mai mici,
pentru a scoate imaginea finala, prin recompune-
rea acestor mici elemente. Ma intrebati daca este
ultima creatie a sofului meu. Desi Vasile Andru a
avut grija ca mare parte din fragmentele scrise si
nepublicate Tn timpul vietii sa fie date neantului —
a rupt spre sfarsitul vietii sale o multitudine de tex-
te, socotind acest lucru ca o un act de igiena
(considerénd ca fiind nevrednice de tipar niste as-
chii, care, cel mult, constituiau laboratorul creatiei
sale), nu cred ca este ultima carte de Vasile An-
dru. Mai exista un fond de caiete Andru, care pot
constitui 0 baza pentru alte cateva volume.

Sunteti de acord sa ne dezvaluiti ceva de-
spre structura cartii de acum, raportata la mo-
dul in care a fost ea scrisa si gandita atunci de
catre Vasile Andru?

Toate piesele acestui volum au ca punct co-
mun fnvecinarea cu momentul Revolutiei din
1989. Cartea este 0 suma de eseuri, de amintiri Si
portrete, foarte valoroase prin personajele evoca-
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te, care ne dau o imagine a momentului Revoluti-
ei, dar si o cheita despre cum sé citim personalita-
tea lui Vasile Andru, raportat la aceasta epoca.
Este vorba despre cautari, despre preocupari, de-
spre strategii adoptate pentru a castiga un oare-
care spatiu de exprimare in domeniul literar pu-
blic, dar si despre intélniri notabile, unele miracu-
loase, intdmplari neverosimile ale autorului. De
altfel, Vasile Andru ne-a obisnuit cu acest fel de
miracol, de sincronicitate, in toate cartile sale. Fa-
ce parte din modul sdu de a se raporta la lumea
vazuta si nevazuta.

Cum a ales titlul o explica autorul insusi, in
primele randuri, reluate si pe ultima coperta,
pentru a inchide, parca, cercul: ,,Eram tentat
s intitulez aceste evociri «in preajma revolu-
fiei». Titlul lui Constantin Stere era actual in
anii 1988-1989. Dar am ales un titlu mai perso-
nal, pentru ca, prin fire si ostoire, mergeam pe
calea isihiei.” Va rog sa explicati pentru cititori
si continuarea, cele doua parti ale subtitlului,
totusi, diferite: ,,Nu presimfeam o revolutie. Ne
fascina ipoteza Dumnezeu.”

Titlul cartii a avut mai multe variante inainte de
facerea fericita din final: ,Pe orbita revelatiei”. S-ar
fi putut numi in preajma revolutiei, daca n-ar fi fost
un titlu deja cu legenda sa in literatura. S-ar fi pu-
tut numi In preajma revelatiei. n ce priveste subti-
tlul ,Nu presimteam o revolutie, ne fascina ipoteza
Dumnezeu”, cred ca Vasile Andru a simijit nevoia
acestui subtitlu pentru ca tinea de natura sa, de
preocuparea pentru cele ale sufletului, pentru re-
velatie. Si-a dorit sa se delimiteze de preocupari
mai mult sau mai putin mondene. Zice autorul
frumos: ,prin fire si prin ostoire, mergeam pe ca-
lea isihiei!” Nu intrau Tn raza sa de interes politica,
jocurile puterii, ambitia ascensiunii profesionale
sau sociale. Se raporta la toate acestea cu liniste,
eventual cu suras.



Primul capitol aduce o prima scena memo-
rabild, un dialog cu poeta lleana Malancioiu
care ameninta in redactia revistei ,Viata Ro-
maneasca” ca-si da demisia din cauza cenzu-
rérii unor texte... Intr-o lume dominata de frica
si de tradari Vasile Andru are curajul sa spuna
cu voce tare ce gandeste despre cenzura, va-
zuta ca o forta de violare spirituala. Cat de
mult credea Vasile Andru in eficienfa ideii de
rezistenta prin cultura?

Cred ca pentru generatia acelui timp, rezisten-
ta prin cultura era firul de care se agatau, in lupta
lor pentru supravietuirea artistica, intr-o epoca
sumbra, o epoca aflatd pe marginea prapastiei.
Vasile Andru a fost scriitorul care s-a folosit de
niste strategii pentru contracararea cenzurii. Stra-
tegii pe cat de blande, pe atat de sirete, inteligen-
te. In modul acesta destul de abil, a reusit sa-si
faca loc printre autorii publicati ai epocii. De altfel,
dupa Revolutie, la un Congres la Paris, Vasile An-
dru vorbeste auditoriului despre ,Unsprezece mo-
duri de contracarare a cenzurii”. In carte veti gési
un episod in care un manuscris citit de cenzura,
devine un punct in care cenzorii isi pun probleme
existentiale, ba ai putea spune ca se comporta ca
niste adepti ai modelului de imbunatatire umana
strecurat subtil de Vasile Andru intre paginile car-
tii, ca niste ucenici ai autorului.

Tema cenzurii ramane una principala si in
dialogul cu Mitropolitul Antonie Plamadeala,
dar atinge, de data aceasta, si o alta perspec-
tiva, total surprinzatoare - dezumanizarea cen-
zorilor si dedublarea lor existentiala... De unde
provenea aceasta lipsa a obedientei fata de o
institutie represiva si care au fost consecintele
resimtite de-a lungul timpului?

Aici apare paradoxul. Problema cenzurii se
pune in conditile Tn care lui Vasile Andru i s-au
publicat inainte de 1989, carti precum Turnul, Pro-
gresia Diana, si mai ales Viafa si semn - carti ca-
re se abateau vadit de la linia oficiala. Vasile An-
dru, intr-un interviu publicat in 1990, pomeneste
de fortarea grilelor cenzurii. Aici e vorba despre
rezistenta scriitorului in a accepta interventiile pro-
puse in text si in modul sdu de a camufla niste su-
biecte periculoase oficial, intr-un mod care sa nu
trezeasca vigilenta cerberilor. Rezistenta scriitoru-
|ui tinea, Tn primul rénd, de valoarea manuscrisu-
lui. Un scriitor cu constiinta valorii sale nu putea fi
inclus in planul sub-culturii socialiste. Aici puteau
intra doar amatorii, veleitarii, care puteau fi usor
orientati in ceea ce scriau de cétre directia oficia-
la. De altfel, exista in casa manuscrise refuzate
de cenzura, cu taieturi mari in text si sugestii de

modificare, care ar fi schimbat foarte mult din car-
te, din ceea ce dorea sa spuna autorul; Vasile
Andru nu a acceptat niciodata aceasta mutilare a
textului. Este si cazul romanului Corabia celor o
suta de furtuni, refuzata in 1983 de cenzura, ro-
man istoric, care, se afld incd in manuscris. De
altfel, Vasile Andru chiar spune intr-un interviu din
1994: ,Cartile mele neterminate vor fi mai citite
decét cele terminate...”

Scena teribila a cartii ramane insa, in opi-
nia mea, intalnirea de pe strada, cu sotia lui
Gorbaciov, aflata in vizita in Romania din peri-
oada regimului comunist... Vasile Andru ii da-
ruieste o carte de-a sa cu o dedicatie cu o ma-
re valoare simbolica: ,Multumesc pentru
transparenta” — glasnosti... Astazi, putem in-
terpreta acest mesaj ca pe o speranfa sau, mai
degraba, o paradoxala cerere indirecta de aju-
tor, de a ne salva de un dictator devenit mai
rau decat comunistii sovietici?

Dupa cum spuneam, cartea ne poate surprin-
de prin intélniri cu personalitati mai mult sau mai
putin oficiale ale vietii culturale, religioase, ba
chiar intalniri surprinzatoare cu personaje politice!
Mie cartea imi pare un pandant laic, profan al car-
tii Intalniri cu maestri si vizionari. Vasile Andru se
intalneste cu Raisa Gorbaciova, din intdmplare
sau din sincro-destin, cum ar zice Deepak Cho-
pra, insa fara a face un act de fronda, de diziden-
ta (ar fi putut sa-i sopteasca Raisei nigte lucruri),
nici de orgoliu. Se intélneste pe Calea Victoriei cu
Raisa Gorbaciova si-i daruieste cartea Viafd si
semn, proaspat aparuta. Emotionat, incurcat de
aceasta intalnire, la cererea Tmpérétesei, ii tradu-
ce pe ruseste titlul cartii, Jizn i znak, corectand va-
rianta insofitorului bodyguard, Jizn i simbol. Znak
— semnul care da voie miracolului s& se manifes-
te! Vedeti si aici, cum Vasile Andru putea contra-
cara rigorile absurde ale epocii, schimband sensul
doar al unui cuvant... Viatd si semn, o carte cu
destin, o carte care trece de coltii cenzurii, apare
chiar in 1989 si are succes, ba mai mult, ajunge
in poseta Raisei Gorbaciova! Vasile Andru poves-
teste cum este intrebat de redactorul-sef al revis-
tei ,Viata Romaneasca”, de ce autorul nu a po-
vestit nimanui despre aceasta intélnire. Al. Balaci
afla despre aceasta intélnire pe linie oficiald, dupa
care este chemat la Consiliul Culturii pentru a citi
cartea. Cartea se citeste asadar, de cenzori,
noaptea intreaga, cu scopul de a descoperi mesa-
je subversive, in stare sa puna in pericol ordinea
sociald. De Vasile Andru nu se atinge nimeni. Au
existat si speculatii pe aceasta tema. Apropiatii
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incearca sa caute o explicatie a acestei intdmplari neobisnuite, ajun-
gand chiar la ipoteza c& Vasile Andru a oprit delegatia Raisei Gorba-
ciova folosindu-se de calitatile sale parapsihice. Episodul a devenit
antologic, Radu Mares preluandu-| chiar intr-un roman. Mario Sorin
Vasilescu, incercand sa desluseasca sensul acestei intélniri, spune
ca n-a fost deloc o intdmplare, ca a aparut in logica fireasca a exis-
tentei sale! ,A fost un plan tesut minutios de dinamica destinului tau!”
Aceasta explicatie a lui Mario Sorin Vasilescu mi se pare cea mai fe-
ricita.

Emotionante sunt intalnirile cu parintele Dumitru Staniloaie
si apoi cele cu parintele Cleopa, precum si confruntarea clarifi-
catoare cu acel calugar care i-a aruncat in foc ,,Noaptea impara-
tului”... Ce trasaturi esentiale ale teologului si carturarului Vasile
Andru rezulta din acestea?

Vasile Andru a fost un cautator sincer toata viata. De aici aceste
intalniri cu personalitati teologice, si nu numai. De cele mai multe ori,
ceea ce-| ducea catre aceste personalitati erau preocuparile sale; de
la teologii de marca, de la monahii sporiti, Vasile Andru dorea sa afle
cat mai multe despre procedeul rugaciunii mintii, Oratio Mentis. Vasi-
le Andru nu a fost un teolog. Desi, avand avantajul unui talent scriito-
ricesc real, a reusit sa scrie foarte bine carti, precum Mistici din Car-
pati, un soi de ,Vietile sfintilor” actualizata, carte cu mare succes la
public. Sau Istorie si taind la Sfantul Munte Athos! Desigur, Vasile
Andru a avut parte si de adversitti in mediul teologic, monahal. Tn-
tamplarea cu iz de Ev Mediu, cu acel monah de la Sihastria, care se
crede aparatorul credintei crestine, aruncand in foc Noaptea Impéra-
tului, un roman despre Imparatul Traian, si, mai mult, facand din asta
un act public, este sinistra. Si arata un anumit nivel la care se situa
acel monah. Cel mai probabil, acesta facea rivalitate cu Vasile Andru
si avea niste ambitii de marire, dorind sa castige notorietate printr-un
razboi fals Tntr-un loc al pacii, cum era manastirea Sihastria.

Din acea ,,executie cu gloante oarbe”, aga cum numeste Va-
sile Andru insusi in carte polemica cu ,,un calugar rogscovan”, as
cita doar un singur raspuns dat de Vasile Andru: ,Eu nu merg
sa caut Calea. Eu merg in India cu calea gasita de acasa.” Ce
spune aceasta despre puterea credintei lui Vasile Andru?

A existat o opinie Tn réndul clericilor, desigur nu vorbim aici de
toti, cum ca Vasile Andru si-ar fi tradat ortodoxia prin calatoriile sale
sapientiale. Socanta pentru aceasta categorie, a fost prima sa calato-
rie in India, care s-a petrecut in 1992. Era si 0 temere a unei culturi
mici, regionale, o temere de deschidere catre alte spatii culturale sau
spirituale. Dar, in mediul religios, existd exagerari de felul acesta si
astazi. De altfel cum am putea sa citim celebra lozinca: ,Ortodoxie
sau moarte™? E demn de retinut totusi, ca Vasile Andru merge in In-
dia cerénd binecuvantare de la Pr. Cleopa. Cere binecuvantare, asi-
gurandu-l in acelasi timp de apartenenta sa la crestinism, prin fraza
pe care dvs. o citati in intrebare. Puterea credintei lui Vasile Andru nu
se vede numai in aceasta fraza, care arata doar o maturitate spiritua-
a, ci si in ceea ce face Vasile Andru dupa ce revine din Indial Face
deprinderea rugaciunii mintii in inima cu mirenii. Vasile Andru nu face
meditatie budhista, nu face yoga, nu face zen cu studentii sai, desi
sunt tehnici pe care le cunoaste, le-a studiat, ci face meditatia cresti-
na Oratio Mentis! Mai mult de un sfert de secol, Vasile Andru, cu
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un zel de-a dreptul misionar, face isihasm cu uce-
nicii din Roménia, ucenici pe care-i numeste ,rav-
nitori”! Ba mai mult, oriunde merge, in spatii cultu-
rale diferite, Japonia, Mexic, India, propune unor
grupuri spirituale ca metoda de meditatie, Oratio
Mentis! Si acum, ca si lisus Méantuitorul, intreb, va
mai indoiti dupa toate ce vi le-am spus? Exista
voci care cred inca ca pozitia lui Vasile Andru a
fost echidistanta fata de diferitele forme de expri-
mare religioasa, pe care le-a cunoscut, ca privea
spre crestinism la modul neimplicat, dintr-o per-
spectiva sapientiald. Aceastd pozitie find amen-
dabila in viziunea unora. Impresia poate veni si
din faptul ca Vasile Andru nu a fost un predicator,
nici un ieftin si galagios corupator spiritual! Este
omul care a aratat prin faptele sale credinta sa,
convingerile sale. El spunea adesea ca orice reli-
gie are un miez mistic, in care se intalnesc practi-
cienii, un miez unde nu exista intrebari si o margi-
ne vulgarizata. Aceasta margine poate da nastere
la intrebari; raspunsurile vin intotdeauna din mu-
tarea in planul practicii, al miezului mistic.

Volumul ,,Pe orbita revelatiei” se incheie
cu ultimul interviu al lui Vasile Andru si care
arata, inca o data, un OM care are cultul prie-
teniei si al dialogului, astfel incat reuseste sa
te impresioneze de fiecare data, sa fie chiar un
,»,$0C initiatic”, asa cum ati marturisit intr-un
alt interviu... Am regasit de curand acelasi cu-
vant, initiatic, citind un articol de pe blogul
scriitorului Ardian Kuciuk, care afirma ca in-
talnirile cu acesta aveau acest dar unic, de a
reusi sa-ti ,largeasca spatiul” spiritual, altfel
spus sa te imbogateasca spiritual intr-un mod
esential si unic... Tot scriitorul Ardian Kuciuk
adauga si altele, citez: ,timbrul vocii, umorul
plin de o uimire aproape copilareasca, smere-
nia neostentativa”, dar si ,sigur, bland, acel
zambet copilaros al fiinfei sale nu-i permitea
nimanui sa se prefaca, mai ales in aceste vre-
muri...” Ce ati mai putea adauga dvs. la acest
portret al interlocutorului Vasile Andru?

Scriitorul Ardian Kuciuk povesteste despre
Vasile Andru si darul s&u de a largi spatiul. Nu es-
te vorba despre spatiul spiritual aici. Ci de spatiul
fizic, perceput astfel de cel care relateaza. Lucrul
este, de altfel, povestit si de ucenici sau apropiati,
oameni care au simtit adierea miracolului in
preajma lui Vasile Andru. Si nu e vorba doar de
spatiul La Vasile Andru toate planurile universului
pareau ca i faceau loc, ca se curbau in jurul sau,

astfel ca misiunea sa se implineasca, sa penetre-
ze mai adanc, avand ca tel final Hristosfera, punc-
tul omega, constiinta nemarginita! Aproape ca-mi
vine sa spun, ca avem sub ochii nostri teoria rela-
tivitatii aplicata. Una dintre dimensiunile universu-
lui, sau mai multe, mereu s-au curbat in jurul lui
Vasile Andru. Mergénd pe firul teoriei relativitatii,
descopar ce-i lipsea lui Newton in teoria gravitati-
ei, astfel ca acesta sa ajunga teoria relativitatii! fi
lipsea lumina! Zice teoria relativitatii, ca la viteze
egale cu viteza luminii, spatiul-timp se curbeaza
sau spatiul-timp 1i spune materiei cum sa se mis-
te, In timp ce materia ii spune spatiu-timpului cum
sa se curbeze. Acest om prin lumina pe care o
acumulase, reusea sa modifice aceste constante
ale fizicii. Mai mult, Vasile Andru ne aducea pe toti
la o intensitate a luminii, astfel incat dimensiunile
universului puteau sa se repozitioneze, sa se co-
necteze la niste legitati necunoscute.

in loc de concluzii, dar si ca o invitatie la
lectura, cu voia dvs., as cita finalul, despre re-
latia mistica — artistul devenit maestru - litera-
tura: ,Mai limpede si mai practic zis, vorbim
acum de modele si de maestri. Sau de maestri
care inviaza modele si-i inviaza pe cei ce le
urmeaza. Mistica este o cale, literatura este o
profesie. Amandoua au superlativele lor. Cand
ajunge posibil model, un artist nu mai este nici
modernist, nici suprarealist, el este doar ma-
re.”

Imi permit aici sa-| citez pe Marian Popa, criti-
cul literar, pe care Vasile Andru I-a iubit si admirat,
catalogandu-l cu epitetul de cea mai buna minte
roméneasca din ziua de azi. Fac asta si pentru a
ma absolvi de la culpa de a-i fi fost prea aproape,
pentru a-i vedea adevarata sa dimensiune. Zice
Marian Popa: ,Mutatis mutandis, am gasit in tine
un spirit din categoria rara a lui Deepak Chopra.
Aceea care nu separa fictionalul beletristic de cel
sapiential. Care scrie romane cum ar scrie reflectii
si texte doctrinare, in toate fiind el, un luminat ca-
re face din textul sacru problema personala si din
orice problema personala lucru al Universului. Tu
esti si in cartea ta, Maestrul. Existent pentru cei-
lalti care au nevoie de el. Nu un medic, ¢i un par-
tener care i explica, le explica si chiar le contu-
reaza conditia, daruindu-le ce poate pentru a su-
pravietui prin viciile relevante.” Cred ca acest text
al lui Marian Popa limpezeste imaginea de Maes-
tru a lui Vasile Andru, tindnd cont c& acesta a in-
trevazut acest lucru doar citind textele lui Andru.
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O predoslovie in dialog
intre redactor si Livia COTORCEA,
autoarea cartii

Cautind desavarsirea
O incercare asupra
orizonturilor imaginarului rusesc

NU TE-APUCI DE SCRIS DECIT DACA SIMTI CA Al CEVA DE SPUS

(fragmente)

Gabriel MARDARE: Stimata doamna pro-
fesoard, in locul Argumentului auctorial sau al
Notei redactionale, va propun o discutie lamu-
ritoare asupra acestui volum aparte pe care-|
oferiti cititorilor.

O prima intrebare (sugerata de confinutul
unui capitol al cartii) ar suna astfel: Credeti in
virtutile marturisirii publice a celor care scriu
(fie cd este vorba de poezie, eseu, naratiuni)?

Livia COTORCEA: Cred ca nu toti cei care
scriu sunt dispusi sa se marturiseasca public. Pe
de alta parte, mai ales astazi, exista destuld lume
care scrie si care, are n-are ceva de spus rele-
vant pentru cititori, purcede la tot felul de ,spove-
danii” numai pentru ca, emanind de la propria
persoand, le crede foarte importante. Cred, asa
cum o dovedesc citiva autori despre care este
vorba in cartea de fata, ca marturisirile publice,
asa cum le spuneti dumneavoastra, pot deveni
demne de a fi crezute numai atunci cind vin din-
spre mari personalitati creatoare. Prin natura lor,
acestea sunt receptacolul experientei de viata,
culturale si istorice a neamului, timpului si locului,
dar si a umanitatii intregi. De unde impresia lor
ca nu-si apartin, atit de elocvent exprimata de
Rimbaud n cunoscuta lui declaratie «Eu este al-
tul”, dar si convingerea mea ca un mare creator
(indiferent de domeniul in care se manifesta) de-
vine expresia maxima a faptului ca omul este mai
mult decit persoana care se misca in spatiul si
timpul omenesc in care s-a nascut. Acest lucru a
fost resimtit incd din antichitate, care-si trimite
marii eroi pe alte tarimuri pentru ca acestia sa
poata ajunge la sine, iar insistenta chemare a in-
telepciunii socratice «cunoaste-te pe tine insuti»,
dupa cum s-a spus in repetate rinduri, vizeaza
tocmai sinele-omul profund. Fara sa vrea si fara
sa stie, artistul devine spatiul in care acest om
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profund licareste cind si cind, aruncindu-l in mij-
locul luptei dintre personal si impersonal, dintre
eu-| care crede ca este si pe care-| traieste el si
eu-l necunoscut dupa care fiinta lui tinjeste nein-
cetat.

Ati accepta deci sa depuneti marturie asu-
pra pasiunilor despre care aduce probe cartea
dumneavoastra?

Nu ma numar printre marii creatori ca sa con-
sider ca pasiunea mea, si nu numai pentru litera-
tura, poate avea vreo insemnatate. Doar sub
semnul acestei declaratii accept sa discut despre
,probele” pe care le intrevedeti in carte.

Cand si cum s-a nascut interesul pentru
studiile slave in viata dumneavoastra? Stiu
ca, adesea, cei atrasi de domeniu provin din
familii avand ascendenta slava...

Desi sunt nascuta intr-un sat de pe malul Pru-
tului, nu am ascendenta slava. Am ajuns sa stu-
diez limbile slave intimplator si nu intimplator. La
Liceul de fete din Dorohoi unde am terminat cele
zece clase, cite se faceau atunci, alaturi de o fata
care a plecat in Israel imediat dupd absolvire,
eram cea mai buna la matematica. La acest ob-
iect, ca de altfel si la altele, aveam o profesoara
de elita, pe Emilia Etner-Miu, eleva mult aprecia-
ta a lui Titeica. Stindu-ma buna si la desen,
aceasta m-a pregatit pentru examenul de admite-
re la Facultatea de Arhitectura. Cind a fost sa ma
inscriu pentru examenul de admitere, am consta-
tat ca, la lasi, inca nu exista aceasta Facultate,
iar la Bucuresti nu voiam sa merg. Nu voiam sa
mai stau departe de mama, asa ca m-am inscris
la lasi, la Electrotehnicé, facultate pentru care nu
ma pregatisem. Ce-a urmat a fost foarte firesc —
depasita, am iesit din sala de examen. Pentru ca



eram buna si la Roméng, si la limbi stréine, in se-
siunea din toamna, mama s-a dus si m-a inscris
la Facultatea de Filologie, la sectia Rusa-Roma-
na, unde mai erau locuri neocupate si unde pu-
team primi bursa ca orfand de razboi, la care,
apoi, s-a adaugat bursa de merit. La Rusa avuse-
sem o profesoara care se instruise in scoala cu
predare n limba rusa din Basarabia si care vor-
bea curent limba, iar la Roméana — pe exigenta si
foarte buna profesoara Holban. Asa ca, n-a fost
greu sa trec examenul de admitere fara sa ma
pregatesc deloc pentru el, dat fiind ca, dupa ese-
cul de la Politehnica, aveam de gind s&@ ma anga-
jez undeva ca s-0 pot ajuta pe mama. Vreau sa
spun, cu toate aceste detalii, ca profesorii pe ca-
re i-am avut au facut sa nu fie intimplatoare pre-
zenta mea ca studenta la Limba si literatura rusa
chiar in anul absolvirii liceului.

Explorand ,cautarea desavarsirii”, ati in-
trodus nu numai scriitori, ci si monarhi. Este
vorba cumva de un balans intre Puterea Cu-
vantului si Cuvantul Puterii ca orizont defi-
nind cultura rusa?

Da, sub titulatura cartii Cutind desavirsirea,
incap si cei doi monarhi rusi despre a caror pute-
re, ca a oricarui monarh rus, se stie ca era pusa
in triada Monarhia — Ortodoxia — Poporul. Desi
rusii au vazut desavirsirea aproape exclusiv ca

implinire intru invatatura crestina, sub umbrela
desavirsirii incape si Petru |, despre care nu se
poate spune ca era religios sau chiar mistic, pre-
cum a fost tarul Alexandru |. E important sa-| pla-
sam aici tocmai pentru ca prezenta lui Petru | in
istorie a intensificat cautarile religioase ale popo-
rului rus, fie si sub chipul Antihristului, dar si pen-
tru ca, in parte, I-a facut constient ca poate sta
alaturi de alte popoare, cultivindu-se si constru-
ind o culturd proprie. Cu alte cuvinte, facindu-|
atent ca, prin cultura, si nu doar prin religie, se
poate cunoaste si se poate desavirsi. In plus,
prezenta petriana releva, pentru cei care au me-
ditat la semnificatia acestei figuri, pe de o parte,
specificul imaginarului rus de a-si reprezenta re-
galitatea, iar pe de altd parte, presimtirea omului
simplu, chiar daca viciata de exagerari, a unui vii-
tor ce va sa vina, viitor inrobit calculului si ordinii
inumane. Pentru perceperea ambilor tari, a con-
tat atit puterea faptei (Petru reformatorul si Ale-
xandru — invingatorul lui Napoleon), cit si Puterea
cuvintului (Petru datator de legi si Alexandru -
propovaduitor al lui Hristos sub chipul staretului
Feodor Kuzmici). Oricit ar parea de paradoxal
daca ne gindim la autoritatea lui Petru I, cred c3,
spre deosebire de tarii care au urmat, mai ales,
daca ne gindim la cei care au venit dupa Alexan-
dru I, nici unul dintre cei doi n-a mizat pe Cuvintul
Puterii, ba Alexandru | a fugit tocmai pentru a nu
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se folosi de acest Cuvint. Cele doua eseuri care-i au ca obiect pe
imparatii Petru | si Alexandru | au nevoie de o rama care sa le con-
fere o alta adincime, si aceasta rama ar fi constituita de cartea Ide-
ea si imaginea regalitatii in imaginarul rus. O carte la care ma gin-
desc demult, pentru care adun material de ani buni si a carei prima
proba a fost un curs pe aceastd tema predat la master, la sectia de
Slavistica. Nu stiu daca o voi scrie vreodata intr-o variantad care sa-
mi permitd s-o public, dar ce stiu este ca modul de a concepe
aceastd veche si esentiala institutie a umanitatii ofera foarte multe
elemente pentru un profil identitar al rusilor.

Cum vedeti raportul dintre ,,savarsire” (in acceptia religioa-
sa a termenului, de ,sfargit obstesc”) si ,,desavargire” a unei
personalitati? in piesele ,dosarului Mandelstam” (revelatoare
nu doar pentru ,,anchetat”) am prins un fir... Poate el sa ne du-
ca si spre alte personaje din aceasta carte?

El insusi de provenienta slava, in limba romana, cuvintul ,savir-
sire” primeste sensul de sfirsit in vecinatatea cuvintelor ,din viata”,
sensul de ,moarte”, care, ca si in limba rusa, se adauga altora; in
limba rusa, el poate s& insemne si faptuire, facere, realizare, asa-
dar, poate avea un sens opus mortu sfirsitului. in semantica facerii
si faptuirii se inscrie si sovensenstvo - desaV|r$|re, adica ducerea
facerii la perfectiune. Tn acest context, moartea se poate concepe ca
savirsirea vietii dar si ca punct dincolo de care crestinul asteapta in-
vierea, adica des-savirsirea. In titlul cartii, termenul e folosit cu ac-
ceptia crestina pe care i-o da Tolstoi: de perfectionare a fiintei pro-
prii pe cale in adevar si in viata vie.In ceea ce-l priveste pe Mandel-
stam, fara orgolii de exceptlonalltate, el s-a luat pe sine ca fiinta asa
cum era. Unde s-a dorit el in vecinatatea desavirsirii a fost poezia,
dar nici acolo cu tot dinadinsul. Pe poet il preocupau alte adevaruri,
nu neaparat cele crestine. Tnainte de toate, s-a vrut in adevarul firii,
si, avind un orizont atit de larg in care isi plasa fiinta si gindirea de
sine, nu s-a speriat de moarte si n-a fost obsedat de ea. Dimpotriva,
a iubit viata ca nimeni altul si a trait-o cu o bucurie la care persecutia
pe care a suportat-o si modestia mijloacelor de trai nu i-ar fi dat
dreptul. Singura care se putea infrunta cu moartea era pentru el
creatia proprie, caci, in momentul cind a simtit ca a spus tot ceea ce
si cum avea de spus, la nici cincizeci de ani, asa cum marturiseste
Anna Ahmatova, a putut exclama. ,sunt gata s& mor”. in aceste cu-
vinte el aduna laolalta: savirsirea ca faptuire, desavirsirea si moar-
tea fizica.

in contextul conjugarii dezinteresului pentru lectura cu o
idiosincrazie marcata fata de cultura de la Rasarit (cu exceptia
disidentei, deci din ratiuni politice), efortul domniei voastre nu
seamana cumva cu truda lui Sisif?

Nu stiu daca toti din generatia mea cred asta, dar eu sigur gin-
desc si simt ca am crescut la scoala rabdarii — nu a resemnarii, sa
fie clar! Asa ca, de nu e de folos ce facem acum, s-ar putea ca in
viitor lucrurile sa se schimbe. Deocamdatd, nu-ti poate lua nimeni
bucuria pe care o simti atunci cind vezi ca te-ai apropiat cit de cit de
0 idee, ca e posibil sa- fi surprins pe un autor in intimitatea lui stilis-
tica si sa dialoghezi cu el peste timp.
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LITERATURA LUMII

Rasul GAMZATOV

(1923-2003)
(Daghestan)
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Nascut in 1923, in aulul Tadesa din Daghestan, Rasul Gamzatov a crescut si s-a format nu numai intr-un
tinut muntos de o mare frumusete si demnitate, dar si intr-o familie in care tatal — marele rapsod popular Gam-
zat Tadesa — i s-a infatisat, inca din pruncie, ca intrupare vie a cintecului, creatiei poetice si traditiilor populare.

Anul 1943 va insemna pentru Rasul Gamzatov, devenit deja o legenda in tinutul muntos al Daghestanului,
debutul in volum cu cartea de poezii lubire-aprinsé, ura nestinsa. Desi poeziile sunt in limba avara, tinarul de
douazeci de ani este primit in Uniunea Scriitorilor din URSS.

In 1947, ii apare prima carte in limba rusa, Muntii nostri, urmata, in 1948, de plachetele Cintecele muntilor
si Pamintul meu. Va deveni unul dintre cei mai apreciati publicisti ai deceniilor sase, sapte si opt (in presa scri-
sa si audio), va fi regizor secund de teatru si, avind in singe stiinta trubadurului de a recita poezie in fata publi-
cului, va participa intens la fenomenul care a dat o alura aparte vietii literare sovietice — spectacole de poezie
pe stadioane si in séli imense. Cu aceasta dispozitie va semna el, in 1973, Scrisoarea scriitorilor sovietici in
sprijinul lui Soljenitin si Saharov, va interveni, ca publicist, in ziare, reviste si la radio.

Va traduce personal, cu rara maiestrie, sau va initia traducerea in limba avara si in ale limbi ale Caucazului
din Puskin, Lermontov, Tolstoi, Turgheniev, Maiakovski si Esenin, din Andrei Voznesenski, Evgheni Evtusen-
ko, llia Selvinski, Serghei Gorodetki etc. El insusi, este tradus, in afara de limba rusa, in limbile caucaziene,
dar si in limbi de mare sau mai mica circulatie, cum este limba japoneza. in limba romana, i-au aparut grupaje
de poezii in diferite reviste, dar cunoscut cu adevarat a devenit prin volumul Cartea iubiri, aparut in 1978 la

Editura Univers, in colectia ,Orfeu”, in traducerile semnate de Gheorghe Tomozei si Valeriu Bucuroiu.
Prezentare de Livia COTORCEA

* % %

Din alte lumi spre unicul liman
Corabia isi leagana catargul,
Taind cristalul limpede din Largul,
Din Marele, Pacificul ocean.

Pe partea unde soarele se-ntinde
Brodeaza unda straveziu gherghef.
lar valurile — prunci fara de minte
Isi fac de cap ca oaspetii la chef.

lar dincolo, peretele inalt
Umbreste apa care-amarnic plange.

Se leagana corabia mereu, —
Lumina, umbra... Si-ntre ele — eu.
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LEGENDA DESPRE NUNTA

E-n pragul dulcei luni de miere
Voinicu-acesta in caftan.

E tanar tare si-n putere,

Doar are noua mii de ani.

Pe munte se aud sprintare
Chemari la nunta fel de fel
Si ani o mie fata are

In viata mai putin ca el.

Gatindu-se de ziua asta,
Ca sa-i incante chiar pe tofj
Voinicul si-a taiat mustata

Ce-avea vreo cincisprezece cofj.

In zori mireasa-gi impletise
Cu grija parul lung si lin
Si-aveau balaiele cosite
Vreo zece verste pe putin.

In patru zari se-mprastiara
Gonasi ce-avura de vestit
Ca-asa cum fuse la-nvoiala
Sorocul nuntji i-a venit.

Cu nourii mergeau pe umeri

Chiar cand dadea a indemnare
Voinicul semn spre lautari,
Se-apropie in goana mare
Un om calare pe-un fugar.

O fi avand vreo socoteala
Ca doar degeaba n-a venit...
Dar el striga din sa cu fala:
LAjunge, nunta s-a sfarsit!”

Un murmur se-nalta deodata:
,Ce esti nebun?” Si ca raspuns:
,Mireasa va ramane fata,

Céci n-are inca ani de-ajuns!

Sa se marite dupa lege,

Opt mii de ani i-ar trebuil’-
,Pai fata noastra, se-ntelege,
Opt mii a si-mplinit de-o zi!”

S-o credeti voi! Numaratoare
Ca asta sa va fac nu pot,
Cand numai sapte mii ea are
Si noua sute noud’s opt!”

Si scoase-apoi din buzunare

Un act mai mare de-un hectar... -
,EU pentru legi am grija mare...” -
,lar noi credeam c-aduci vreun dar”.

Gonasii-n drumul lor stiut,
Strigénd ca nunta este vineri
Si vinerea a inceput.

Si-apoi,cu seara asteptata,
Toti oaspetii incet s-au strans,
Nu lumanari, ci stele,— iata,
Pe bolta noaptea le-a aprins.

Stateau cu totji ca sa-nceapa
Ospatul mare - acusi, acusi,
Si-n miros de ardei si ceapa

Saslacul se frigea-n tepusi.

Urcat pe stanca cea mai mare,
Voinicul arunca priviri,

Miresei, care jos, in vale,
Sedea pe-un jilt de trandafiri.

Incet,se-nfierbantau nuntasii
Si se faceau tot mai voiosi,
Si-abia mai pridideau nanasii
Sa toarne-n cupe vinul ros.

Prin colturi incepuse jocul
lar chiotul se intetea,

Ca mirele sa-si lase locul

Si pe mireasa-n joc s-0 ia.

Iy criPtor

29

,Credeati, dar chiar acum cu tofji
Aflati ca eu sunt procuror”.
Si-asa seca in toiul nopii

Al nuntji vesele izvor.

S-a perpelit sarmana fata
O vreme, pana ce-a primit
Instiintare stampilata

Ca anii-aceia i-a-mplinit.

N-au mai sunat a veselie
Kumugzul, bubenul cu foc
Siintr-o zi la primarie

Cei doi au fost unitj pe loc.

Si timpul pe cararea-i lata

Ani a-nsemnat de-atuncea mii
lar tinerii de altadata

Au doua sute de copii.

Eu pragul le-am calcat o data
Caci tot le-am fost promis ca vin.
Si-urarea mea intarziata

Le-am spus-o la un corn cu vin.



Insangerat, amurgu-n zare
Curgea prin mantia de nori
Si-acum, de vretj, acea urare
Puteti s-0 ascultatj si voi.

,De viata lunga s-aveti parte,
Din leagan sa sariti in sa,

lar ani s-avetj catj nu se poate
In zeci de veacuri masura.

Munteanu-n veci barbat sa fie,
Munteanca — trasa prin inel

Si prunci de are chiar si-o mie,
Sa-i fie trupul subfirel.

Va mai doresc ca pe vecie,
De stanci inalte-nconjuratj,
Sa nu v-ajunga din prostie
Notarii pe la scoli umblatj

Si viata sa va fie-ntr-una

Un drum intins si indraznet
Spre locul unde doarme luna,
Pe Caucazul cel semef’.

* % %

Tn salile muzeelor de seama,
Versailles sau Luvru, sau in alt palat,
Ma intrigau madonele din rama

Caci semanau cu tine-n chip ciudat.

Si ma gandeam: cum dorul de-a cunoaste
In mintea altui om te-a-nchipuit,

Tncat o lume-ntreagé te-a privit

Cu-atatia ani 'nainte de-a te naste?

Departe de tinutul stramosesc,
Femei frumoase-am intalnit in cale,
Dar te gaseam in ele-asa firesc
Incat ma-ntreb: cum de se face oare
Ca fiicele pamantului strain

Te-au copiat pufin cate putin?

Traduceri de Emil IORDACHE (Miere amara/ Skazanija,
Moskva, Izd-stvo ,Molodaia gvardia®, 1975)
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CARTI NOI LA EDITURA JUNIMEA

UN POET ADEVARAT

Poetul adevarat e, prin natura lui, discret. El
nu-si striga talentul, nu da interviuri despre propria
creatie, nu-si angajeaza critici care sa-l laude,
substanta poeziei sale se inchide protector in ta-
cerea graitoare a cuvantului scris. Sunt toate
acestea semnele valorii care se sustine prin ea in-
sasi, fara galerie. Poetul adevarat e si modest,
gandindu-se pe sine in raport cu talente consa-
crate, intrate in istorie si pentru c& au avut norocul
unor comentatori care sa-i priceapa. Constat ca
acest noroc nu l-a avut, deocamdata, prea mo-
destul Valentin Talpalaru, poetul, prin vointa sa
ascuns in spatele publicistului, martor si scriitor
despre viata contemporana a literaturii noastre. O
literatura care, cel putin la nivelul poeziei, pacatu-
ind prin ingirare postmoderna de vocabule, are
nevoie de talente autentice, care sa reabiliteze si
sa nu tradeze poezia ca armonie, semn al ordinii
mentale pusa in miscare de inspiratie si variatie
de idei. Valentin Talpalaru isi asteapta, discret si
modest, recunoasterea meritatd, neincetand sa
viseze si sa scrie in varii registre, dar toate ser-
vind poezia. Intr-un Pastel mai vechi al lui i-am ci-
tit autoportretul, scris cu neindoielnica sinceritate:
,oi eu m-ascund in vorbe ca-ntr-o scoicé/ fir de ni-
sip visdnd margaritar”. Un interviu de un ceas n-ar
putea spune mai mult si mai frumos decat aceste
doua versuri. Mi-am intarit convingerea asupra ta-
lentului in manuirea cuvantului poetic, citind pe
indelete creatia, intens solicitanta, a lui Valentin
Talpalaru ,ascunsd” intre copertile recentului vo-
lum, Scara lui Rodion, aparut la ,Junimea”. Poetul
si-a impus marca de la prima pagina. E o iesire
din violenta timpului de acum, un refugiu protector
intr-o lume tutelara in care se naste ideea de Ro-
dion, intr-un mediu acvatic, si sporeste ascensiv

Elvira SOROHAN

Valentin TALPALARU
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spre intalnirea cu marea stapana ce-si asteapta
randul. Ca si Rodion, poetul prefera orasului apa
lustrala, vazuta ca o putere sacra. Fiinta simboli-
ca, numitd Rodion, poate semnifica multe, dar
inainte de toate e pseudonimul conceptului de
poet. Legatura cu fondul volumului anterior, Poe-
mele Deltei. Rodion, e ca si declarata. Ambele vo-
lume constituie un ciclu unitar, ultimul ca tematica,
si plin de simboluri multiplu traductibile. De vreme
ce reia poezia ,biografiei”, metaforic sugerate, a
simbolicului visator Rodion, poetul a simtit ca nu
spusese totul, ca ceva era neimplinit, si ca, deci,
avea constiinta desavarsirii si incheierii unui ince-
put. Misterioasa nastere si devenire a lui Rodion
poate figura, la modul inefabil, insasi inspiratia ca-
re face sa se nasca poetul. Este ca o divinitate
careia i se daruieste cuvantul ce exprima sensibil
atmosfera lumii dintre ape, uitaté astazi de literat],
dupa ce Sadoveanu ii povestise cutumele, iar
Stefan Banulescu imaginase cu har ceva din vraja
magica a vietii de acolo. Valentin Talpalaru ii con-
tinua prin aceasta viziune poetica ce pare scrisa
intr-0 maxima concentrare, cunoscatoare a naturii
si oamenilor care o locuiesc intr-un fel aparte. To-
tul e metaford si armonie, ceea ce probeaza o na-
turala asezare in umanitatea locului, pana la a-i
trai ritmul, sugerandu-i mentalitatea si obiceiurile
figurat desemnate, dar si exact, cu nume specifice
de oameni, catune si specii de pesti. Sa fie o poe-
tica revendicare a unei descendente vag resimiita
de poet, o subinteleasd dorintad de a-si innobila
ascendentii cu frumusetea versului? Cu asta fac
si eu puting literatura. Dar ce poate fi mai atractiv
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decét ca, dimpreuna cu poetul creator de peisaj, sa te transpui in
spatiul mirific al Deltei. Peisajul, cu semnele lui, este evocat vibrant,
ca decor ce apartine organic fiintei care se naste si evolueaza in el,
de la nastere pana la moartea care il desparte de aceasta matrice. in
poezia lui Valentin Talpalaru oamenii Deltei renasc, isi retraiesc via-
ta, cu tot specificul ei, transpusé in estetica metaforei ce evoca linis-
tea netulburata a apelor. Secventa 25 a poemului se incheie cu cinci
strofe lucrate in forma clasica. Primele doua strofe, dincolo de sinte-
tizarea catorva elemente specifice, sunt de un romantism modern:
,Cade noaptea ca intaia oara/ Peste blanda lume de pescari/ Si lu-
mina lunii firava strecoara/ Fir aprins pe lac de nenufari.// Salciile fug
de-a lungul apei/ Ca niste neveste asteptand raspuns,/ Pasarile-si la-
sa cantecul aripei/ Peste plecapa-n care somnul s-a ascuns.// Apele
ce-mpaca viata moartea/ Duc spre adancime intrebari;/ ...Votca si
muierea-s colt de rail..."” Apa si cerul isi amesteca luminile in noctur-
na, stapane peste somnul catunului: ,Trece luna peste ape ca o lot-
ca,/ Pesti de aur se ivesc pe cer,/ Noptile s-au scufundat in votca,/
Satul s-a culcat intr-un ungher.” Sigur, poate contraria putinatatea
semnelor de punctuatie, aproape unanim adoptata de poetii de as-
tazi, dupa cum, la o prima vedere se observa lipsa titlurilor. Dar
aceasta ultima ,lipsa” este recuperata printr-o tehnica absolut origina-
[a. Ultimul vers al fiecarei poezii, prin tot ce este el, ca fond si forma,
reverbereaza in primul vers al poeziei urmatoare. De aici unitatea in-
ternd a viziunii. In fapt, volumul este un lung poem existential frag-
mentat pe pagini, insa trairea e unica si mereu intens participativa,
contagioasa pentru cititorul aflat in cautarea poeziei adevarate. Dus
de valul inspiratiei, poetul se situeaza afectiv in acest univers acvatic
foarte special, tréieste solidar cu ,fratii mei, pescarii®, cei care isi ,duc
in n&vodul lor destinul/ Ca pe un peste prins intéia oara.” Despre vo-
cabularul, numele de oameni, de locuri si expresii din idiomul pes-
carilor lipoveni, toate colorand inconfundabil atmosfera caracteristica,
s-ar putea scrie un substantial studiu de stilistica aplicata. O lectura
de adancime descopera, totusi, o sectionare a poemului in doua
parti. Cea dintéi, de pana la fragmentul 21, e o infiripare metaforica a
nasterii si initierii, urmate de creatia cunoscatoare a lumii si caderea,
sau constiinta mortii. Cea de a doua parte, deschisa cu un splendid
pastel nocturn, anunta o desfasurata poezie a naturii, decor specific
pe care evolueaza Rodion, visator al lumii apelor si ostroavelor. Titlul
volumului, Scara lui Rodion e motivat de stilizarea unor elemente din
Geneza biblica. Simbolica scara a lui lacob, visata de el ca urcare de
la pdmént la cer, figurand destinul uman intre nastere si moarte, si-a
lasat cateva urme semnificative in poezia lui Valentin Talpalaru. Du-
pa ce si-a purtat fiul pe cai initiatice, ,Rodion a aflat ca la cer poti ur-
cal o singura data/ fara prostovol si momeala — cel mult/ cu sufletul in
palme, ca o naluca.” Dar cand se va intdmpla asta, n-a aflat. Anii lui
sunt trepte transformate in spectacol cosmic. Semnul ivirii lui in lume
apare atunci cand ,linistea era somn”. Dupa ce ,se patrunde de si-
ne”, faptura lui se incheaga ca o divinitate a locului, o ,facere” deoda-
ta cu elementele naturii, intdmplata ca in ,cantecul dintéi”. ,Si toate
erau ale lui”, date de ,Bine Cuvantarea , din cerul protector. ,Scara
nevazutd” visata de el se inalta, adecvat, intre apa si cer. Ca in ziua
dintai, ,atunci incepuse sa se faca luming”. Cresterea lui, complicata
aventura a cunoasterii intrebatoare a lumii, evolueaza, ca orice drum
uman, spre implinirea destinului, care e si al manuitorului cuvantului,
constient de singuratatea existentiala: ,Si Rodion se leagéna in
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tristete ca/ intr-un hamac/ deasupra singuratatii”.
lata o strofa ce exprima melancolic singuratatea i
linistea spatiului magic al Deltei: ,Nimeni nu'ntrea-
ba de nimeni;/ Peste ochiul stins in ape,/ Nicaieri
si pretutindeni/ vin rusalce s& se-adape.” Dupa ce
musca din marul cunoasterii pentru ca alaturi era
,Ea si era cu EI", Rodion e ranit de contactul cu lu-
mea, ,si din ranile acelea incepuse sa curga iz-
voare”, din ele se dezleaga apele poeziei ca dar
divin: ,De sus, harfa de aur lasa/ perdea de can-
tec...”. Prin poezie se lamureste noima vietii, n
constiinta c&, nascandu-ne — murim, c& minunea
vietii nu tine fara limita. Elementele Deltei reunesc
in Rodion fiinta de apd, nuntita cu ele: ,Sélciile Tsi
plecau crestetul in apa/ uimite si batand matanii./
Doamne, bunul Rodion este de-al nostru/ si el ar
putea sa fie o salcie buna/ in care sa cante ploaia.
Un nufar sau/ lisita ar putea fi." Din apa si stuf,
bratele Dunarii ii faceau lui Rodion scara si el stia
,Ca la cer urci o singura datd”, ca sa cobori in ne-
ant. Astfel el devine spiritul Deltei, prin catunele
céreia ,pasea cu bagare de seamd”. insa ,La usa
lui Rodion statea singuratatea/ care semana cu

Evdochia lui”. La apa lustrala a Deltei, canta poe-
tul ce s-a scaldat in ea: ,Vine lumea-n Deltd sa se
spovedeasca/ La pescari, la pasari si la pesti/ Din
cenusa apei sa renasca/ Vrednici de navoadele
ceresti.” Plind de intelesuri e fapta lui Rodion de
a-si fi ,salvat de la moarte umbra” ce va bantui ca
o stima simbolicd peste singuratatea Deltei, scu-
turand deasupra ei toate indoielile si intrebarile la
care nu primise raspuns. Ultima ruga ce incoro-
neaza discursul poeziei, alaturi de cele cinci biju-
terii de versuri clasice, tiparite cu italice, este do-
rinta lui Rodion de a avea in raiul de dincolo ele-
mente din raiul de aici, pentru ca sufletul sa i se
scalde in ele. Astfel se desparte de ,mama Deltd”
si de ,painea apelor” Iasata copiilor lui. Citind Sca-
ra lui Rodion, care incheie ciclul, citesti o poezie
adevarata, o sacralizare a unui spatiu unic, intr-
atét de viu si plin de mistere incét sa poata inchi-
de n el, ca ntr-o scoica, perla destinului poetului,
un initiat. Daca Valentin Talpalaru, ca generatie,
se poate alinia optzecistilor, atunci volumul recent
aparut, ca si altul care l-a precedat, il distinge,
aducand un cert spor de valoare, absolut unica.

Cosmos Il
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Dan Gabriel ONTELUS

POETUL SUB VREMI

Cartea cercetatoarei loana Diaconescu, O
constiinta literard. Mihai Ursachi in documentele
Securitaii, publicata la Editura Junimea in anul
2016 si avand o prefata semnata de catre Ale-
xandru Calinescu, reprezinta inca o marturie a in-
gratei sorti a scriitorului romén in perioada prede-
cembrista. Studiind fondul legendarului poet ie-
sean de la CNSAS, loana Diaconescu intocmes-
te un volum-marturie a absurdului istoric si a tra-
gediei existentiale, deopotriva.

Ne sunt prezentate in extenso trei corpusuri
de texte, care constituie fondul arhivistic existent
pe numele unuia dintre cei mai valorosi poeti ro-
mani postbelici, recunoscut ca atare in tara si in
afara, in pofida mizeriei vietii lipsite de libertatea
reald, autentica. Deosebit de utile, mai cu seama
pentru generatile mai noi sunt comentariile Si
precizarile autoarei despre diferitele personalitati
care apar in documentele Securitatii. Impresia
generald, dupa ce parcurgi informarile, planurile
de masuri si celelalte texte din Dosarul de Urma-
rire Informativa deschis de catre institutia repre-
siva in 1973 si inchis in 1984, la aproape trei ani
dupa exilarea izbutita a poetului in Occident este
de adancire in scepticism si mizantropie. Este
clar ca regimul opresiv se temea de intelectuali,
mai cu seama de aceia realmente valorosi, care
se puteau constitui intr-o forta coagulanta si legi-
tima a nemultumirii.

Chiar daca parcursul postdecembrist al Ro-
méniei nu a fost cel asteptat in momentele revo-
lutionare dintre cele doua lumi, totusi lectura si
meditatia asupra acestor documente confirma
dureros nu doar institutionalizarea terorii, respec-
tiv anularea si macularea intimitatii, dar si propor-
tile cumplite ale mancurtizarii si pitestizarii auto-
htone, fenomene caracteristice perioadei de dina-
inte de 1989. Anormalitatea devine mod de viata,
in cele mai aberante, abjecte, sinistre forme cu

Iy criptor

45

putinta. Astfel, dintre motivele pentru care este
haituit poetul, mentionam: ,atitudine ostild”, ,ma-
nifestari dusmanoase”, ,relatii cu emigratia reac-
tionara”. Concluzia optimista a cercetatoarei, po-
trivit careia poetul Mihai Ursachi este un invinga-
tor, fiindca a reusit sa adoarma vigilenta organe-
lor, care i-au permis si cea de-a doua iesire din
tard, astfel incat si-a indeplinit idealul de a fi liber,

Mihai Ursachi
in documentele Securitatii

O constiinta literara.

tradus si publicat in Vest este partial valabila, in-
dréznim s& opinam. Si asta pentru ca menirea
unui om, in general si a unui artist, in particular,
oricat ar fi de nonconformist si de diferit de seme-
nii sai, nu este aceea de a-si fractura existenta,
plecand din iubitele locuri natale, cu atat mai mult
cu cat a mai existat un episod similar in prima ti-
nerete, care |-a facut suspect de serviciu pe poet
si indezirabil, dincolo de pedeapsa privativa de li-
bertate, dar mai seama cu cat, dupa 1989, Mihai
Ursachi revine in tara, odata ce regimul care I-a
facut s& sufere cazuse.

Raul istoric relevat de aceste documente con-
firma un rau inca mai profund, si anume acela
metafizic. Daca ai avut privilegiul sa traiesti in
ambele regimuri si sa te confrunti efectiv cu nea-
junsurile cotidiene, atat in totalitarism, cat si in li-
bertate, cateva adevaruri crude ti se vor impune.



Mai intéi, libertatea este spirituala sau nu exista,
tertium non datur si se plateste scump, cu lucruri
vizibile si invizibile, usor de perceput sau imposi-
bil, daca nu au fost efectiv traite. Apoi, comunica-
rea si socializarea sunt forme mai subtile ori mai
grosiere de manipulare, psihologica indeosebi,
dar si socio-politica, de buna seama. In fine, ab-
surdul istoriei si tragedia existentiala pot fi depa-
site, transfigurate, fie prin pronie cereasca, fie, ca
o suprafireasca manifestare a acesteia, prin im-
plinirea propriei vocatii. Este si cazul exemplar al
lui Mihai Ursachi, prin care ne bucuram sa con-
statam ca, indiferent de vitregia vremurilor, dem-
nitatea umana supravietuieste, iar spiritul creator
nu se stinge.

Am lasat la urma bijuteria veritabila a cartii,
pe care autoarea o asaza intelept chiar dupa in-
fernul delatiunilor si al satrapiei. Este vorba de-
spre cateva scrisori de dragoste ale poetului ca-
tre aceea care avea sa-i fie sotie, Ana Cojan,
scrisori traduse din limba franceza de catre lolan-
da Vasiliu. De asemenea, sunt reproduse si ca-
teva insemnari din jurnalul doamnei Ana Cojan-
Ursachi. Aceste pagini inefabile se constituie intr-
un necesar contrapunct cvasi-paradisiac fata de
oroarea exhibata in paginile arhivistice. lar ceea
ce uneste infernalul memorial securistic si paradi-
siacul diptic de dragoste este umanitatea excep-
tionala a poetului, martor privilegiat al lumi.

Image-magie
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(Israel)

Ton STTUBEA

O RADIOGRAFIE A GANDIRII MAGICE

(Radu Cernatescu)

Nominalizata la premiul Cartea Anului, acordat
de Uniunea Scriitorilor din Romania, cartea consa-
cra un autor dedicat gandirii magice. Filosof si
hermeneut al literaturii, Radu Cernatescu ne con-
vinsese deja, cu Literatura lucifericd (2010) si Anti-
paradisul lui Eminescu (Premiul de excelentd in
eminescologie pe anul 2016), ca ceea ce Renaste-
rea consacrase sub titulatura pia sapientia sau
occulta philosophia a ramas pana astazi un dome-
niu fertil de inspiratie pentru arta si literatura. Con-
sideratd sora vitrega a filosofiei culte, acestei cu-
noasteri magice i-au fost refuzate mereu fitlurile
academice, fiind prea putini cei care s-au apropiat
de ea cu pasul riguros al unui demers stiintific. Un
exemplu ar putea fi chiar George Célinescu, uitatul
autor al unor eseuri hermetice incluse in Oglinda
constelatd.

Redactatd intr-o maniera riguros academica,
cu un la fel de impresionant aparat critic-biblio-
grafic, lucrarea lui Radu Cernatescu cuprinde nu
mai putin de 30 de studii-eseuri consacrate emer-
gentei gandirii magice in literatura si filosofie, de
la Hermes Trismegistos si magul Zamolxis, pana
la Heidegger si curentul Dada. Ambitia autorului
este de a furniza o istorie a filosofiei oculte prin
aplicatii hermeneutice, pornind de la paleocresti-
nismul inca misteric si de la gnozele antichitatii
tarzii, trecand prin filosofia medievala (Ficino, Mi-
randola, Agrippa, Reuchlin etc), pentru a ajunge
la contributile modernitatii (Steiner, Guenon, su-
prarealistii, gnoza de la Princeton etc.), care toa-
te au in comun preocuparea pentru ceea ce auto-
rul numeste cu un termen sintetic ,arcanosophia’.
Un termen care ar indica, spune autorul, o filoso-
fie a filosofiei oculte, diferentiind-o astfel de apli-
catile practice care au consacrat, de la abatele
Trithemius incoace, gandirea magica sub numele
de filosofie oculta.
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Radu CERNATESCU

ARCANOSOPHIA

JUNIMEA

Sedus de ideea de secret ultimativ, de mister
continut in toate religiile si traditile esoterice ale
umanitatii, autorul urmareste devenirea ei in teolo-
gie, arta si filosofie. Concluzia sa fiind ca intreaga
istorie @ umanitatii reliefeaza efortul omului de a se
apropia de magie, care nu este — cum spune Pico
della Mirandola, decét o altd adancire a lui Dum-
nezeu. Fie ca o numim arcanosophie sau filosofie
ocultd, magie transcendentala sau filosofie herme-
to-kabbalistica, aceasta apropiere de mister a vizat
mereu transcendenta si formele in care ea poate
apérea in fata omului ganditor, a omului cu o sin-
gura ména, cum il numeste Heidegger pe omul
creator, cel care a luat chipul si asemanarea Mare-
lui Creator. De aici si vanitatea luciferica a acestei
gandiri magice, care a trezit anatemele Bisericii si
a facut din toata aceast traditie de mistere o Ce-
nusareasa, sora vitrega a mai conciliantei si docilei
filosofii culte. Se uita insd mereu de Pseudo-Aris-
totel, de Agrippa, de Spinoza si de tofi cei care
s-au apropiat de arcanosophie cu recunostinta si
plecaciunea unui discipol.

Eseurile incluse in actualul volum de Radu
Cernatescu urmaresc, asadar, structura si fiziolo-
gia misterului. Indiferent dacé imbraca haina mitu-
lui sau a artei, a experimentului alchimic, investiga-
tiei astrologice sau a practicilor magice, numitorul



comun al tuturor acestor studii-eseuri este autorul/
investigatorul misterului, implicarea lui la nivel fiintj-
al, un semn c& omul iscoditor face din intreaga sa
viatad o hermeneutica a tainei. Nu la urma, demer-
sul lui Radu Cernatescu este si o tentativa de resti-
tuire @ unei onorabilitati binemeritate, dar mereu
refuzate, pentru tot acest domeniu eclectic care nu
exceleaza prin consistenta conceptuala, dar care a
creat curente si masonerii, pasiuni Si capodopere,
care toate nu sunt decat modalitatile de supravie-
tuire a unei intregi traditii de mistere.

Spre deosebire de Alexandrian, autorul nostru
plaseaza inceputurile istoriei filosofiei oculte dincolo
de perioada elenistica, in filosofiile barbare vizitate,
conform cronografilor antici, de Platon si de toti ma-
rii filosofi ai antichitatii. De aici a luat Aristotel o filo-
sofie esoterica, transmisa in Lyceum-ul sau, con-
form lui Aulus Gellius si Ammonius Saccas, doar
unui numar restrans de elevi, discipolii cei mai ze-
losi in cercetarea misterelor lumii. Renasterea a
pus toatd aceasta mostenire a Iui (Pseudo) Aristo-
tel pe seama unei cunoasteri primare, o ,antica si
preaobscura filosofie” (prisca et subobscura philo-
sophia) vazuta ca o mostenire diving, in ea s-ar in-
talni radacinile tuturor teologiilor si stiintelor lumii.

Un alt punct de originalitate al acestei colectii
de studii este pledoaria autorului pentru o strategie
programatica de transformare a studiului filosofiei
oculte roménesti intr-o modalitate de intelegere a
ideii de identitate nationala. Stau marturie in acest
sens capitolele care se refera in titlu si text la mitul
lui Zamolxis, unul dintre inventatorii (inventores),
cum i spunea pe la 1530 Agrippa, ai acestei gan-
diri care promitea nimic mai mult decat indumneze-
irea omului. Despre Zamolxis vorbise deja Antichi-
tatea, prin vocile autorizate ale lui Pythagora, Pla-
ton, Origene, Clement din Alexandria, Porphyrios i
lamblicos, creandu-i getului mitul pe care Renaste-
rea |-a redesteptat si amplificat. Un mit al nemuririi
si al cunoasterii totale care poate fi si semnul dai-
nuirii acestui popor, caci el ne conduce péna la
timpul de dinaintea timpului (pentru a parafraza ex-
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presia autorului, ,filosofia de dinaintea filosofiei”),
pana la locul din care provine toata aceasta gandi-
re magica. Este locul edenic in care ingerul Raziel
i-a dezvaluit lui Adam, conform Kabbalei iudaice,
cartea intelepciunii eterne, cea pe care Adam a lu-
at-o cu el dupa izgonirea din Rai pentru a o trans-
mite pe cai initiatice celor pregatiti sa o astepte. In-
tram insa intr-un alt mit, cel al cartii eterne, a acelei
Librum Naturae a rozicrucienilor, cartea care aduna
in ea toata intelepciunea dintéi, a cunoasterii de di-
naintea cunoasterii, sursa si indrumar al recastigarii
de catre om a paradisului pierdut.

Este momentul sa amintim aici o alta preocu-
pare a autorului, legata de modalitatea de transmi-
tere a acestei stiinte secrete, care implica organi-
zatiile oculte, intre care traditia rozicruciana si ma-
sonismul ocupa locul central. Nu este o preocupa-
re de istoric al acestor societati secrete, autorul
multumindu-se sa constate continuitatea in practi-
ca a tezaurizarii si raspandirii acestei cunoasteri
elitiste, devenita peste secole scopul declarat al
fraternitatilor si colegiile filosofice, iar mai térziu, al
diverselor ordine si societati secrete moderne.

Subintitulat, ,Repere pentru o fenomenologie
a misterului’, actualul volum semnat de Radu
Cernatescu identifica reperele pe care misterul
Creatiunii le-a |asat in istoria omenirii, imbogatind
spiritualitatea umana cu mituri, simboluri si teme,
tot atatea porti de acces ale imaginatiei in lumea
arhetipurilor, pe tardmul nemuririi. Sansa omului
ganditor se numeste participare la tot acest mis-
ter, o participare care nu distruge ,corola de mi-
nuni a lumii” - nu intdmplator, Blaga este filosoful
intéi citat de autor —, caci misterul, ca si gandirea
divina, sunt si raman inepuizabile. Cu acest mis-
ter, statutul omul a cépatat noblete, conferindu-i
aura de creator, de egal al zeilor. In fond, se poa-
te spune cé acesta este adevaratul mesaj pentru
contemporaneitate al filosofiei oculte, comprimat
in ceea ce autorul numeste ,oferta de sens” a
unei vechi traditii pentru timpul prezent.

Tel Aviv, 21 mai 2017
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ILUSTRATE DIN TARA CUVINTELOR

(Leo Butnaru)

Libertatea interioara este mereu corelata cu ac-
tul creator, fiind vazuta drept o conditie necesara,
dar nu suficienta pentru implinirea acestuia. Talen-
tul innascut, alaturi de cultivarea si slefuirea lui, asi-
milarea unei culturi solide, munca sustinuta, dubla-
ta de consecventa, originalitatea reprezinta tot ata-
tea conditii care, impreund, detaseaza o opera de
fundalul amorf al productiilor cu pretentii de arts. In
contextul artelor, literatura are un rol aparte in sen-
sul c&, dintre toti ceilalti creatori, scriitorul, prin ope-
ra sa, da in cea mai mare masura marturie asupra
timpului sau. Raportat la problema libertatii, ntél-
nim n destinul unui scriitor un fel de coincidenta a
contrariilor de care vorbea filosofia lui Nicolaus Cu-
sanus: chiar daca el, scriitorul, apartine prin plasa-
rea in spatiu si timp unui context in care libertatea
poate aparea sub forma unui tarc ideologic, prin re-
sursele interioare el anuleaza toate aceste bariere.
De fapt, aceasta este conditia oricarui om cu ade-
varat liber, indiferent de aria preocuparilor sale.

Problema libertatii interioare raportata la actul
scrisului mi s-a parut liantul acestor Voci din cam-
piile Elizee, carte aparuta sub semnatura lui Leo
Butnaru la editura ,Junimea” din lasi, la inceputul
anului 2017. Ca orice suita de interviuri cu persona-
litati, si aceasta e generoasa cu cititorul, permitan-
du-i plasarea in proximitatea celor care dialoghea-
za, facand astfel accesibil, ca intr-un prezent per-
petuu, schimbul de idei.

Titlul in sine permite, Tn opinia mea, doua chei
de interpretare. Prima din ele vizeaza chiar explica-
tia mitologica a Cémpiilor Elizee, ingloband in ea
realitatea mortii: din pacate, toti cei intervievati s-au
afundat in ,marea trecere” spre eternitate. Dar a
doua interpretare o vad legata intrinsec de vocatia
scrisului care, intr-un anume fel, presupune un
exercitiu de mortificare: caci ce altceva este acesta
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Diana BOBICA

Leo BUTNARU
Voci din
Campiile Elizee

decat o renuntare la viata proprie, o punere voita
intre paranteze a timpului tréit pur si simplu in fa-
voarea unor realitati plasmuite pe hértie? Chiar da-
ca scrisul nu se poate separa de acea componenta
autobiografica — inteleasd nu in sensul de redare
directd a experientei proprii, ci de filtrare a oricarui
personaj imaginat prin experienta proprie, asa cum
se intelege din afirmatia Madame Bovary c’est moi
a lui Flaubert, amintita in cartea de fata —, practica-
rea sa consecventa inseamna, intr-un anume fel,
confiscarea scriitorului din orizontul propriei vieti si
netrairea acesteia in sens plenar; de aici si metafo-
ra vocilor din Campiile Elizee pentru cei care aleg
s& moara cate putin prin actul scrisului.

Citind aceasta carte, am remarcat ca in toate
dialogurile se simte dihotomia temporald, transla-
rea comparativa intre un ,atunci” si un ,acum”, usor
de inteles avand in vedere punctul de referinta: ca-
derea regimului comunist, in decembrie 1989, pen-
tru scriitorii romani, iar pentru scriitorii de peste
Prut, 1991, anul dezmembrérii Uniunii Sovietice si
proclamarea independentei Republicii Moldova.
Practic nu ai cum sa nu te raportezi la realitatea
unui regim politic in care ai crescut si in care te-ai
format. Este inevitabila analiza retrospectiva a tre-
cutului prin prisma acelui prezent al tranzitiei pre-
lungite spre o normalitate a societatii democratice,
cu principii si valori asumate. Din pacate, schimba-
rile politice care au atras dupa sine o0 anume nesi-
guranta economica, laxitatea nepermisa a moralita-
tii, haosul generalizat sunt des amintite pe parcur-
sul dialogurilor. Usurinta cu care unii oameni se
metamorfozeaza adaptandu-se prezentului istoric,
eludarea oricaror principii sunt amendate in analiza
ca 0 incizie chirurgicala pe care o face Serafim Sa-
ka: ,Demni de dispretul si greata noastra ar trebui
sa fie cei care au fost mari lichele nationale si acum



se dau, daca nu martiri, atunci macar bravi barbati
si-si fac drum cu gura in réndurile din faté ale vietji.
lar la momentul oportun tasnesc in fotolii parlamen-
tare si se insurubeaza, incét nu-i misti de acolo nici
cu o revolutie nationald.” Din pacate, aceasta reali-
tate se regaseste pe ambele maluri ale Prutului.

Persista in aceste convorbiri 0 nevoie de nor-
malitate i, totodata, o luciditate a scritorilor fata de
realitatea economica, sociala si politica din momen-
tul dialogului, luciditate insotjta de speranta arunca-
ta ca o ancora existentiala peste timp: aceea ca ge-
neratiile viitoare vor avea sansa de a nu intra in
malaxorul ideologiilor care amputeaza capacitatea
de actualizare a potentelor fiintei umane.

Punctul de pornire comun tuturor dialogurilor re-
unite Tn volumul de faté este literatura; ea reprezin-
ta atét pretextul, cat si contextul situarii intervievati-
lor spre deschiderea confesiunii. Se pleaca de la li-
teratura si aici se revine mereu, prin intrebari care
intind tot atatea drumuri ce configureaza calatorii
mai mult sau mai putin autobiografice.

Elementul livresc este des intalnit, atat in for-
mularea interogatiilor, prin aluzii la autori celebri si
citate din carti, cat si prin marturisirea importantei
pe care acestea le-au avut in slefuirea personalita-
filor si in largirea orizontului existential. Dar, avand
in vedere ca in literatura nu se porneste niciodata
de la zero si ca s-ar putea considera ca, in capodo-
pere, s-a spus tot ceea ce era esential, apare firesc
intrebarea ce rost mai are literatura contemporana?
Astfel, unul dintre raspunsuri se axeaza pe functia
ei de asigurare a continuitatii, Alexandru Balaci va-
zand in carte, ca instrument al cunoasterii, ,memo-
ria umanitatii”. Subliniind faptul c& arta adevérata,
in intregul ei, se sustrage manevrelor ideologice, fi-
ind ,domeniu al libertétii’, Cezar Baltag afirma ca
,Literatura este transformarea experientei umane in
constiintd”. Rolul scriturii, fie ea poezie ori proza,
este acela de a spune adevarul, literatura avand
acea dimensiune metafizica; poetul este, prin ur-
mare, ,un om atins de flacarile dragostei de Dum-
nezeu’, neputandu-se vorbi de ,un poet valabil da-
ca nu e si teolog”, cel putin asa afirma loan Alexan-
dru. in aceasta directie, el considera ca ,E un pacat
s& nu-l marturisesti pe Hristos in scris”. La randul
sau, loanid Romanescu vede in harul artei ,un mij-
loc de comunicare a fortei dumnezeiesti pe pa-
mant. Marea poezie, marea muzica sunt, de fapt,
niste mesaje dumnezeiesti pentru oameni”.

Am observat seriozitatea cu care Leo Butnaru
isi pregateste interviurile. Cu toate acestea, desi
am convingerea ca unele dintre intrebari sunt pre-
gatite minutios dinainte, intervievatorul are o anu-
me suplete si nu isi incorseteaza partenerii de dia-
log in grila acestora. Dialogurile curg, respira spon-

taneitate si sinceritate, au un ton firesc, unele fiind
condimentate cu amanunte biografice picante. Nici-
unul dintre scriitorii intervievati nu pare preocupat
sa Tsi ridice statui din cuvinte pentru posteritate. Cu
toate acestea, amprenta personalitatilor atat de di-
verse se simte, astfel ca unele dialoguri sunt mai
ludice si mai solare, altele mai sobre, dar destul de
relaxate; doar unul singur mi s-a parut mai rigid. in
ciuda caracterelor diferite ale intervievatilor si, de
aici, a intensitatilor diferite ale confesiunilor, exista
puncte comune acestor confesiuni: se aminteste,
asadar, rolul literaturii in sedimentarea structurilor
de personalitate, importanta intalnirilor formatoare
- fie acestea cu persoane sau cu opere fundamen-
tale —, reintoarcerea la copilarie ca la o stare pri-
mordiala a fiintei umane, atentia acordata cresterii
intelectuale, asezarea in fata vietii data de raporta-
rea la interogatiile existentiale, detasarea de capca-
nele propagandei de orice fel, capacitatea de radio-
grafiere exactad a timpurilor actuale, in care iluziile
nu prea isi mai gasesc loc, existenta regretelor ine-
vitabile care apar la o privire retrospectiva a vietii.

Am inceput prezentarea cartii de fata cu pro-
blema libertatii, deoarece libertatea pare astazi un
dat de la sine inteles, oricine avand posibilitatea de
a spune orice, oricand. Tn acest context, par destul
de greu de inteles eforturile de odinioara ale scriito-
rilor de a insela vigilenta cenzorilor, de a pretinde
ca textul lor are 0 anume realitate semantica decat
cea care putea fi identificatd de cenzura. Atunci
céand exprimarea fatisa a dezaprobérii fata de regi-
mul politic existent ar fi adus dupa sine represalii,
modalitatea de realizare a intentiei auctoriale a
constat n folosirea limbajului dublu in scriturd. in
legatura cu actul de camuflare venea actul de de-
codificare savarsit de cititor; intr-un anume fel, prin
lecturd, acesta realiza un fel de arheologie seman-
tica pentru a capta sensul real al mesajului, curatin-
du- de sensurile aparente, oarecum parazitare.
Sunt amintite in interviurile de faté acele ,soparle”,
cuvinte cu caracter aluziv strecurate in text, care
trasau directiile de receptare a mesajului. Folosirea
limbajului esopic — amintit de Mircea Ciobanu, Va-
sile Levitchi si Laurentiu Ulici — facea parte dintre
strategiile de disimulare uzitate in literatura in vede-
rea realizarii discursului critic la adresa puterii. Cred
ca pentru generatiile tinere raportul de ,forte” dintre
autori si cenzori, existenta anumitor cuvinte a caror
utilizare nu era permisa, a temelor care nu puteau fi
abordate, sentimentul de izbanda al scriitorului
cand o carte valoroasa, care nu concorda cu ideo-
logia vremii, reusea sa treacé nemodificata de cen-
zura sunt aspecte greu de inteles la dimensiunile
lor de atunci, purtand o amprenta a absurdului.
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Sunt mentionate, pe parcursul dialogurilor, con-
ditile care trebuiau indeplinite pentru publicarea
cartilor, compromisurile care trebuiau facute pentru
a publica, incercarile de ocolire a ,necesitatii” com-
promisurilor, apararea cartilor in fata cenzurii folo-
sind, intr-o retorica inversata, chiar instrumentele
cenzurii ideologice. Sunt voci din carte care remar-
ca, la momentul ludrii interviurilor, Tnlocuirea aces-
tui tip de cenzura cu altul, tot perfid, anume cenzu-
ra financiara, provenita din lipsa banilor si din de-
pendenta de anumiti sponsori care rareori sunt Me-
cena, in realitate ei avand alte interese. Referitor la
posibilitatea publicarii pe vremea regimului comu-
nist, directivele erau precise. Mircea Ciobanu mar-
turiseste ca ,[...] in 1960 trebuia un mare procent
din sumar sa fie poezie de comanda, despre partid,
despre razboi, despre prietenia romano-sovietica”;
aceleasi conditii le aminteste si Vasile Levitchi, scri-
itor roman din Bucovina sovietizata: ,Editarea unei
plachete era conditionata de punerea in frunte, in
primele pagini, a unor tropi de factura civica. [...]
Da, «patriotici». Astfel de versuri au ajuns cu timpul
sa fie numite «locomotive», cu menirea de a le tra-
ge dupa ele pe celelalte. Rar autor care sa nu pla-
teasca acest tribut.”

Cu toatd atentia acordatad pregatirii interviurilor,
ca intervievator nu te poti sustrage acelor intrebari
care devin un fel de cliseu in momentul in care vor-
besti despre literatura. Le-am mentionat deja pe ce-
le legate de ceea ce este literatura, care este rostul
ei, ce este un scriitor. Le-as mai trece in revista pe
cele care iscodesc asupra tabieturilor legate de ac-
tul scrisului, asupra procesului inspiratiei si a celui
creator. Nu puteau sa lipseasca, desigur, intrebari
legate de Nobelul literar. Postmodernismul este i el
adus in discutie in interviurile cu Alexandru Balaci,
Aureliu Busuioc, Mircea Ciobanu, Gheorghe Cra-
ciun, Marin Mincu, Radu Teposu si Laurentiu Ulici.
lata, de pilda, raspunsul lui Gheorghe Craciun: ,[...]
postmodernismul, in viziunea mea, este un curent
care incearca sa reuneasca tehnici, retorici, teme,
subiecte care tin deja de istoria literaturii, care au
fost deja clasicizate.” Apare si aici ideea des vehicu-
latd, dar care reflecta o realitate, anume cea a crea-
tiei vazuta drept o metabolizare a suferintei: ,As fi
curios sa aflu cine a creat ceva durabil fara sa fi di-
sperat mai intéi” (Alexandru Gromov).

Daca si-ar pune cineva intrebarea legata de ati-
tudinea cu care trebuie sa iti faci intrarea in dome-
niul atét de tentant, dar totodata nazuros si devora-
tor al literaturii, poate ca i-ar folosi sfatul pe care
Sorin Preda |-a primit de la unchiul sau, marele
prozator Marin Preda: ,Tu trebuie sa intri in literatu-
ra cu 0 anumita incredere in fortele tale proprii.” Ta-
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lentul singur nu e suficient, el trebuie sa fie forjat de
munca intens&: , Trebuie s citesti 8-10 ore pe zi si
sa scrii 4-5 ore si, pe urma, daca mai e timp, sa te
dai in spectacol”, opineaza Fanus Neagu. Desi bo-
ema e deseori ispita artistilor, se impune totusi o
desprindere de ea in favoarea acumularilor serioa-
se: ,Nu, nu se poate sa existi in artad numai cu ceea
ce afli de pe la carciumi, cu ceea ce afli dupa ure-
che.” (loanid Romanescu)

Poeti si prozatori, critici literari, intr-un cuvant,
scriitori de pe ambele maluri ale Prutului, precum si
unul nascut in Banatul sérbesc, 28 cu totii, carora li
se alatura ,cel mai mare fauritor de nemuritori din
toate timpurile”, asa cum I-a numit Eugen Jebelea-
nu pe fotograful Vasile Blendea, cel dintr-o rudenie
cu Brancusi, sunt vocile care ies din neuitare in
aceastd carte. Si, cu toate ca tagma scriitoriceasca
musteste de orgolii cu asupra de masura, nu pot sa
nu remarc o anume eleganta a scriitorilor intervie-
vati atunci cand e vorba de colegii de breasla. Sunt
amintite deseori romane ale confratilor, ceea ce
marturiseste ca scriitorii obisnuiau sa se citeasca
intre ei, sa se aprecieze si, in cazul unor respingeri,
sa le faca in deplina cunostinta. Se vorbeste chiar
de 0 anume instanta critica pe care o reprezentau
unii prieteni. As mentiona aici confesiunea Iui Ghe-
orghe Tomozei despre felul in care se pronunta Ni-
chita Stanescu in legatura cu volumele pe care el i
le incredinta spre lecturd; atunci cand detecta o cat
de mica rezerva sau un ton diplomatic in vocea lui
Nichita, era limpede ca el nu fusese impresionat de
calitatea scriiturii.

Privita retrospectiv, perioada de incremenire a
comunismului triumfator” apare drept una propice
lecturii, vazuta ca modalitate de refugiere si de re-
zistentd la cenusiul zilnic. Odaté cu recépéatarea li-
bertatii, lucrurile s-au denaturat din aceasta per-
spectiva: accentul pus pe politic, invazia ziarelor si
emisiunile de televiziune au tocat progresiv timpul
consacrat lecturii si cultivarii individuale, ajungén-
du-se la rasturnari axiologice si, implicit, la creste-
rea unor generatii care judecd actul cultural prin
prisma criteriului financiar si al notorietatii publice.

Emblematica pentru aceastd lume libera, dar,
paradoxal, atét de distantata de reperele reale, imi
pare a fi scena cu valente cinematografice, povesti-
ta de Petre Stoica, scena petrecutd in 1990, pe
fundalul manifestarilor din Piata Universitatii: ,}[...]
in curtea institutiei in care mi se afla biroul, minerii
au jucat fotbal cu masina mea de scris”. Monstru-
oasa prin absurditate, mi se pare ca ea a avut un
rol profetic cu privire la ceea ce devine cultura intr-
0 societate in care accentul principal se muta de pe
afisi a crea, pe a avea si a consuma.



VERONICA MICLE SI OGLINZILE SALE Vil

(Mirela Stanciulescu)

Episodul mortii lui Eminescu, urmat de sinuci-
derea Veronicai Micle, a creat, in epoca, 0 mare
emotie printre ,epigonii” poetului si ,martorii” ie-
seni si bucuresteni ai povestii lor de dragoste;
s-au tiparit, in anii urmatori, multime de proze si
poezii, apoi, ,marturii”, cele mai multe romantioa-
se, servite cu sirop de trandafiri fard paharul de
apa rece, dupa tipicul vremii, dar si ,relatari” ori,
de-a dreptul, ,reconstituiri’ crude, adesea, cinice,
cu ,executia” Veronicai pentru faptul de a-l fi adus
pe Eminescu ,in pragul nebuniei”. Epoca si oame-
nii ei si-au disputat ,adevarul’ despre o relatie
foarte vizibila, publica, a poetului, la lasi si, episo-
dic, la Bucuresti, cu sotia junimistului Stefan Mi-
cle. A pus capat acestei dispute romanul lui E. Lo-
vinescu, ,Balauca”, din 1935, precedat de ,Mite”
(1934), reunite sub titlul ,Romanul lui Eminescu”,
unde poetul face cu Veronica Micle experienta ca-
ragialiana a ,amorului republican” in hanul lui
Nastasache (un ,tracti’, cum se spunea pe
atunci), din spatele Mitropoliei lasilor; toata dorinta
voluptatii se descatuseaza in odaia hanului lui
Nastasache, unde Balauca implineste destinul Mi-
fei Baston si al Getei Preotescu: ,indragostita si
posedata de talentul lui, femeia voia sa fie pose-
data si in carne, din convingerea oricarei femei ca
posesiunea adevarata std numai in trup”. Robita
placerii, necunoscind suferinta, psihologia ,femeii
din popor” se reflecta apoi intr-un ,stil” al desparii-
rii care este acela al personajului caragialian: ,No-
ua, puiule: ce repede trece vremea cu tine... Nu fi
asa de posomorit c& ne despartim... dar trebuie...
Acum te las. Sa te mai pup o datd. Si nu ma uita,
Miticule, scrie-mi cit de des... De sarbatorile Cra-
ciunului vino s& le petrecem impreuna...”. Si iegi-
rea din scena; ,Scrie-mi... vino! Nu uita pe Nicu-
ta... Pa, bebelusule, pal...”. nca o dati se adeve-
reste ca ,stilul e omul”. ,Eminul meu”, ,domnul
Eminescu”, devin, dupa actul derizoriu al posesiu-
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nii carnale, ,puiul”, Miticul”, ,bebelusul’; in ,Bala-
uca’, ,amorul republican” pune capat iubirii ,in la-
tura sa ideald”. Romanul si acest chip al Veronicai
Micle n-au fost pe placul unora dintre supravietui-
torii istoriilor siropoase din alte vremuri gi, in pri-
mul rind, al familiei; prevenitor, E. Lovinescu trimi-
te, in 1936, o scrisoare Virginiei Gruber, fiica Ve-
ronicai, in care se explica astfel: ,Opera mea nu
va fi nici tendentioasa, nici calomnioasa; eroina e
prezentatd simpatic, dar e femeie si cu o psiholo-
gie determinatd, pe care eu am incercat sa o
prind in nuante, desi, fireste, interesul principal al
cartii merge spre Eminescu. Veronica e o ocazie;
si marturisesc ca as fi preferat sa fie o femeie
anonima, pentru a ocoli indreptatitele susceptibili-
tati de familie. Daca as sti ca puteti judeca lucruri-
le cu mai mult calm decit pareti a o face si nu atj
vedea totul prin prisma unor vechi ranchiune (care
au rasuflat in citeva cérticele contestabile) mi-as
face o vie placere sa va trimit romanul, pentru in-
teresul sau pur literar. n el ati g&si o suma de oa-
meni, scene, situatii care n-au existat niciodata,
schimbari voluntare de amanunte (domiciliu, cro-
nologie etc.) — totul pentru a crea un adevar supe-
rior celui care a existat aparent si faptic — adevarul
psihologic; meritul la care rivneste cartea mea (si
va mai fi una) nu este de informatie asupra viefji
cotidiene a Veronicai — ci de creatie”.

Adevar psihologic, meritul rivnit este cel al cre-
atiei, interes ,pur literar*? Virginia Gruber s-a supa-
rat, evident; mama sa era, in romanul lovinescian,
0 ,dam@” care ocupa o camera la hanul lui Nas-
tasache. Povestea a ramas in echivoc, pina la pu-
blicarea, in urma cu citiva ani, a corespondentei
dintre Eminescu si Veronica Micle; noi pasiuni, pri-
viri cercetatoare, ipoteze si analize de text, intr-o,
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totusi, alta epoca, departe de epigonii intre care stralucea Al. Viahu-
ta: intensitatea ecourilor a fost, oricum, mult sub asteptari. Acesta es-
te contextul in care Mirela Stanciulescu are ,curajul” tiparirii unui ro-
man, ,O legatura inexplicabild”, despre o poveste ce parea clasata,
epuizata, pe care o reincarca cu o nouad ,tezd” si cu altd imagine a
Veronicai Micle, intr-o formula romanesca ingenioasa; Ana Varlam
din Botosani, studenta la Conservatorul de Arta si Declamatjuni, la
clasa de canto a domnului Stephanescu, in anul 1900, locuieste in
casa unchiului sau, junimistul Stefan Stamatiu-Culianu, zis Nei, vede
acolo o fotografie a Veronicai Micle, isi aminteste vag — avea citiva
ani doar — de mprejurarea cind ,eroina” ocupa o camera in casa lui
Nei, cauta istoria dintr-un trecut recent, scrie un roman la persoana
intfi in care, in decorul epocii trecute, Tsi descopera rosturile unei po-
vesti de dragoste cu Demetru Sabiescu din Cernavoda, student la
Drept, admirator al lui Titu Maiorescu; Ana Varlam este oglinda vie a
Veronicai Micle pe care o cauta, obsesiv, incepind cu fotografia din
casa unchiului, prin locurile si printre martorii in viata. In acest fel,
printre protagonistii care mérturisesc despre Veronica, regasim per-
sonajele epocii, Eugenia Bodnarescu, sofia lui Samson Bodnarescu,
doamna Mavrodin din Botosani, care va fi fost prietend cu sora lui
Eminescu, Hanrieta, Emilia Humpel, din ale caror marturii Ana Var-
lam reconstituie 0 epoca si o poveste. Mai mult inca, studenta la
Conservatorul de Arta si Declamatjuni face experienta unor stranii si-
militudini cu Veronica Micle insasi: se intilneste cu iubitul sau, stu-
dentul la Drept, la cofetaria Fialkowski si cafeneaua Kubler, in anul
1900, cum, in urma cu doua decenii, Eminescu se intilnea cu Veroni-
ca la cafeneaua Oswald, ii spune ,Titi" lui Demetru Sabiescu la fel
cum afla ca ii spunea Veronica poetului, la nastere, Veronica a fost
botezatd Ana, iar studenta din Botosani e Ana Varlam, citeste ace-
leasi cartj intr-o lectura de identificare (,Doamna Bovary” de Flaubert,
,Povestea unui copil al veacului” de Alfred de Musset, un roman de
Madame de Staél), sufera din cauza lui , Titi” Sabiescu la fel cum va fi
suferit Veronica din cauza ,smintitului” in relatarea unui curtezan din
epoca, ofiterul Alexandru Teohari, intr-o poveste care incepe cu anul
1864. Mergind pe urmele unei povesti inca vii la 1900, Ana Varlam
culege portretele din epoca de la cei (inca) in viata si reconstituie fi-
gura credibild a protagonistei sale si, poate, a ei insesi pentru ca, ia-
ta, unchiul junimist Stefan Nei, retras la Pomirla, constata ca ,daca ai
fi trait atunci, ai fi fost 0 oglinda vie a Veronicai”; chiar daca nu poate
ocoli tonul romantjos fatal (,Veronica asculta si tacea. Singele fi colo-
ra obrajii, ochii i pluteau in lacrimi. Crezuse ca iubirea ei pentru Mi-
hai se spulberase. Dar din insasi pulberea iubirii ei se plamadise o
mica floare pe care nicio intemperie nu o putea distruge, oricit de
plapindé parea ea sa fie”; ,Ingenunche in fata ei si ii saruta talpile
reci. Veronica Tsi intinse mina spre fruntea lui, dindu-i incet la o parte
suvitele rebele care i-o ascundeau. Gestul tandru se preschimba pe
negindite intr-o dezmierdare din ce in ce mai patimasa, care le pece-
tlui amindurora glasurile” etc.), Ana Varlam incearcd se dezlege
,enigma” Veronica Micle intr-un proiect care sfirseste in aceleasi in-
trebari de la care vor fi purces si epigonii de la 1900: ,Oare cum fuse-
se, cu adevarat, iubirea dintre Veronica si Eminescu? Cit fusese real
si cit fusese iluzie? Cit fusese cuvint si cit simtire?”. in romanul Mire-
lei Stanciulescu, reluind, parca, un manuscris gasit al Anei Varlam,
Veronica Micle pare a fi asa cum a fost; eleva de la Scoala Centrala
din Muntenimea lagilor, urind ,miasma de lesie” care staruie
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in casa din Tatarasi, de care scapa prin mariajul
cu batrinul (dar bogatul) Stefan Micle, cu depozi-
tia mincinoasa in celebrul proces al lui Maiorescu,
dar si cu vanitatea fostei ,fete cam nevoiase” care
devine doamna Rector, cu primele lecturi din Emi-
nescu (,Venere si Madona”), cu episodul vienez,
apoi, vaduva, cedind, ni se sugereaza, doar avan-
surilor verbale ale unor curtezani din epoca (Teo-
hari, luliu Rosca), poate si altfel Iui Caragiale:
,predispusa din nascare spre fantazarea fara limi-
te”, cum spune Ana Varlam si reia Mirela Stanciu-
lescu, Veronica Micle ramine cu faima de a figura
in opera clasicilor literaturii romane: ,Oare i se pa-
rea doar ei sau lancu o avusese chiar pe ea in
minte cind o nascocise pe Zoe? QOare Mihai se
gindise chiar la ea cind o plasmuise pe Catalina?
Oare aga era ea? Un amestec de Zoe si Catalina,
de femeie vicleana si printesa rasfatata, cu toane
si hachite anevoie de indurat de cei dragi? Oare
imaginea antipatica plasmuita de detractorii ei se
pironise pina si in mintea celor care o adorasera
cindva? Se infurie, izbucni din nou in lacrimi, dar
chiar in vreme ce plingea inima i se umfla in
piept, de vanitate. La urma urmelor, doi din cei
mai mari scriitori in viata folosisera fara doar si
poate imaginea ei pentru a crea personaje memo-
rabile. Si nu fusese o intimplare, pentru ca amin-
doi fusesera indragostiti de ea, iar ea...”.

Mirela Stanciulescu a documentat in améanunt,
foarte riguros, romanul sau; nu e deloc la indemi-
na oricui sa reconstituie epoca, atmosfera, oame-
nii, mentalitdtile de la sfirsitul secolului XIX si in-
ceputul veacului urmator, incepind de la ce daruri
puneau in ,straitd” rudele (,gavanoasele cu dul-
ceata de caise, saculefi cu brinza, pastrama,
poame coapte si uscate la puting, calupul de un-
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tura si butelca de vin rosu™- iata ce trimite Se-
vasta Varlam din Botogani surorii sale, Eufrosina,
din Bucuresti), rochiile purtate pe atunci (,— In sfir-
sit, acasal rosti Veronica veseld, dupa ce cobo-
rise din tren, urmata de hamal, aranjindu-si cu o
cochetarie instinctiva rochia de pinza scrobita, cu
mineci largi si pliuri la spate, infoiata si fognitoare,
cu dungi verticale groase, albe si sinilii, care ii ac-
centuau nuanta albastrie a ochilor”), orasul si par-
fumul inconfundabil al arhaicitatji sale (,Veronica
intoarse ochii spre ulita strabatuta de trasuri cu fe-
linare de alama lucitoare, care veneau dinspre
centru spre piata garii minate de droscari cu bice
sfichiuitoare, cu tropotul sfordind al bidiviilor si in
zumzetul rotjlor viu colorate, stimind nori grei de
colb care azvirleau umbre parelnice, de un alb
murdar, peste cele citeva depozite de lemne si
materiale de constructji ingiruite pe drum”), juni-
mistii, laboratorul lui Stefan Micle (,un fonogram
Edison, un telescop-lunetd, un kraft-metter, un
cerc repetitor, un termometru Réaumur, un pluvio-
metru, o lupa, un manometru, niste foale de lemn
pentru suflat sticla”), efectele Rézboiului pentru
Independenta printre doamnele lasilor (,Eugenia
si Veronica s-au inscris in Comitetul Central al
Doamnelor pentru ajutorul ostasilor romani, orga-
nizat de Marghiolita Roznoveanu in palatul ei din
Ulita Mare. Erau multe de facut. Stringeau bani
cum puteau, prin organizari de conferinte, concer-
te, serate cu loterii la care participau totj cei cu da-
re de mind, donind bijuterii, parfumuri, antichi-
tati"), incendiul care a mistuit Palatul Administrativ
in ianuarie 1880 efc.

,O legatura inexplicabild” e o incercare teme-
rara de a reincarca, in povestea unui roman inge-
nios, bine scris, istoria literaturii noastre clasice.
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iN CAUTAREA SACRULUI
(Dana Konya-Petrisor)

Dupa ce a publicat cartea De pe mal de Prut,
pe malurile Senei, Dana Konya-Petrisor continua
calatoria in lume si in lumea carilor cu volumul
Hai-hui prin lumea lui Dumnezeu, aparut in 2016,
la aceeasi editurd ieseana. In partea introductiva,
urmasa celebrei familii Negruzzi ne ofera ,mici
amanunte” referitoare la geneza acestei cari: re-
cuperarea unui caiet uitat la o familie de buni prie-
teni, atunci cand a plecat din tara, gasirea, pierde-
rea $i regasirea manuscrisului si, in final, publica-
rea lui ca urmare a receptarii favorabile a primei
carti. Structuratd in 18 mici sectjuni, volumul con-
fesiv este sub semnul luminii si al minunarii in fata
libertatii de a calatori si de a descoperi noi orizon-
turi. Autoarea recunoaste ca tanarul de azi, cu
greu, isi poate imagina dificultatile prin care trebuia
sa treacd un roman din spatiul comunist, dornic sa
calatoreasca in lumea liberd: aventura obtinerii
unui pasaport, valabil maximum o luna, in schim-
bul buletinului de identitate pe care cel plecat il re-
cupera la intoarcere, dificultatea obtinerii valutei si
a biletelor necesare voiajului.

Hai-hui prin lumea lui Dumnezeu contine schite
despre locuri $i cameni, evocari succinte care, du-
pa lectura, sunt ca niste flash-uri care il urmaresc
pe cititor si i redau armonia atét de necesara intr-o
lume haotica. Lumina i frumusetea unica a florilor
de maces galben din muntji Pamir, linistea omului
oriental, ,smochinit” din f{inutul celor ,1001 de
nopti”, care isi soarbe ceaiul, zZambetul si gesturile
lui arhaice, profunzimea gandirii sunt numai cateva
dintre ,descoperirile miraculoase” pe care ni le de-
scrie autoarea. lurtele din Mongolia sunt primitoare,
iar roménca ia parte la ritualul sacrificarii si pregati-
rii berbecului. Urmasii lui Gingis-Han aplica prover-
bul ,Casa mea e si a ta si casa ta e si a mea”, dupa
cum ne aminteste romanca insetatd de poezia i
ospitalitatea Orientului. Tigarile Carpati sunt un pri-
lej de comunicare dincolo de cuvinte, fiind aprecia-
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te de cei care au timp sa simta aroma ceaiului sau
a cafelei. Aflam ca pentru ei, conform ritualului, bo-
lul se umple doar pana la jumatate. ,A umple un
bol pana la margine ar fi, pentru un oriental, o mare
nepolitete: ar insemna ca-i torni toata portia deoda-
ta, ca sa scapi de el cat mai iute. Gazdele noastre
ne toarna ceaiul cate putin, pentru a ne dovedi ca
bucuria de a primi oaspefj este fara sfarsit. Odata
ritualul pus la punct, suntem intrebatj cine suntem,
din ce parte a lumii venim si gazdele noastre dau
usor din cap si zambesc clatinandu-si barbile. Ofe-
rim {igari Carpati si ochii patrunzatori privesc lung li-
terele latine de pe pachet. Cel mai batrén le cu-
noaste si silabiseste rar numele muntilor nostri.”
Acei intelepti stiu ca necunoasterea unei limbi este
0 piedica numai cand nu ai nimic de comunicat,
pentru ca atunci cand ai ce spune, ,vorbesti ori-
cum, cu ochii, cu mainile, cu putinele vorbe pe care
le stii”. Putinele cuvinte: ,marhamat” (poftim);
JSahmat” (multumesc) si cel mai rostit cuvant al in-
tregului Orient ,Salaam” (pace) au fost suficiente
pentru a-si petrece impreuna o vremea, ,incarcata
de pace, in aburii ceaiului” strajuiti de cupolele al-
bastre ale muntjlor din Asia Centrald unde oamenii
isi Tmpart ,ceaiul si tigarile cu prietenii.” La fel de
ospitalieri erau si locuitorii fostei insule, Ada Kaleh,
pe care autoarea a vizitat-o inainte de a fi inghitjta
de valurile barajului Portile de Fier, in 1970. Mai
tanarul cititor afla de cele doud nave de turism,
Carpali si Bucegi, gemene perfecte, cu diferenta
culorii tapiteriei, care duceau turigtii intr-o croaziera
magnifica. ,Adda Kaleh! Catd poezie numai in
numele acestei insulite insorite, cu populatje turca,
pestritd, vesela si primitoare, inundata de lumina i



de aroma cafelei «la nisip»...” sunt evocérile de
peste patruzeci de ani ale autoarei care nu poate
uita gustul placintelor si al cafelei. Calatoarea isi
aminteste de frumoasa turcoaica si de insula para-
disiaca, de acea mica lume linistitd care se sfarsea
in valurile involburate ale Dunarii.

Dincolo de ,bélciul international” si de vaga-
bondajul turigtilor din Venetia, romanca este in ca-
utarea autenticitafii batranei urbi. Asa descopera
pasarea maiastra din basmele noastre. ,Pentru
moment, ma aflu la picioarele Pasarii”, se confe-
seaza Dana Konya-Pefrisor. Pasarea batranului
ciudat, venit de departe, care a facut-o ,sa tas-
neasca spre cer’ era iubita de un artist venetian
cocosat, uluit ca pelerina vine din fara acelui ba-
tran, din tara lui Brancusi. Pictorul cocosat ii arata
calatoarei pasiunea pentru pasari. Ratacind pe ve-
chile stradute cu tonuri ,pastelate de verde si ce-
nusiu”, ,pe drumul arachneean pe care-l {es cana-
lele si puntile marunte”, afla ,acea Venetie batra-
na, rufoasa, ridata si rau mirositoare, Venetia va-
nata — verzuie a cladirilor leproase prin zidurile ca-
rora apa se infiltreaza insidios si lent, milimetru cu
milimetru, ca un cancer perfid strecurat in organis-
mul ros de ani, al unui batran.” Departe de larma-
din Ponte Rialto sau din Piazza San Marco, este
fericita sa admire panzele din atelierul lui Ricardo
Giorgio-pittore. Tocmai neputinta artistului cocosat
da zborului sens, ,atelierul s-a umplut de fapturi
zburatoare”, agitate ca in Pasarile Iui Hitchkock, un
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alt fel de zbor, strain de taina zborului pasarii ma-
iestre surprins de Brancusi. Pe langa artistul vene-
tian, autoarea il evoca pe un florentin ciudat’, un
american care se intoarce pe batrénul continent
pentru a-gi gasi strabunicii, dar si pentru a o ghida
pe romanca prin aceasta cetate a frumosului. Pe-
riplul florentin oscileaza intre neodihna si ,betia de
soare matinal” sau a apusului, a ,orei aurii” printre
,casele cu parfum de legenda” in care au locuit
creatorii minunilor din Florenta. Statuia lui Moise
din San Pietro din Vincoli din Cetatea Eterna a Ro-
mei creata de Michelangelo ,este mai mult decat
Arta — este sufletul inmarmurit al ltaliei” pe care
pelerina 1l evoca, luminandu-| si pe cititor. Dincolo
de taraba cu amintiri de unde poate fi cumparat
,Moise din ghips, Moise din lemn, Moise din mate-
rial plastic, Moise ilustrat de 6/9, de 9/12, de 24/36,
Moise in sute de exemplare”, autoarea surprinde
esenta profetului, lumina lui interioara care scapa
grabitilor si galagiosilor turisti, ,blonzi si ciolanosi”,
dornici sa capteze rapid cu aparatele de fotografiat
doar aparentele. Numai cei care cauta semnele
credintei le gasesc — este mesajul transmis de au-
toarea care nu are nevoie de dovezi si de cifre
pentru a intelege sensul luminii. in afard de doi ti-
neri provinciali, fara aparate de fotografiat, ceilalfj
au admirat numai frumusetea exterioara a lui Moi-
se. Unul dintre cei doi tineri a afirmat ,linistit, ca o
constatare, ca nu exista nimic in lume asemanator
acestei statui. in cea mai frumoasa limb& roma-
neasca ce a rasunat vreodatd urechilor mele...”
Cele doua minute petrecute in liniste si intuneric,
in fata statuii albe,au fost revelatoare pentru a pa-
trunde misterul luminii si al credintei. Aflam ca si
Pisa raméne cetatea ,plina de soare si pace”.
Mergand pe paménturi stréine, romanca este
atenta la oameni si locuri, la obiceiuri si la particu-
laritatile fiecarei tari. Cap. Djighifii se refera nu nu-
mai la calaretii din arena circului care, prin viteza
enorma a rotirilor in cerc, par sa sfideze timpul i
legea gravitatiei, ci si la planul orasului Aima-Ata,
cu strazi paralele sau perpendiculare diferite total
de aglomerarea haotica de Jicurici scanteietori” ai
Parisului. Autoarea ne aminteste ca emblema ca-
pitalei Kazahstanului reprezinta o crenguta de
mar, insasi denumirea de Alma-Ata inseamna
,Oragul merilor”. Tumultoasa aventura din Georgia
cu ferestraul mecanic ,Drujba” (prietenie) tine de
aventura comico-tragica a celor care au fost nevo-
iti s& inventeze un premiu literar pentru a reusi sa
scoata legal aparatul din tara lui Stalin, fara a avea
probleme la vama. Continuéndu-gi drumul prin Ra-
sarit, aflam ca degertul este al sacalilor si al cami-
lelor, dar si al tacerii si al amintirii scenelor din ro-
manul lui Saint-Exupery, iar India este o tara cu
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oameni respectuosi si amabili. Ei stiu sa ofere flori
de iasomie sau boabe de santal, sucuri reci sau
ceaiuri fierbin{. Roméanca a fost uimita cand un
tanar i-a zarit la gat micul medalion cu Maica
Domnului si s-a apropiat politicos, inclinédndu-se
adanc, pentru a-i arata cu mare bucurie ca si el o
poarta pe Fecioara Maria la gat. Pelerina descrie
ritualul intrarii in biserici, cand totj se descalta si in
bisericile crestine: ,unele micute, altele impresio-
nante ca dimensiuni, multe din ele foarte recente,
cladite pe inaltimi considerabile, accesibile prin
nenumarate trepte care pun greu la incercare for-
tele credinciosilor, ceea ce nu-i impiedica sa faca
ascensiunea.” Fiind la mormantul Sfantului Apos-
tol Toma, pelerina simte atmosfera de evlavie,
marturisind ca a avut norocul de a putea merge in
peleringj la toate cele trei morminte cunoscute ale
Apostolilor lui Christos: cel al Sfantului Petru, la
Vatican, al Sfantului loan, la Efes si la cel al Sfan-
tului Toma. Aflata in Iflanda, precizeaza ca nu tri-
foiul este simbolul acestei tari, ci harpa. Totusi,
povesteste sensul religios al trifoiului: ,Legenda
spune ca acel ce avea sa devina Sfantul Patrick,
care a increstinat Irlanda in secolul al V-lea, en-
glez de origine, a fost rapit de pirati in tinerete si
vandut ca sclav unei ferme irlandeze. Dupa mai
multi ani de munca in robie, viseaza ca un inger l
indeamna sa evadeze, spunandu-i ca va gasi o
nava care-l va duce la el acasa. Ascultd indemnul
ngerului, evadeaza, gaseste nava si ajunge aca-
sa, spre marea bucurie a familiei sale.” Dupa ce
se preoteste, ii apare iar ingerul in vis si-l indeam-
na sa se duca sa evanghelizeze Irlanda pe care o
cunoscuse ca prizonier. Ajunge din nou pe taré-
mul irlandez si incepe evanghelizarea, insa cele
mai dificile predici erau in fata druizilor celfi care
nu puteau fi convingi sa inlocuiasca vechile rituri
cu cele crestine. Cel mai greu i-a fost lui Patrick
sa explice noilor sai compatrioti misterul Sfintei
Treimi. P&na intr-o zi cdnd Dumnezeu i-a trimis
solului sdu gandul cel bun... Patrick, vorbind mul-
timii despre Sfanta Treime, a privit in jurul sau si a
vazut intinderile de trifoi ce straluceau, verzi si
luminoase, pan&-n zari. ,Impins de credinta sa, el
s-a aplecat si a cules un fir de trifoi, aratandu-|
multimii: «lata, fratjii mei, cum este Sfanta Treime:
trei intr-unul, ca trifoiul nostrul» $i multimea a pri-
ceput, in fata acestui firicel de iarba, mai mult de-
cat din nenumarate predici complicate. De atunci,
trifoiul este simbolul religios al Irlandei.” De la de-
scrierea campurilor de trifoi sau cu cimbru, autoa-
rea trece la prezentarea Cretei, cu satele i biseri-
cile albe si albastre, care iau ochii cu stralucirea
lor, mai ales sub soarele orbitor al Mediteranei.
Calatoarea este uimita sa afle ca oamenii locului
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in fiecare an, in postul Pastilor, varuiesc zidurile si
spala acoperisurile.

Fie ca este in fara lui Brancusi ori in cea a lui
Michelangelo, in Alpi, in Carpati sau in Pamir, prin-
tre dunele Egiptului sau printre trifoiul Irlandei, pes-
te tot Dana Konya-Petrisor este in cautarea sacru-
lui, a omului frumos, a poeziei naturii si a bucuriei
de a vedea minunile lumii. Din fiece calatorie se in-
toarce ,cu sufletul incarcat de lumina”, cu impliniri
si regrete ¢a nu va reusi sa revina acolo. Mereu i
este dor de acele toposuri inalte si luminoase cum
este Maramuresul ori manastirile din Moldova,
Sfanta Sofie sau simbolurile ale diverselor popoa-
re, care il cauta pe acelasi unic Creator. Acestor
lacasuri de cult, pelerina adauga locuri de pelerina
la mormintele martirilor nostri Arsenie Boca, Ghe-
orghe Calciu, Nicolae Steinhardt, nu uita de Valea
Plangerii de la Aiud, de moastele Sfintilor ocroti-
tori, cum ar fi: Sfantul Dimitrie cel Nou, Maica Pa-
rascheva de la lasi, Sfantul Nectarie de la Radu
Voda sau Sfantul Luca al Crimeii de la Spitalul
Parhon, ,in fata tuturor ne plecam genunchii fa-
cand un popas in pribegiile noastre”, se destainuie
cea dornica de armonie si de lumina. Dana Konya-
Petrisor este convinsa ca pelerinajele ne imboga-
tesc viafa, ,fara faramele acestea de Dumnezeire
in care sufletul Tsi gaseste clipele de improspatare,
calatoriile ar fi serbede si fara interes’, in ele ne re-
gasim spiritualitatea, ele sunt Juminarea vietji”,
afirma autoarea, care iubegte tinutul fratlor cata-
lani” sau al Capadocciei. Lipsa unui program anu-
me si stapanirea timpului, ,timpul nu-mi este ma-
surat de nimeni, este al meu, fac cu el ce vreau in
lumea asta necunoscuta’, dupa cum spune autoa-
rea, sunt avantajele pelerinei care aduce in fata
lectorului aspecte mai putin stiute de rapizii turisti
care surprind numai aparentele.

Bucuria de a explora noul si de a cunoaste oa-
menii, colturile ascunse ale muntjlor sau ale deser-
tului, subsolurile sau mansardele unor expozitji
sau ateliere, icoanele din cele mai indepartate bi-
serici sau din cele mai frecventate, dar care scapa
obisnuitului turist, sunt numai cateva dintre frumu-
setile si tainele semnalate de ochiul atent al celei
dornice sa inteleaga esenta lumii lui Dumnezeu.
Hai-huiul devine un mod de cunoastere atat pentru
(ne)initiata plecata in cautarea sacrului, a roman-
cei care paseste prafuita si obosita prin colfurile
lumii, calatorind pe toate caile posibile pe pamant,
pe calea aerului sau pe ape, cat si pentru cititorul
care face o calatorie imaginara, instructiva, fasci-
nanta si reconfortanta. Dupa reintoarcerea din pe-
riplul Hai-huiului prin lumea lui Dumnezeu, ambii
pelerini resimt bucuria cunoagterii si armonia ,Su-
fletului incarcat de lumina”.



Nazaria BUGA

VASILE ANDRU, LA ORA METEORELOR

S-a creat alt paradox: cel care a avut toate san-
sele sa invinga Gravitatia s-a dus.

El Ermitafio, El Sabio, Sensei, Andru Sama a
fost gasit, intr-0 zi, ,la prag de Imparatie”. Sinu a
stiut nimeni ca soseste acolo. Numai el stia. Pe
motivul ,Je meurs de seuf auprés de la fontaine”.

A tréit, in constrangerile acestei lumi, ,cu min-
tea lipita de Dumnezeu”. Un foarte cineva va fi mo-
nograful sau, in veacul acesta. Dar cine va avea
simplitatea lui, egalitatea si amoenitatea cu care Tsi
trata interlocutorul? Oralitatea zicerilor sale si sura-
sul acela, Tn realitatea vazuta, numai si numai de
el,... El era doar intercesorul, pentru ca daruia alto-
ra viziunile sale, din ,cerul — aliatul sau liric’. Desi
odatd a spus: ,Sunt singur, sunt singur pana la
Dumnezeu”. Dar apare optimizarea, stélp launtric,
pentru ca ,Treimea vazutd din soarta mea este
scrisul”: ,Carti multe, rafturi, hartii antume si postu-
me, aruncam si [asam”. ,Scrisul este meserie din
alt veac”, mai spune.

Ca replici la timpul basmului mitic precum Tine-
refe fard batranete si viafa fard de moarte ar mai fi
si astdzi, din perspectiva postmoderna, ne-o dove-
deste sfarsitul unei cartj, dupa toate canoanele de
estetica a basmului; ,Cautam un tren (trenul, avio-
nul apar ca substitute ale calului ori pajurii din cala-
toria intraripatd) cu care sa calatoresc in nordul {a-
rii, la origini, caci asa ii este scris omului. Stiam ca,
in podul casei parintesti, se afla un tron, o lada ve-
che, din stejar cu incrustatji, si acolo era tainuit ras-
punsul la toate. Raspunsul era infricosator, dar
complet si inevitabil. i, pana sa deschid lada fata-
13, scriu acest text, scrijelesc aceasté poveste, mar-
turisire. In ceruri exista cronicile acagiene: memorii-
le lui Dumnezeu, in care scrie totul. Povestile noas-
tre sunt crampeie din aceste cronici, atat cat ne in-
gaduie Dumnezeu sa aflam din ele si din marea
taina a lumii”.

Aici, eroul dupa o calatorie ,in cel mai indepar-
tat paradis” — care-i la cealalta margine a pamantu-
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Vasile ANDRU

Pe orbita
revelatiei

“

lui (imparatja de oarecandva), se intoarce prin Tim-
pul care tinde s iasa, din istorie, inspre vesnicie —
finta lui ultima. Se intoarce prin timpul, care se in-
covoaie einsteinian. Trecand peste erou cateva su-
te de ani, in tot acest amar de vreme, traversand el
spatiul si atins, la intoarcere, inexplicabil de vibratia
unei imbatréniri bruste, ajunge in pamantul de aca-
sa, unde nu mai traieste nimeni din cei de candva.
Singurul element stabil, care nu si-a alterat funcfiu-
nea traditionald este acea lada-tron, din podul pra-
fuit al casei, cu mesajul ei implacabil, incoruptibil.

Cititi ,Cel mai indepartat paradis” — ultima en-
clava posibila a basmului.

Sa cautam unda Relativitatii, in Basmul roméa-
nesc, din care a devenit un bun teoretic universal.
Prin ingaduinta unei constante K pe care insusi
Einstein a numit-o Dumnezeu.

Acum avem, intre palme, bucatj de gheat, ca-
re se topesc din Vasile Andru.

Daca ar fi avut, in Romania, anvergura materia-
la a unui Gurdiieff, ar fi intemeiat o agezare terape-
utico-monastica, spre tamaduirea multora, prin cali-
tatea surasului sau, caci a spus: ,Surad, deci exist’.

Aceasta editie (ca si intreaga bibliografie An-
dru), apare dintr-o mare linigte, apare din conditia
de ,a fi stat lipit de chilie”, cum ii placea adesea au-
torului s& spuna.

lon Buga sacerdotul are, undeva, consemna-
rea; ,Veacurile de aur ale pneumatologiei sunt cele
in care s-au nascut cuvintele de baza, poporul cu-
vintelor mari ca: Ortodoxie, Treime, Persoana, Ipo-
staz... Astazi, am avea curajul si puterea sa nagtem
cuvinte noi pentru a le odihni pe cele vechi?”

Raspund: Opera Andru are noutatea imprevizi-
bila, simfonica, mistica a unei ,Turangalila” de
Messiaen. Te odihneste: are ,vuietul muntelui®, are
unduirea campiei, are repeziciunea apelor de mun-
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te, dar are rasfatul vantului hiperborean. Fraza este
pe lume, ca tu sa te opresti si ea sa vorbeasca
pentru tine. Traim subminatj de impermanenta; ea
surprinde tocmai impermanenta — fragilitatea fiintei,
la crepuscul. E o posibilitate de diagnoza. O ai pe
masa, ca pe o paine harica, ori in ziua in care ma-
nanci doar putina gheata, chiar si aceea ,cu aminti-
re euharisticd”, cum ar zice autorul. Congtient de
intregul experientei traite: pe minute, ore si zile.

Ea se recomanda prin luarea in inima a intam-
plarii tréite, constientizandu-o. {ti spune intruna: ,Nu
ignora intregul vietii tale! Nu trai din parj, uitand in-
tregul’.

Fraza ampla ori propozitii simple, uneori eliptice
de predicat, alteori cu subiect subinteles, cu nenu-
marate elemente predicative suplimentare, creeaza
relieful necesar pentru ca cititorul s& zaboveasca
fericit si la acest nivel — cel al expresiei, dincolo de
fondul coplesitor al problemelor dezvoltate, martu-
risit ori nu, de la Jung incoace. Traumele!

Din paradoxul unor intdmplari, se naste o tipo-
logie salutar conturata: Parintjii Staniloae, Galeriu,
Antonie Plamadeala, doctorul lon Ladea, Mario So-
rin Vasilescu, Alexandru Balaci, Lidia Loeventhal,
Raissa Gorbaciov,...

L-am vazut, prima datd, la televiziunea libera, in
emisiune, alaturi de Parintele nostru Galeriu. Fieca-
re si-a tinut linia lui, linie care incapea sus/ sus, in
piatra unghiului. L-a dat Dumnezeu acestui pa-
mant.

Daca alfji si alfii ar scutura colbul de prin sina-
xare, pateric, filocalie si tot felul de indemnuri, pre-
cum Andru Sama, lumea s-ar ridica de la pamant.
El a cultivat acel Athanor, prin ale carui experiente
a pus in deplasare viata de aici, pentru cel mai
apropiat paradis — Urania. Pentru ca suntem fiinte
uranice.

Undeva, in cronicile akashiene, el dicteaza,
chiar acum, din opera sa, printr-o mistica rezonan-
ta, de Dumnezeu ingaduita.

Opera, in vastitatea problemelor ei, este un
Vademecum exceptional, sa-1 numim indreptar
(chiar in sensul celor facute de parintele Cleopa,
unul pentru monahi si altul pentru ierarhi. Nu |-am
vazut pe acela pentru mireni. De aceea, pentru mi-
ne, Indreptarul pentru mireni este opera Andru). Fi-
ind un Indreptar, lucrurile se aduc si spre sfera as-
cezei, spre acea ,acuitate” pe care o da trairea mis-
tica. Baudelaire, si-a ,cultivat asceza pana la isterie
si spaima”. La Vasile Andru, la diferenta de un veac
si jumatate, gasim stabilitate si buna constructie,
peste angoasele veacului. Parca ar spune: Gandu-
rile vin, gandurile trec, lasa-le sa treaca.

Isihasmul: acel spatju nu tocmai al nimanui s-a
revarsat atat de generos, din viziunea integratoare
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asupra lumii, cu istoricul sau aproape bimilenar, in-
tre multiplele preocupari ale lui Vasile Andru, de-ar
fi s& amintim cum, trei decenii, a fost ,inima Vietji
Roménesti, in sens anatomic” — (Sadoveanu, refe-
ritor la G. lbraileanu, pentru care, cand acesta a
plecat din lasi, revista Viata Romaneasca a si venit,
dupa el, la Bucuresti, unde o gasim si astazi). Re-
vista era, spune Domnia Sa, ,ca 0 manastire bene-
dictind”, cu ,aerul unui curent de subterana; era
Lurnul (sau) de fildes”.

Cu specificarea ca Vasile Andru a dus ceva din
trairea mistica, in limitele revistei, lucru care pe unii
i-a nelinistit. Considera revista ,un turn cu doua ie-
siri. Una spre liniste si mister religios, spre misterul
fiintei, alta spre strada...”

Preocuparea pentru isihasm s-a conturat, in de-
plind umilitate, cu un profesionalism desavarsit,
profesionalism pe care il gasim doar la teologii vea-
curilor de excelenta. Aducand la suprafata o lume
tainica, ocrotita candva, si poate si acum, de pes-
teri si catacombe, de ora meteorelor, de ora Carpa-
ilor in floarea gloriei, de traire si iluminare. Spatjul
romanesc slavit. In dialogul cu Parintele Staniloae,
acesta ii spune: ,Isihasmul pune accent pe persoa-
na". Dar Andru descopera ceva mai mult, in acel
dialog: ,I'experience de Saint Esprit”: ,m-a cotropit
total. Exista cuvinte care pot produce socuri trans-
formatoare, pot aprinde un rug launtric’. lar parinte-
le Staniloae era in ,cautare de ganditori crestini”.

Vasile Andru a practicat asa-numitul apostolat
in haine albe, opera sa fiind un apex al laicatului
roman (asa cum Biblia, de 1688, este opera a lai-
catului). A facut o fapta buna, iar ,Fapta sociala es-
te superioara rugaciunii orale” — spunea parintele
loan Negrutiu, din patul sau de suferinta. i chiar
spune autorul: ,Pe usa unei case taranesti, am va-
zut gravata inscriptia: Cat traitj sa facetj bine!” A da-
ruit toata aceastd meta-materie, a facut-o ,fapta
sociald”, pentru ca ,Hristos voia slujire”.

Urmarea, in fiecare, acea unda de ancestralita-
te care contamineaza tot mai pierdut fiinta istorica
de astazi.

Opera, in totalitatea ei, este ca o prisma: refrac-
ta orar problema in care te afli. Este ca privirea
Maicii Domnului dintr-o icoana: te urmareste oriun-
de ai fil

Acum, cand s-a pierdut atat din Arhetip, cartea
sa, ,pe orbita Revelatiei”, este necesarul exercitiu,
respiratie si meditatie. Acum, cand s-a pierdut atat
din Arhetip, cartea este acea ,ftransfigurare paradi-
siaca a infernului terestru”.

Cu adevarat, ,Homme ivre de Dieu”, intr-o ve-
ritabila ,lectie de anatomie a profesorului...”, Tsi
alege, intre altele, ca disectie, omul autonom con-
temporan meta-substantiat, identificabil printr-un



Ahamkara exacerbat. Dar cét din omul autonom
contemporan se lasa transsubstantiat de esenta
acestui text care, asemeni palimpsestelor, se pri-
meneste printr-o concentrare energetica din adanc.

Pentru a ajunge, in adevarurile de sus ale con-
stientei, e necesara viata in densitatea grea a Pa-
mantului, in Gravitatia profund generatoare de
moarte — conditia bobului de grau, care trebuie sa
cunoasca pamantul. Pentru ca, nu stiu de ce, dar,
tocmai aici, ne-a lasat Dumnezeu: in Gravitatie.
Cartea e vanturata de un ruach izbavitor, te invata
cum sa cobori transcendentul in lume”, dupa vor-
bele cuiva. Dar sa fii si arbore, singurul care invin-
ge Gravitatia, avand destinatie Urania.

Dupa autor, opera i apare ,ca necesitate si ur-
genta ale Timpului”, reformuland, cu atata arta,
,Sfintele nevointe ale desavarsirii’, ,caci este tim-
pul”. Si a i fost.

Este in stransa legatura cu traditia evanghelica,
cu traditia patristica. Traieste, in Losky, Evdokimov,
Berdiaev, alaturati de Dostoievski, de generatia a
treia a Rusiei Albe din Occident. Dar traieste si in
Filocalia mare, pe care facut-o filocalie vorbita™
LArta romaneasca de a trai in spatiul romanesc”.

Vasile Andru e subminat de ,prezentul liturgic”,
pana la uitare de sine, si propune o viata, ,secun-
dum Dei”, viata traita dupad Dumnezeu, asta dupa
ce omul s-a razvratit, a Tncercat zidirea Turnului
Babel, a parcurs deviantele comportamentale, a in-
trat in abcesele de fixatje ale lumii, a cunoscut Ne-
uropsihiatria, si a uitat, dupa cum spunea un eremit
din padurile Neamtului, ,cérarea care duce spre
usa vecinului”.

Opera sa este pentru orice tipologie, intrucat
cautd Unitatea in care ,omul, cerul $i padmantul una
sunt”: 0 axa! in Ortodoxie este, dupa Blaga, trans-
cendentul care coboard. In Ortodoxie, simti cum
coboara Dumnezeu. Dar nu vine, pe indiferenta
veacului. Este timpul-matrice. De la inceputul dar si
din continuitatea lumii epifenomenale. Si ne adan-
cim si traim, acolo, in subdimensiunile si prefacerile
cuantice.

Salutar pentru autor este ca s-a situat departe
de panhereziile veacurilor.

Intre Isihasmul, Un univers cu o singuré iesire,
Suréd, deci exist, Exorcismele si cele ce se stiu,
apare, la Junimea, Pe aripile revelatiei. Din nivelul
dialogurilor dense, intelegem de ce este Sensei
atét de deosebit, in spatjul actualitatii romanesti: si
literatura si acel taram dintre filosofie si stiinta care,
dupa Bertrand Russel, ar fi teologia, I-au disputat
egal. L-au sfasiat frumos.

Si pentru ca hojma vin dramele, cu ,continuturi-
le psihicului abisal’, gaseste cum sa-| tamaduiasca
pe fiecare, de partea sa de Umbra, pentru ca um-
bra din aria polaritatji traduce un simptom, o caren-
ta. Sa tragi la suprafatd multiplele vieti necunoscu-
te, spre fetele vazute ale labirintului — iata ceva din
arta acestor cartj, a acestui vademecum... De a
scapa omul autonom de Ahamkara, ceea ce, in li-
teratura si trairea estica, ar fi egoul supradimensio-
nat.

Am gasit undeva, prin noua medicina germana,
ca, daca cineva se va ruga pentru un bolnav, cate
0 ora pe zi, timp de 28 de zile, cu acel bolnav se va
intAmpla 0 minune. Se va vindeca. Dar cine se va
opri, din marsul vietii sale, sa se roage o ora pe z,
28 de zile, pentru un alful? Cine se va ruga, cu sti-
inta din Cartea Isihasmul, pentru partea de Umbra
a celuilalt? Cine va opri huruiala géndurilor si va fi,
in neclintire, una cu Dumnezeu, 28 de zile? Poate
ne-ar fi spus, daca mai era vreme, autorul pe care
il vad, prin Tobit, unul din cele mai frumoase locuri
ale Vechiului Testament: ,Eu sunt Rafael ingerul si
de am mancat si de am baut la masa voastra doar
ochilor vostri i s-a parut aceasta”. Conditia celui ca-
re, in cele vazute, te insoteste spre cele nevazute.

La mormantul sculptorului Gh. Anghel de la ma-
nastirea Pasarea, este 0 oranta, o femeie rugatoa-
re. Si in Muzeul de Arte Regal al Romaniei este o
oranta a lui, si a altora, Bréncusi intre ei. Ea, oran-
ta, eternizeaza acea stare de gratie pe care o su-
blimeaza rugaciunea in umanitafile pierdute, in
anonimatul sacrificial: in stratul acela vorbind, omul
sta ,fata in fatd cu Dumnezeu”. Un zbor special, in
rugaciune.

De acolo, din sacerdotjul de obste, fiecare este
mostenitorul a ceea ce a lucrat. Daca a trait dupa
,Modele si Metode romanesti” (tocmai partea a IV-
a din Isihasmul) va mosteni Impératia si nu cimiti-
rul, cum ne avertizeaza si Parintele Rafail Noica,
dintr-un motto.

Andru aprecia, la interlocutorul sau, ,anvergura
carturreasca”, dar nu era indiferent la omul sim-
plu, traditional, la care n-au ajuns mutilarile prin cul-
turd si ,semi-barbarie”. Ceea ce, pentru aliii, era
,Ihe Broken Center”, pentru Vasile Andru era ,Cir-
culo de la Sabiduria”. A lasat influenta, ceea ce, in-
tr-o lume grabita, inseamna nevazut aurul alchimic.
A insistat pe invocarea Numelui, in rugéciunea pe
care a consacrat-0, ani la rand, si ,a plecat la Cer,
prin ingropare”. A deschis acea lada-tron si ne-a
lasat. A umblat la cdmara care trebuia sa ramana,
cu mii de lacate, pe usa ei: ,Tausend Jahre wie ein
Tag’. Asa a trait.
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(Paris)

Cristina HERMEZIU

SUPRAREALISM DE CARTIER
(Cristian Ghica)

Dupa fitluri mai clasice, mai cuminti (,Cea mai
frumoasa poezie” sau ,Istoria iubirii’, editura Art Crea-
tiv, 2014 si 2016), al treilea volum de versuri al lui
Cristian Ghica, publicat de editura Junimea in ele-
ganta colectie Atrium, se intituleazé nezeu tréieste la
bloc. o carte cu care poti s& prinzzzi muste. intelegem
prin urmare ca (auto)deriziunea e, inca de pe coperta,
program poetic.

Coerent, universul poetic al lui Cristian Ghica e
construit in special din microscene de la bloc, cu poan-
ta la final. E un volum plin de naivitati mimate cu price-
pere, in care poetul ,umbla cu pira’, culege voaierist
nimicuri si alte anecdote, auzite prin peretii subfiri sau
gasite la etaje intermediare (imaginare) de la vecinii de
scara, numai bune de afisat la avizierul sau poetic: am
un vecin nou,/ a cérat sapte zile mobild/ si acum d&
géuri/ sparge pereti si duce saci de rafie cu liftul/ a
venit si mi-a cerut scuze,/ dar eu nu i-am dat nici ma-
car una,/ m-a prins la sférsit de lund,/ cénd dadusem
toate scuzele la bancé/ pentru cd nu aveam bani de
raté./ ai cumva niste scuze?/ cu imprumut, bineinte-
les,/ mi-a promis mama cd imi d&/ cand ia pensia,/
peste doua saptdmani/ zi, ai? (Scuze)

Afisajul nu e brut si nici brutal: cu risu-plinsu drept
filtru bonom, din astfel de anecdote benigne Cristian
Ghica are stiinta de a recupera, nonsalant si tandru,
toatd melancolia si toaté tristetea existentelor marun-
te, neglorioase, dar mustind de poezie. Poemele de-
scriu si respird un fel de suprarealism de cartier (ca in
Traversa), recupereaza intamplari din lumea la alta
scara (Melcul), si impartasesc, facandu-I poetic vizibil,
absurdul simpatic al cotidianului (Enigmatic).

Te simti bine la bloc, cu vecini ca cei trei marian,
cu stelic si gratian, ciini si strigoi, cu filozofia bonoma
a ,babelor’: — nu mai sunt oamenii cum erau odats,
zice una/ nu mai e nimic la fel. ieri m-am spalat pe
cap/ cu apd de ploaie si nu mai e la fel. Ti-e drag s&
locuiesti, cu strangere de inima, in blocul in care o
singurd vecina mai are telefon fix./ n-a vrut s& renunte
la el/ fata ei e in america/ si ii e dor de ea si zice cd
poate sund. Poetul exceleaza in a denunta tot felul de
scene domestice, unde se-ntdmpla lucruri de o gravi-
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tate duioasa (jigleoru) si de o fristete sprintara (dom-
nule presedinte). Poemul tata este un fel de scrisoare
suprarealist — induiosatoare a unui cuplu de tineri,
proaspat mutati la Bucuresti, destinata mama (lui), de
o0 candoare insuportabild (cumva & la Matei Visniec,
cel din Buzunarul cu piine) si care se termina cu un
PS... atroce. Cristian Ghica propune un univers omo-
gen, care delimiteaza poetic un loc geometric de
umanitate purd, spectaculoasa prin amestecul de
umilinta si demnitate, de insignifiant si de miraculos.
Amestecul de fleacuri cotidiene de la bloc - rizibile in
fond, si de alunecare aproape sistematica intr-un mi-
raculos intr-o doara, creeaza cele mai reusite poeme:
seara avem spectacol pe balcon./ cad stele,/ obosite
de atita luminat,/ se izbesc de copaci/ si erup ca niste
vulcani mici/ de buzunar./ le-am certat de le-am albit,
pe rénd/ ca strica intunericul/ si am strigat la nezeu
sd nu le mai arunce/ ca poate luam foc./ asta, nezeu,/
e vecinul de la ultimul etaj/ si fumeazd in draci/ dar n-
are scrumiera. (Stele)

Intre poemele suprarealismului de cartier se inse-
reaza cateva poezii relationale care, strabatute de
acelasi ton sugubat si mimand aceeasi naivitate cuce-
ritoare, pun in scena o nevoie uriasa de iubire, in lu-
mea pe etaje a unui bloc oarecare si in lumea, ca un
nexus, a relationdrilor virtuale, pe internet. (lubire)
Sunt si poeme in joacd, de dragul calamburului, sau
de dragul efectului de surpriza al poantei, introduse s-
ar spune ca bonus, pentru a justifica subtitlul (inutil) al
acestui volum dezinvolt. ins3 ,poezia nu e un Cub
Rubik’, ne avertizeaza scriitorul francez Charles
Dantzig iar clovnii sunt cele mai triste fiinte, ne asigura
marii artisti ai genului.

Cu (auto)deriziunea afisatd, inca de pe copertd,
drept program poetic, in poemul de final de volum
(nezeu a plecat de la noi din bloc,/ mi s-a parut ca il
vad intr-un complex rezidential) rézvratirea (de ecou
arghezian) e subminata o data in plus de tonul cool,
de zeflemeaua gratuitd si simpatica a apostrofarii di-
vine. Ludicul asumat, de efect, al poemelor lui Cristian
Ghica ascunde, de multe ori, o delicioasa ingrijorare
metafizica.



BUCURIA DEBUTULUI

(Cornelius Dragan)

Trebuie facuta necesara distinctie dintre un
debut literar si simpla publicare a unei aproxima-
tive carti, din porniri veleitare. Debutul literar este
0 bucurie atat pentru autor, dar mai ales pentru
cititori, pe cand, in cea de a doua ipostaza, ,bu-
curia” este doar de partea semnatarului, ca in ori-
ce simptom de narcisism secundar. Pentru debu-
tantii autentici pot exista chiar colectii speciale pe
care si le ingaduie editurile profesioniste, cum e
cazul cu ,Numele poetului’, colectia de la Editura
Junimea din lasi, denumire inspirata de a fostului
cenaclu literar patronat de inconfundabilul Cezar
lvanescu.

Imi cade sub ochi o carte din aceasté colec-
fie, semnatd de vasluianul Cornelius Dragan,
Muscétura fluturelui japonez (2016), cu un Cu-
vant insofitor semnat de loan Holban, care ne
asigura ca ,Debutul in poezie al lui Cornelius
Dragan este cu totul remarcabil, fara ezitari stilis-
tice, structurand teme si motive lirice care se
aduna in orizontul tragicului”, addugand, in final:
,Dupa lon lancu Lefter si lon Enache, Cornelius
Dragan pune Vasluiul pe harta poeziei noastre de
azi.” Nu pot decét sa-i dau dreptate. Adevarati
debutantj au deja o maturitate germinativa din ca-
re se vor naste viitoarele carti menite sa valideze
0 vocatie. Sa speram ca asa se va intampla si cu
Cornelius Dragan, care, spre meritul sau, a avut
rabdarea sa nu se grabeasca cu publicarea de
carti, mulfumindu-se, mai intai, sa-si faca uceni-
cia prin reviste precum ,Vatra”, ,Scriptor”, ,Revis-
ta Noud”, ,Baaadul literar”, ,Onix”, ,Juventa” s.a.

Cea dintai constatare pe marginea textelor lui
Cornelius Dragan este capacitatea de concentra-
re a expresiei, pana acolo incat poate sa dea im-
presia de uscaciune stilistica, daca nu te lasi, in-
cet-incet, invaluit de ceea ce se ascunde dincolo,
0 stare grea, apasatoare, veninda dintr-o existen-
ta searbada, redusa la divertismentul postmo-

Cornelius DRAGAN

Muscatura
fluturelui japonez

\lll\ll-

dern, la show-urile televizoarelor si la toate cele
ale unui veac care a inceput prost, in pofida mari-
lor promisiuni ,revolutionare” postdecembriste. In
acelasi timp, intuitia poetica I-a indreptat, in chip
fericit, pe autor catre revalorificarea simbolului,
nelasandu-se ispitit de facilitatea vorbariei textua-
liste. Fluturele japonez ascunde o mitologie bo-
gata, ramificata semantic cétre eternitate, femini-
tate si iubire, culminand cu fluturele national japo-
nez, Sasakia charonda, specie din familia Nym-
phalidae, supranumit marele impérat japonez vio-
let, valorificabil insa, dinspre mentalitatea euro-
peana, si sub specia negativului stilistic, cum se
intAmpla in romanul olandezului Jeroen Brou-
wers, Rosu ucigas (0 versiune romaneasca, la
Editura Univers, 2006), in care imparatul Hirohito
(imbratisat de Papa loan Paul al |l-lea) devine un
avatar al lui Hitler, in prelungirea lagarelor japo-
neze care au deformat si mutilat sufleteste o ma-
ma europeana si pe copilul ei, care ajunge la
blestemul ,la naiba cu toate mamele”. Am putea
banui cé aceasta este si mugcatura fluturelui ja-
ponez din viziunea lui Cornelius Dragan, viziune
grefatd, simultan, pe versiunea mitologica asiati-
ca a iubirii dintre Romeo si Julieta, in care tinerii
siliti sa se sinucida din dragoste se transforma, in
clipa mortji, in doi fluturi zburénd catre paradisul
iubirii eterne.

Poetul isi construieste cartea in patru sec-
tiuni: 1. Acustic (peretele interior), Il. Acustic (pe-
retele exterior), Ill. Muscéatura fluturelui japonez,
IV. Dual. Fiinta umana, asadar, se ciocneste de
doua ziduri, de doua obstacole mutilatoare: unul
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interior, altul exterior, pentru ca, atunci cand cre-
de ca le-a biruit, sa cunoasca ,muscatura fluture-
lui” care poate frange fiinta in doud, dedubland-o.
lata, altfel spus, ,lagarul” in care prizonier este
omul, ca in justitia sau in castelul lui Kafka. Din
aceasta precaritate ontologica a conditiei umane,
te poti salva doar prin ,efectul fluturelui”, precum
in povestea tragica a celor doi indragostiti. in sin-
guratatea lui terna, izbindu-se de peretele interior
si de cel exterior, feciorul, bundoara, nu si-a putut
iubi parintii, mai ales tatal, care i-a ramas necu-
noscut. Poemele care incifreaza aceasta experi-
enta dramatica mi se par cele mai expresive i
mustinde de viata. latd imaginea micsorata de
moarte a tatalui: ,tata era mic/ ma ustura gandul
la el/ tata era mic/ si eu puteam sa-l iau asa/ ca
pe un inel/ sa-l pun la loc curat/ sa-l pun pe un
deget/ pe care nu la-m mai pus niciodata// uneori
cand imi aduc aminte/ de acele vremi/ simt cum
mustata lui aspra/ ma trezeste la realitate// Favia
il iubea foarte/ acum plang/ in plansul meu/ nu se
aude nimeni/ pentru ca eu/ nu stiu sa plang/ si-
gur/ dupa un timp voi muri/ pentru ca nu stiu sa-
mi eliberez/ plansul” (pp. 84-85). Si: ,primul pas
fara Tatal primul pas pe luna/ terenul arid nisipos/
tremur/ ne me quitte pas/ ne me quitte pas/ ne
me quitte pas// lumea are un orizont funebru/
abia acum vad/ trebuie sa merg inainte/ calc nisi-
pul strident/ las in urma ochiul tatei/ inima lui bol-
nava/ las in urma amintirile/ parul lui/ barba lui
aspra/ glasul// sunt gol/ fara mantie/ cel mult/ am
nvatat Tn ultimii ani/ s& primesc vestea moriji pa-
rinfilor mei/ nu credeam sa inva{/ asta vreodata/
ne me quitte pas/ ne me quitte pas/ ne me quitte
pas/ Tata!// pe peretele absolut al cerului/ te vad/
ca 0 umbra/ care ma inconjoara/ in joaca” (pp.
90-91).

Aceastd umbra pe peretele cerului nu este
chiar tatal devenit fluture?

Dar si iubita, dar i sotia, dar orice fiinteaza, si
un avion n cadere cunoaste aceeasi drama; ,avi-
onul sta sd cadd/ nimanui nu-i pasa/ avionul sta
sa cada/ turtit fi-va/ avionul meu sta sa cada!/
stirb de-o aripa verde in cerul gurii/ avionului meu
ii e sete/ se invarte uite cum se invarte/ ca o pa-
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sare/ ca 0 morisca/ mai cu foc/ mai cu patima/
mai cu dans/ mai cu ardere/ ca o intrecere intre
baietii de la bloc/ va cadeal uite cum va cadea/
se balanseaza/ totu-i o DRAMA/ uite-l cum cade!”
(p. 95).

Metamorfozele fluturelui devin anamorfoze, in
ultima sectiune a cartii. Anamorfoza este o inven-
tie a picturii baroce. Este jocul cunoasterii si al
ontologiei. Luna, ia ca exemplu Michel Onfray,
este Luna privita de pe Pamant, pe cand Paman-
tul privit de pe Luna devine Luna: ,Inversare a
valorilor, jocuri de perspective, transmutatii ale
punctelor de vedere, susul devine jos si vicever-
sa, aici se metamorfozeaza in altundeva si retur.
Acest vértej dialectic zapaceste, tulbura si sterge
punctele de reper. De unde o stare mentala no-
ua, capabila sa perceapa propozitiile fictive ale
cartii drept tot atatea potentjalitati pentru realita-
te.” (Vezi cap. Cyrano de Bergerac si ,viefuirea
liberd” din O contraistorie a filosofiei. Libertinii ba-
rocului, vol. 3 (2007), editia romaneasca in trad.
lui Dan Petrescu, la Editura Polirom, lasi, 2008,
p. 226). Lumea devine duala, chiasmatica. Cor-
nelius Dragan il ia din nou martor pe Neville God-
dard: ,Dualitatea este o conditie inerenta a vieti.
Tot ce exista e dublu. Omul este o creatura duala
cu principii contrare incastrate inlauntrul lui i
prezinta atitudini fata de viata ce sunt antagonis-
te.” Desi pare o improvizatie de trei texte, partea
ultima e mulata pe figura anamorfozei: tarfa pare
printesa si invers, rusoaica Ludmila, cu ,prestigiu”
de ,tarfa faristd”, devine alta din clipa cand para-
seste blocul locatarilor, plecand la Mama Rusia:
Lla revedere fata buna/ la revedere i-am spus cu
totji/ fluturénd batiste de zor” (p. 112). Cum se
vede, fluturele devine aici verbul la gerunziu flutu-
rénd, iar aripile — batiste. In final, Poetul isi va re-
gasi perechea, in aceeasi ambigua metamorfoza
anamorfica, pandita de muscatura fluturelui: ,ma
voi irosi/ alaturi de tine/ ...iar tu vei fi spinul dure-
rii”.

Salutdm in Cornelius Dragan bucuria debutu-
lui, in a carui expresivitate ne putem regasi sub
spectrul autenticitatji.



O CARTE, DOUA COMENTARII

THEODOR CODREANU -
FRAGMENTE DESPRE EMINESCU

Eminescologul Theodor Codreanu, autor pro-
lific si substantial, publica o noua carte consacra-
ta poetului national, Fragmente despre Emines-
cu. Volumul cuprinde Tnsemnari, reflectii, consi-
deratii critice, note de lectura, enunturi aforistice,
crampeie autobiografice, ,fulguratii”, dupa propria
marturisire, avand in epicentru personalitatea
complexa a Luceafarului, scrutat din multiple un-
ghiuri si considerat mereu reperul spiritual funda-
mental al romanilor. Daca apelam la o scara axi-
ologica, este indubitabil cd Theodor Codreanu
este un critic si un istoric literar cu reputatie, un
eminescolog in sensul nobil si serios al termenu-
lui, chit ca de-a lungul carierei literare a avut par-
te si de nu putine contestari, refuzuri si negari,
unele vehemente.

Un cititor motivat ar intelege mai bine spiritul
cartii de fata daca va fi citit volumele anterioare
ale ,criticului de la Husi”, dedicate lui Eminescu,
toate la un loc fiind suficiente pentru a consacra
un nume in eternul si fascinantul nostru spatiu
mioritic: Eminescu — dialectica stilului (1984), Mo-
delul ontologic eminescian (1992), Dubla sacrifi-
care a lui Eminescu (1997), Controverse emines-
ciene (2000), Mitul Eminescu (2004), Eminescu —
martor al adevarului (2004), Eminescu si mistica
nebuniei (2010), Eminescu in captivitatea nebu-
niei (2011), Eminescu incoerent politic (2014).

Asadar de la debutul ca exeget eminescian
au trecut exact 33 de ani (Eminescu — dialectica
stilului — 1984). La vremea respectiva cartea a
fost primita cu simpatie si pretuire de doi carturari
notorii — Zoe Dumitrescu-Busulenga si Edgar Pa-
pu. George Munteanu a lansat o asertiune super-
lativa, considerand ca Theodor Codreanu mar-
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cheaza — desigur impreuna cu alti colegi ai gene-
ratiei sale — al treilea moment important in emi-
nescologie, dupa momentul Titu Maiorescu, res-
pectiv momentul G. Calinescu. Universitarul ie-
sean Mihai Dragan a formulat rezerve serioase la
aparitia cartii, lansand cateva sageti polemice.
Cum consideratiile de sociologie a succesului
sunt mai intotdeauna superflue, ele devin necon-
cludente cu trecerea anilor. Tanarul Theodor Co-
dreanu s-a lansat devreme, curajos intr-o aventu-
ra a cunoasterii, aplicand spiritul axiomei calines-
ciene: adevaratul examen critic incepe cu Emi-
nescu; orice aspirant la magistratura critica trebu-
ie s&-si incerce puterile confruntandu-se cu opera
eminesciana. In cartile de pana acum, autorul
nostru a cercetat cu acribie creatia poetica, proza
si publicistica, a evaluat editile Eminescu pe ur-
mele sagacelui editolog Nae Georgescu, a scris
pagini comprehensive despre eminescologii veri-
tabili din cultura roména si straini (Rosa del Con-
te, Allain Guillermou), despre zelatori si detractori
eminescieni (acestia din urma, de la canonicul
Grama de la Blaj si pana la contemporanul nos-
tru, Horia Roman Patapievici), despre Eminescu
si Basarabia, Eminescu si contemporanii sai, bo-
lile poetului, ziua fatidica de 28 iunie 1883, desti-
nul civil, asasinarea morald si fizica, o relatie
complicatd (Eminescu — Maiorescu) despre asa-
zisa conjuratie antieminesciana din epoca, Emi-
nescu ganditorul politic, justitiarul Eminescu ,in-
corect politic” s.a. lata o plaja tematica dintre cele
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mai largi, acoperitd — nu incape discutie — prin
competenta, devotiune sufleteasca, adeziune
simpatetica.

Insemnarile din Fragmente despre Eminescu
se inscriu pe o acolada temporala de 41 de ani
(1964-2005) incep asadar cand autorul avea 19
ani si abia iesise din adolescenta si se incheie la
vérsta deplinei maturitati — 60 de ani. Este usor
de banuit ca intervalul 2015-2016 ii va oferi lui
Theodor Codreanu sansa unui al doilea volum si-
milar. Timpul va decide. Cartea poate fi reaseza-
ta pe céteva paliere de lectura. Reflectiile autoru-
lui despre Eminescu au profunzime, sunt incitan-
te, pertinente si cateodata poarta pecetea inso-
lentei adolescentine. Junele Theodor Codreanu
este nemultumit bundoara de portretul facut de
Maiorescu lui Eminescu. Avea in vedere, desigur,
studiul din 1872, Directia noud in poezia si proza
roménd si pe cel din 1889, Eminescu si poeziile
lui. Este mefient cand vine vorba de boala poetu-
lui, pe care G. Calinescu n-ar fi inteles-o (Viata
lui Mihai Eminescu — 1932). Eminescu si Caragi-
ale reprezinta Nordul si Sudul spiritualitatii natio-
nale, criticul vizénd aici nu punctele cardinale ci
polii simbolici ai etosului romanesc. Polemizeaza
fara complexe cu Nicolae Manolescu; este reti-
cent fatd de ipoteza critica a lui lon Negoitescu
din celebrul eseu Poezia lui Eminescu privind
postumele. Are adesea sclipiri aforistice. Sado-
veanu, interbelic — ,un Eminescu trecut prin
Creanga”. Considera cu indreptatire c& cheia vi-
zionarismului eminescian este arheul. Zaboveste
polemic asupra momentului funest al atacului fu-
ribund antieminescian din Dilema (1998). Trece
in revista, consternat, tendintele antiromanesti de
la Chisinau. Are dificultdti in capitala Republicii
Moldova incercand promovarea cartii sale, Dubla
sacrificare a lui Eminescu. Consemneaza scrupu-
los, cu o satisfactie discreta, intalnirea cu Mihai
Cimpoi la Bucuresti. Se refera cu franchete si fer-
mitate la machiaverlacurile lui Moses Rosen la
aparitia volumului X al Operei lui Eminescu.

Pe un alt palier, notatiile fulgurante ale auto-
rului fixeaza mica odisee a dificultatilor intampi-
nate la inceputurile literare, cu romanele Marele
zid ,martelat’ la solicitarea editurii, si Varvarienii
precum si cu volumul de debut in critica, Emines-
cu — Dialectica stilului, mutat de la Junimea - lasi
la Cartea Romaneasca Bucuresti, marcat de
amanari, taraganari tactice, raspunsuri dubitative
si o circumspectie izvorata din dogmatism estetic.
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Pe Mihai Dragan, rezervat in privinta ipotezelor
critice prea indraznete, din Eminescu — Dialectica
stilului 1l incondeiaza sarcastic: ,O verva crispata,
virusata de dogmatism”. Ulterior se va impaca
definitiv cu autorul Reactiilor critice, semn ca spi-
ritele elevate nu pot fi decat conciliante, dincolo
de conflictele lor conjuncturale.

Un cititor atent va retine, fie si telegrafic, alte
detalii semnificative din substanta cartii: un exa-
men de pomina la Universitatea ieseana, Adrian
Paunescu la Husi, cu Cenaclul ,Flacara” si explo-
zia decibelilor, moartea lui Constantin Noica,
,prosovietismul” lui lon lliescu, deruta intelectuali-
tatii romanesti dupa 1989 si ,lupta” fratricida” din-
tre disidenti si ,rezistentii prin cultura”, atacurile
lui Dan C. Mihailescu s.a.

Calator neobosit, Theodor Codreanu consem-
neaza atent simpozioanele, dezbaterile literare,
comemorarile, reuniunile, colocviile, intalnirile,
olimpiadele de limba si literatura roména la care
a participat, prin ani si decenii, la Bucuresti, lasi,
Suceava, Botosani, Cluj-Napoca, Dumbraveni,
Vaslui, Husi, Chisinau si-n alte locuri, ca invitat si
participant activ si cateodatd este consternat de
moravurile si naravurile noastre literare, de orgo-
liile si vanitatile ranite ale confratilor.

Scriitura lui Theodor Codreanu atesta un larg
orizont cultural, capacitati asociative si disociati-
ve, intransigenta si spirit polemic. Judecata glo-
bal, opera lui de critic si istoric literar se dezvolta
in cercuri concentrice, prin conexiuni pluridiscipli-
nare (literatura, istorie, sociologie, politologie, es-
tetica, religie, stiinte), faré a-si pierde coerenta in-
terioard. Chiar daca nu esti de acord cu toate su-
pozitiile criticului (bundoara asertiunea temerara
ca Eminescu ar fi lasat un caiet cu poezii elabo-
rate Tn intervalul funest 1883-1889), nu poti s& nu
admiri spectacolul de idei ce ni-l ofera, ceea ce-|
plaseaza — pastrand proportiile — in cdmpul critic
al unui triumvirat esential: lbraileanu — Calinescu
— Ralea. Theodor Codreanu stie s& fie — cand
vrea — ironic, jovial, sarcastic, aluziv, insinuant,
iritat, jubilativ, doz&ndu-si reactiile si umorile in
efortul sisific de obiectivare. Un aforism il defi-
neste foarte bine si devine emblematic: ,Opera
naintea oricarei fericiri”. Austerul autor, modest
péna la... orgoliu, a adoptat acest dicton, facan-
du-l un crez al existentei spirituale. Pentru con-
frati, Theodor Codreanu este alergatorul de cursa
lunga, intotdeauna singur, intotdeauna pe cont
propriu. Noi ceilalti am ramas in urma...



Maria si Loredana-Aurelia

ALEXANDRESCU

FRAGMENTE DESPRE EMINESCU

Theodor Codreanu este una dintre cele mai
autentice voci in critica eminesciana. Si-a inceput
aventura eminesciana de pe bancile liceului barla-
dean, cand era in clasa a X-a, la o ora de limba
roména suplinitd de profesorul Constantin Parfe-
nie.

Asa cum aratd autorul, demersul carii de fata
e construit pe doud paliere. Primul include referinte
la receptarea cartilor sale despre Eminescu, relatii-
le autorului cu diversi eminescologi, dar si starile
pe care le traverseaza in momentele de introspec-
tie: de multumire, neliniste, insingurare (,traiesc o
singuratate totald, ireversibila... ma ascund de pri-
eteni, dar si de mine insumi”, cf. pp. 52-53). Al doi-
lea plan surprinde fragmente care incita cititorul la
cunoasterea geniului eminescian. Impresioneaza
analizele profunde ale vizionarismului eminescian,
asocierile comparatiste cu Platon, Hegel, Kant,
Dostoievski, Proust, Rimbaud, Shakespeare, Ein-
stein, Noica, Eliade, Calinescu, Ibraileanu, Cioran,
Jebeleanu, Preda, dar si cu Sfinti Parinti sau cu te-
ologul Dumitru Sténiloae...

In redarea acestor fragmente, autorul ne des-
tainuie ca a respectat ordinea cronologic-jurna-
listica, vizand parcursul anilor 1964-2005, inclusiv
cele cateva pauze in care nu a notat nimic (mai cu
seama in anii 1968, 1972, 1974, 1994, 1995,
1997).

Autorul si-a creat propria metoda, abaténdu-se
de la directiile maioresciana, calinesciana ori lovi-
nesciana, motiv pentru care si-a atras diverse cri-
tici in decursul timpului, pe langa aprecieri. Al. Do-
brescu si-a exprimat public opinia (in Convorbiri li-
terare, nr. 5/ 1984), Edgar Papu si George Mun-
teanu prin scrisori (vezi pp.106-107, 109-110).
Adrian Marino se straduise sa surprind@ mecanis-
mul metodei lui T. Codreanu de a face critica, pe
care o incadrase in miscarea moderna europeana
a dialecticii (in nr. 13/ 1986 din , Tribuna” clujeana).

Eminescologul, nemultumit de portretul facut
lui Eminescu de Maiorescu si Calinescu, sustine
ca acestia ,ar ascunde ceva relativ la Eminescu”,
cu toate ca Maiorescu si-a revizuit radicalismul
evaluator din tinerete, ,a inteles ca primul lucru pe
care a stiut sa ni-l dea Eminescu este limba roma-
nd” (p. 25), iar Calinescu demonstrase ca masura
geniului poetic eminescian este universalitatea. Ne
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surprinde faptul ca@ George Calinescu nu intelege
boala lui Eminescu, boala care este produsa, dupa
cum spunea lorga ,prin dusmanie..., prin acea pri-
etenie neintelegatoare cu Maiorescu care-| distru-
ge sigur..., nebunie care este produsa de zadami-
cia luptei de cugetator intr-o societate trandava si
robita placerilor” (p. 14). Regreta, de asemenea,
marea nedreptate care i s-a facut lui Eminescu in
anii 1883-1889, atunci cand ceea ce scria era tra-
tat prin grila ,nebuniei”. Ajunge astfel la concluzia
ca zelosii sai contemporani i-au grabit ,boala”, iar
adversarii i-au hotarat trecerea din viata in fatidicul
an 1883. Mai mult, la un simpozion, autorul remar-
ca felul cum Dimitrie Vatamaniuc vorbea pentru
prima oara in public despre tragedia ultimilor sase
ani din viata poetului, necrutandu-I pe Titu Maio-
rescu, si evidentiind ,realitatea cruda a scoaterii lui
Eminescu din publicistica si din viata civila...” (p.
223). Cu un alt prilej, ,pe 15 iunie 2001, la PRO
TV, Nicolae Georgescu si cu prof. dr. Vladimir Be-
lis, specialist in medicina legala, aduc argumente
privind adevarul despre boala si moartea civila a
lui Eminescu. Ei resping diagnosticul de lues, fina-
lizat cu paralizie generala progresiva” (p. 228).

Controversat este si Negoitescu pentru ca ar
pleca de la o ipoteza gresita, anume ca postume-
le eminesciene sunt superioare antumelor. Intre-
prindere falsa al carui merit, spune T. Codreanu,
e totusi acela de a fi ,contrazis asertiunea lui
Ibrdileanu cu privire la superioritatea antumelor”.
Sau, reformuleaza, ,poate este o lovitura data cri-
ticii stiintifice care cantéreste estetic, lingvistic Si
matematic expresia eminesciana, o oroare mar-
turisitad chiar de Calinescu”. Lirismul postumelor
nu era pe placul junimistilor, o opinie impartasita
si de Ibraileanu. In ce ne priveste, inclinam sa
dam dreptate autorului care afirma ca Eminescu
e el insusi in toata poezia lui, antuma sau postu-
ma, chiar dacd nu peste tot are aceeasi consis-
tenta vizionara si estetica.

De adnotare are parte si loana Em. Petrescu
pentru ca se misca intr-un cerc al ,etapizarii” crea-
tiei eminesciene, uitdnd de arheul stilului emines-
cian. Desi Eminescu imprumuta elemente cosmo-
gonice de la vechii indieni, de la greci..., cosmolo-
gia lui nu se aseamana cu a inaintasilor sai (spu-
ne Zoe Dumitrescu-Busulenga). Mai mult, criticii
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dau céstig de cauza separatismului maiorescian dintre poezie si stiin-
ta, iar nu complementaritatii gandirii eminesciene. Urménd linia trasa-
ta de Codreanu, putem afirma impreuna cu el, mai intéi ca ,nu e vor-
ba de a confunda cele doua domenii, ci de a le pune sa se sprijine
unul pe altul, fara a le stirbi autonomia ea insasi relativa”. Apoi, de a
sublinia ascendentul lui Eminescu asupra secolului sau, nu numai prin
faptul c& nu a acceptat ,simetria universului” intuitd de Platon si de pi-
tagoreici, dar i-a si corectat introducand in gandirea europeana mo-
derna enuntul fundamental Antitezele sunt viata, intr-un sens care se
opune si lui Hegel, astfel transgresand modelul cosmologic si ontolo-
gic kantian din care descinsese.

Plecand de la o ,restituire” consemnata in Jurnalul literar de Mir-
cea Diaconescu ,Einstein a aflat de la Melania Serbu ca viziunea lui
Eminescu din nuvela Sdrmanul Dionis seamana izbitor cu relativis-
mul einsteinian” (p. 65), idee preluata de criticul T. Codreanu care
mentioneaza ca Eminescu se apropie de Einstein prin viziunea sti-
listica, nu prin concept. Universitarul Corneliu Nistor arata ca manu-
scrisele lui Eminescu ilustreaza o serie extrem de vasta de interese
(cultura, istoria, formele civilizatiei omenirii) nu constituiau prilej de
eseu si sentimentalism de tip romantic, ci obiecte de studiu, argu-
mentate si interpretate filosofic, ridicandu-I pe Mihai Eminescu la
rangul de om de stiinta. ,In fiecare din aceasta pagina se face simti-
ta personalitatea lui Eminescu, o receptare creatoare in limitele unei
absolute probitati stiintifice, deoarece poetul, comentand amanuntul,
nu pierdea niciodata din vedere intregul si legile care-l guverneaza.
Cu atat mai dificila este pentru noi intelegerea deplina a tesaturii de
relatii pe care le stabilea Eminescu intre fenomene care, aparent, nu
prezentau nicio legatura intre ele. Asociatiile sunt uimitoare si ele
apartin genialitétii” (pp. 64-65).

Cartea de fata, o sinteza si un bilant al studiilor consacrate de-a
lungul timpului lui Eminescu, incita prin comentariile prin care reuseste
sa le actualizeze si sa le chestioneze, reamintindu-ne complexitatea
geniului eminescian.
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COMENTARII, RECENZII, CRONICI

VASILE PARVAN -
FULGURATII MEMORIALE

Intrebat ocazional, ca istoriograf, de ce am in-
sistat mereu asupra figurii lui V. Parvan, chiar si
dupa ce ,personajul” parea sa fie aproape stors
de resursele noutatii, a trebuit s& conced ca nu
se poate da lesne un raspuns acceptabil. in tot
cazul, nu unul categoric si definitiv. Ma ocup de
Parvan ca profesionist de pe la mijlocul anilor '60
din secolul trecut, am scris intre timp un studiu
monografic (,efigia carturarului’), o minisinteza
despre ,dilemele” acestuia, un volum de ,cores-
pondenta si acte”, un corpus de texte istorico-cul-
turale, pe langa destule eseuri la ocazii impuse
de calendar sau de ivirea unor date noi in arhive
si biblioteci. Se mai poate spune, dupa un demi-
secol de stradanii restitutive, ceva nou? Ca si alte
figuri paradigmatice, Parvan mi se descoperea
totusi sub alte aspecte, justificand reluarea temei,
Jrecitiri” (cum ar spune Matei Célinescu), pe sea-
ma operei ca atare sau asupra ecourilor ei in
posteritate.

in asteptarea unui alt efort restitutiv, din care
sa rezulte un volum miscelaneu complementar
fata de rezultatele de pana acum, am socotit ca
n-ar fi cu totul inutil un scurt popas istorico-me-
morial, fie numai si unul de motivatie strict perso-
nald. Imi rasar in minte, pe loc, diferite secvente
mai vechi sau mai noi, a caror noima se lasa inca
descoperita prin efort hermeneutic.

Din adancul memoriei, sunt ispitit sa caut,
acum, elemente cat mai semnificative sub un-
ghiul amintit. Primul ar fi mentiunea lui Parvan
printre marii istorici ai nostri, facuta la orele de is-
torie din Sendriceni, de profesorii lulia Surmei si
Gheorghe Roméandasu, la inceputul anilor '50, fa-
ra detalii si fara nuante, ci mai mult in treacét, ,ca
s& se stie”. Cu profesorul amintit, Roméandasu,

Alexandru ZUB

TOAN MITREA

IN DESCENDENTA LUI

PARVAN

s AL

am si facut odatd, cu un grup din clasa respecti-
va, o scurta ,periegheza” prin partea locului, oca-
zZie cu care s-a pomenit, firesc, numele marelui
arheolog.

In anii studiilor superioare, la lasi, unde istoria
veche era specialitatea profesorului M. Petrescu-
Dambovita, s-a facut uneori trimitere la Péarvan,
creatorul arheologiei noastre moderne, momentul
inlesnind cumva discrete recuperari si limpeziri.
Sa ne amintim de polemica produsa, pe atunci, in
spatiul academic, la disputd luand parte Emil
Condurachi, C. Daicoviciu, V. Dumitrescu, I. Ne-
stor, M. Roller, R. Vulpe s.a., cu urmari pozitive
pentru ,mostenirea” parvaniand, multipla si fe-
cunda. Primul dintre cei amintiti a si publicat
atunci, intr-o serie de microsinteze, o bibliografie
selectiva, cu un studiu ce avea sa fie de un anu-
me folos in domeniul respectiv. Ultimul mentio-
nat, Radu Vulpe, s-a impus prin abordarile sale,
pline de stiinta si de simpatie umana, ca fost elev
la Universitatea din Bucuresti si la Scoala Romé-
na din Roma, acolo unde s-a intdmplat sa fie, ca
Jfilolog”, un timp si G. Calinescu, autorul unui me-
morabil portret, inclus in Istoria literaturii roméne
de la origini péna in prezent, portret utilizabil si
acum pentru relevanta lui.

Mica deschidere liberalizantd produsa dupa
moartea lui Stalin a fost urmata de o noua inchi-
dere, cu efecte si asupra posteritatii parvaniene.
Abia peste un deceniu, timp in care un elev al ma-
gistrului, Vladimir Dumitrescu, a cunoscut si expe-
rienta recluziunii politice, s-a putut relua stradania
restitutiei. In acel dramatic interval, mi-a fost dat
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si mie, abia iesit de pe bancile universitatii iesene, sa trec prin ace-
easi experienta, una semnificativa si sub unghiul deontologiei profe-
sionale. In lagarul de munca fortata de la Salcia, am avut ocazia
(cum s&-i spun altfel?) de a intélni un preot erudit si charismatic,
Gheorghe Chiriac, minunat cunoscator al filosofiei moderne si mai
cu seama al interbelicului nostru, ca elev al lui Nae lonescu si admi-
rator al lui V. Parvan. Din opera acestuia (Idei si forme istorice, Me-
moriale etc.) retinuse unele pasaje semnificative, pe care le si utiliza
in expunerile filosofico-teologice, facute intr-o baraca, seara sau in
zi nelucratoare, la insistenta unor tineri, printre care am avut sansa
de a ma socoti eu insumi. Unul dintre acestia, Florin Constantin Pa-
vlovici, i-a si facut, in volumul Tortura pe intelesul tuturor, un portret
memorabil, care ar merita s fie citat integral.

La mijlocul anilor '60, dupa moartea dictatorului Gheorghiu-Dej,
la inceput de noua etapa a regimului, am avut sansa de a lucra pu-
tin la Muzeul de Istorie din Bacau, acolo unde amintirea lui V. Par-
van (se nascuse la Huruiesti, in judetul respectiv) era inca destul de
vie, astfel ca pentru mine ea a fost un nou stimul carturaresc. Ca bi-
bliograf la BCU-lasi, timp de cétiva ani, am putut desfasura apoi o
cercetare mai sistematica, extinsa si in alte locuri, de exemplu, la Bi-
blioteca Academiei, la Biblioteca Centrala de Stat, la BCU Cluj, la
Biblioteca Judeteana Arad, alcatuind astfel, in timp, un volum de
Corespondenta si acte, apoi o biobibliografie, in seria initiata de Edi-
tura Enciclopedica, in fine, un amplu corpus de texte (Scrieri, 1981),
completat cu un alt volum de analize si comentarii, Pe urmele lui V.
Pérvan (1983), si de un eseu relativ la ,dilemele” istoricului (1985).
Seria de opere, initiatd de subsemnatul la Editura Stiintifica si Enci-
clopedica si avand ingrijitori calificati pe epoci (Nelu Zugravu, Lucian
Nastasa, Stefan Lemny s.a.), constituie un pas mai departe, inca
neincheiat, pas ce se cuvine raportat i la alte demersuri restitutive,
precum acela despre Liga Culturald, primatul eclezial, dimensiunea
eschatologica etc. Seria de autor, scoasa in ultimii ani la Editura
Universitatii ,Alexandru loan Cuza”, include in chip firesc si secven-
te parvaniene.

S-a constituit astfel, pe cont propriu, in cateva decenii de cautari
si analize, o vasta si complexa ,arhiva”, una ce se preteaza la noi
initiative carturaresti, pentru restitutii legate de biografie si de opera
totodata. Volumul /n descendenta lui Parvan, publicat acum un lus-
tru de profesorul loan Mitrea, la Bacau, e numai un exemplu pe
aceasta linie si un reper de neocolit.

Personal, ma simt inca dator, caci s-au strans in ,atelierul” pro-
priu destule informatii noi, susceptibile de folosire utila, indeosebi pe
seama corespondentei si a datelor de context istorico-cultural. Am
in minte, fara sa le pot folosi momentan, scrisori primite de la Vladi-
mir Dumitrescu, Dan Haulicg, |. Petrovici, Victor Slavescu, 1.D. Ste-
fanescu, Radu Vulpe etc., in legatura cu Parvan si posterioritate lui
stiintifico-morala. As fi bucuros sa le pot pune la indeména oricui se
vadeste interesat de ilustra, melancolica figura a carturarului, dupa
noua decenii de la moartea acestuia.
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Constantin COROIU

,IDEEA ETICA” EMINESCU

In dialogurile epistolare ale Iui Nicolae Stein-
hardt cu Zaharia Séngeorzan si Nicolae Béciut,
editate intre copertile aceluiasi volum, in seria de
autor de la Polirom, o tema principala, ce revine in
diverse contexte, este Eminescu, desi monahul de
la Rohia se declara ,sarac in eminescologie”. Nu e
nici pe departe sarac. Dincolo de grandilocventa
cu care sunt formulate de cele mai multe ori carac-
terizarile, definitile sale, nu o datd socante, sunt
remarcabile si de cele mai multe ori memorabile.
Nu este, asa cum ar parea, un admirator fara spirit
critic i observatjile sale surprinzatoare au darul de
a releva aspecte mai putin sau deloc sesizate de
alti comentatori. De pilda, el scrie cad Eminescu ,a
supraabuzat de substantivul copila” care ,a deve-
nit un cliseu obsesiv, nu un cuvant intru totul pro-
priu, ¢i un tic cu subinteles erotic (preferinta se-
xuald). «Copila blonda» e un fel de lapsus freudi-
an, de imagine erotica obsesiva; drept care cred
ca e o sintagma lipsita de valoare poetica”. Putem
sa nu fim de acord cu analizele blitz, ca raspunsuri
la intrebarile celor ce il provoaca, dar ele nu pot fi
ignorate. Intr-0 anumita privinta parintele de la Ro-
hia seamana in asertiunile si opiniile lui cu G. Cali-
nescu. Nu are complexe si idei preconcepute de
niciun fel, nici sau mai ales atunci cand este in
raspar cu punctele de vedere ale eminescologilor,
veritabili sau nchipuiti, nici cand 1 situeaza pe
Eminescu, cu opera si ideologia sa, la nivelul var-
furilor literaturii si géndirii universale. Propozitji ca
aceasta: ,Luceafarul lui Eminescu e Faustul romé-
nesc’ i-ar putea indispune pe demitizatorii de ser-
viciu ai literaturii roméne si ai lui Eminescu, dar
poate ca tocmai indispozitia acestora le-ar face cu
atat mai incitante. Steinhardt pare sa nu uzeze de
prea multe argumente cand emite o idee sau o
apreciere, ceea ce nu inseamna ca ar evita dialo-
gul si ar nesocoti alte puncte de vedere, unele
contrare. Dimpotriva, el stimuleaza, potenteaza di-
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alogul. Fapt e c&, de obicei, exprimarile sale sunt
pe céat de abrupte, pe atét de convocante spiritual.
Daca pentru Ibréileanu, Caragiale este cel mai ar-
tist scriitor roméan, mai mult chiar in opinia marelui
critic si decat Eminescu, Steinhardt nu se sfieste
sa afirme ca autorul momentelor si schitelor e ,un
scriitor abisal”. Mergand mai departe cu compara-
tia, daca I.L. Caragiale este de o perpetua actuali-
tate, de ,0 infricosatoare actualitate”, cum zice — i
zice bine! — Dumitru Radu Popescu, Eminescu es-
te in perceptia lui Steinhardt ,un precursor, el a in-
tuit cele mai multe din melancoliile si temerile pe
care abia acum le descopera secolul nostru...”.
Secolul XX, caci despre el e vorba aici, le-a desco-
perit, iar cel in care ne aflam le traieste dramatic.
llustrul carturar introduce in discutie conceptul
numit ,fenomenul Eminescu”, care ar consta in
perfecta identitate dintre poet si neamul sau. Emi-
nescu a facut din istoria romanilor mitologie, a ridi-
cat-0 la rang de mit, a dat adevarului istoric autori-
tate si prestigiu de mit”. Steinhardt il completeaza
astfel pe Nicolae lorga cu a sa binecunoscuta afir-
matie ce suna aforistic: ,Drumurile istoriei acestei
natjuni trec prin inima lui Eminescu’. Cat priveste
Jideea eticd” Eminescu, cu sintagma moralistului,
un alt concept, dar i orizontul la care se raporta
poetul romén, pe deplin ilustrativ este, de pilda,
poemul ,Cartile” si acel inubliabil dialog al séu pes-
te timp cu Shakespeare, caruia ii spune cu recu-
nostinta: ,M-ai invafat ca lumea s-0 citesc” gi-i
marturiseste ca sa-i semene ii este toata fala”.
Dar daca in discutie survine ,ideea etica” si o pro-
iectam in climatul actual, ar trebui citate 0 sume-
denie de texte ale lui Eminescu, in chip de edito-
riale ce ar putea innobila pagina intdi a oricarei
publicatji. lata un fragment dintr-un articol aparut in
,rimpul” din 16 noiembrie 1879: ,Nu urdm decat
lipsa de caracter, decat luarea drept pretext a prin-
cipiilor pentru a le exploata in folosul unei asociaji
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de oameni lipsiti de demnitate personala, respec-
tam insa opiniile rasarite dintr-o sincera convinge-
re, ba chiar schimbarea convingerilor, cand aceas-
ta se intemeiaza nu pe motive personale, ci intr-
adevar pe schimbarea totala a imprejurérilor gene-
rale. Stimam si pe teologul ce crede in geocen-
trism bazandu-se numai pe Biblie, 1l stimam insa si
pe acela caruia opinia biblica i-a fost schimbata
prin rationamentul invingator al lui Galilei. Numai
convingeri sa fie, nu pretextare de convingeri”. Nu
vi se pare ca este un text aparut in ziarul din
aceasta dimineata?! Dar mai avem ziare in Roma-
nia la care sa scrie Eminescu?! Am sentimentul ca
insasi intrebarea este aproape blasfemica.

Am citat gi altddatd, si nu numai atunci cand
am comentat jurnalul lui Traian Chelariu, ceea ce
nota carturarul bucovinean, modelul pe care si I-a
luat Marin Preda in constructia personajului Victor
Petrini din romanul ,Cel mai iubit dintre paman-
teni”, cu privire la femeile din viata lui Eminescu:
JIn afara de mama, care are o rara distinctie si du-
iosie in fizionomia cunoscuta din fotografia pastra-
ta, Eminescu nu a avut in jurul sau femei care sa-|
promoveze sufleteste. Diferitele Eufrosine din pri-
ma adolescenta au fost, se pare, marfa de balci;
Veronica Micle — o femeiusca; Harieta, ca sora —
geloasa ca o indragostita fara nadejde, si Mite a
cochetat in mod distins, desi nu mai putin lucid,
deci vinovat, cu ispita de a fi in atentia unui poet
despre care i se spusese ca este un mare poet...".
Cu ,femeiusca” Veronica Micle, Steinhardt, ras-
punzénd la o intrebare a lui Z. S&ngeorzan, este
extrem de sever, de patimas: ,Ca si Titu Maiores-
cu, nu o pot suferi pe Veronica Micle. Cred nu nu-
mai ca a fost o pacoste in viata lui Eminescu, dar
ca a si influentat (pe cat a putut, fireste, adica foar-
te putin) in rau opera sa. E o falsa poeta, o falsa
amanta. E o Catalina prefacuta, vulgara, romantj-
0asa, o moftangioaica siropoasa. (Drept e ca s-a
sinucis: ceea ce e un pacat, dar i o iesire din lu-
mea mofturilor si palavrelor)”. Cum se vede, mora-
listul este necrutator in acest portret in care tusele
sunt aproape insuportabil de tari. Presupunénd ca
aceasta era Veronica Micle, cum o portretizeaza
Steinhardt, aproape ca nu mai are nicio importan-
ta. Important este mitul iubirii celor doi, care raméa-
ne neclintit, de neatins, caci este un mit cultural fa-
ra de care am fi mai saraci. Altminteri, despre cu-
tare sau cutare personaj istoric se pot spune mul-
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te. Si, la urma urmelor, chiar si spirite de anvergu-
ra lui Steinhardt Tsi pot permite sa se lase din cand
in cand in voia unei ,evidente dispozitii de «hagea-
licy, cum observa si Florian Roatis, realizatorul
editiei de la Polirom care imi prilejuieste aceste in-
semnari.

Cand i se solicita un exercitiu de imaginatie pe
tema ,Mihai Eminescu strabatand bulevardele Vi-
enei”, Steinhardt nu ezita sa faca, asa-zicand, pro-
fetii despre trecut: ,Sunt sigur c&- incantau. Sunt
sigur ca circula negrabit. Sunt sigur ca a gustat
«die Gemditlichkeit». Ca a intrat in cafenele si le-a
prins izul si farmecul. Sunt sigur ca nu se prea zo-
rea, desi avea foarte multe de citit si nu-i prea pla-
cea sa iasa din casa. Sunt sigur ca le-a indragit.
Sunt sigur ca a stiut sa fie nu numai un mare ro-
mén, ci si un Weltblrger, un european, un domn,
ca a gustat din plin «civilizatia» bulevardelor vie-
neze./ Dar era constient de menirea lui. A intuit re-
pede care e: aceea de poet roman. Si-a preluat ro-
ul, i-a intrat in piele, I-a asumat. Nu s-a lasat ade-
menit nici de o treaba atat de onorabild ca aceea
de profesor universitar./ Cinstea clarviziunii sale i
capacitatii sale de a fi statornic in hotarari”.

Dintre textele din epistolare cu referire la Emi-
nescu, se detaseaza un eseu de cateva pagini in-
spirat de poemul lui Holderlin ,Catre Parce”, bazat
pe acel prim vers devenit emblematic: ,Numai o
vara acordati-mi, Amarnicelor!”, pe care Steinhardt
il pune ,Ja aceeasi inaltime si putere ca si versul
eminescian biruitor: «Nu credeam sa-nvat a muri
vreodata...»”. Eseul este, de fapt, o naratiune de
idei in care reflectiile sunt sustinute prin trimiteri re-
velatoare la filosofie si la parabola biblica. Extrag
din el ceea ce mi se pare a fi mesajul unui discurs
strabatut de un tulburator fior metafizic: ,Linistitoa-
re e numai senzatia operei implinite... S& nu ne
gaseasca moartea cu mainile absolut goale, ca pe
unii care am facut degeaba umbra pamantului, ca-
re ne-am batut joc de talentul ori jumatatea de ta-
lent ori sfertul de talent care ne-a fost harazit, adi-
ca incredintat... Fericit cine poate muri «indestu-
lat» si este indreptatit sa ceara o toamna de pér-
guire si contemplare a creatiei sale, dar fericit si
acel, nespus mai modest, care nu si-a batut joc de
minunatul dar al dispunerii — vremelnice — de ver-
bul a fi".



IMAGINATIE S| PROFETIE

In gindirea iudaica medievald aparitia lui Moise
Maimonide marcheaza o adevarata cotitura in ce-
ea ce priveste exegeza filosofica si comentariul
alegoric al Scripturii. Maurice-Ruben Hayoun spu-
ne despre Maimonide ca a introdus filosofia in si-
nul iudaismului, ca aparitia si raspindirea cartii sale
Célauza ratacitilor, scrisa in jurul anului 1200, a in-
semnat dezvoltarea accentuata a exegezei filoso-
fice, pind la el nimeni nereusind sa sintetizeze cu
atita claritate doctrinele cardinale ale iudaismului
pentru a incerca sa le apropie de filosofia aristote-
lica. El nu s-a marginit s& descrie iudaismul traditi-
onal asa cum exista in timpul sau, ci |-a reformulat
in termeni filosofici. Medic, filosof, teolog si legiui-
tor, Maimonide a dat iudaismului o prezentare inte-
lectuala, pe alocuri, intelectualista; autoritatea sa
s-a intemeiat pe cunoasterea profunda a textelor
traditionale ale iudaismului, ceea ce i-a ingaduit sa
purceada la o critica rationalista care va suscita,
chiar in timpul vietii sale, controverse violente. La
Maimonide interpretarea alegorica si comentariul
filosofic se confunda, exercitiul comentariului filo-
sofic fiind un fenomen indisociabil criticii traditiilor
religioase, fiind constant preocupat de interpreta-
rea exegezelor traditionale conform ratiunii si inva-
taturii filosofice. Gindirea lui Maimonide este la in-
tretaierea mai multor surse: iudaice, neoplatonice,
arabe, a avut o influentd profunda asupra discutii-
lor si controverselor din filosofia iudaica, incit nu
este deloc surprinzator ca ea continua sa fascine-
ze, ca atrage noi cercetatori dornici sa-i surprinda
intreaga bogétie de idei, mecanismul launtric al
compunerii sale. Un astfel de cercetétor harnic si
devotat este Madeea Axinciuc, autoare a unor
studii si carti in domeniile filosofiei religiei si iudais-
mului; recent a aparut editia a Il-a a unei importan-
te carti care-i poarta semnétura: Profetul si oglinda
fermecatd. Despre imaginatie si profefie in Célau-
za ratacitilor de Moise Maimonide, lasi, Editura Po-
lirom, colectia ,Plural M”, prefaté de Moshe Idel.

Bogdan Mihai MANDACHE

Madeea Axinciuc E

Profetul
si oglinda fermecatd

in primele rinduri ale prefetei sale, Moshe Idel
afirma transant: ,Célauza ratacitilor este, incontes-
tabil, cea mai dificila carte scrisa de un ginditor
evreu si multe din ideile autorului sint discutate in
numeroase studii care incearca sa descifreze
enigmele create de Maimonide.” Célduza réataciti-
lor este o lucrare esoterica, se adresa unei elite
compuse din oameni perfecti in credinta lor, dotati
cu un inalt grad de intelegere filosofica. De altfel,
intr-un succint preambul, Maimonide fi previne pe
cititorii aplecati asupra intelesului exterior ca nu
vor deslusi alegoriile foarte obscure, c& nu vor in-
telege sensul esoteric, dar sustine cu tarie ca pre-
fera sa displaca la zece mii de ignoranti, dar sa
scoata din incurcatura un singur om deosebit. Sis-
temul lui Maimonide este unul al spiritualismului
teocentric in armonie cu ratiunea umana, Madeea
Axinciuc sugerind ca filosofia iudaica se afla intre
Atena si lerusalim, pe urmele cartii cu acelasi titiu
al ginditorului Leon Sestov; autoarea a ales din lu-
crarea lui Moise Maimonide, relevanta pentru filo-
sofia iudaica si pentru gindirea evreiasca in an-
samblu, doua teme: imaginatia si profetia.

Pentru Maimonide, imaginatia era o ,facultate
corporald” care astfel tine de trup, de materie. Jn
exercitarea ei obisnuita, imaginatia traduce in re-
prezentari, via simturi, perceptile ce-si au izvorul
in contactul cu lumea materiala exterioara si,
eventual, le combina mai departe pentru a forma
noi reprezentari care isi au sau nu corespondent
in afard”, afirma Madeea Axinciuc. Materia fiind
asezata sub semnul duplicitatii, reprezentarile pot
fi ingelatoare; in vreme ce forma are atributul per-
manentei, materia are atributul coruptiei, Maimoni-
de exemplificind prin metafora femeii adultere, a
sotiei infidele din Pildele lui Solomon, care ,in inte-
lepciunea lui, s-a exprimat remarcabil comparind
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materia cu forma adultera; caci materia, neputind
n nici un fel exista fara forma, este mereu aseme-
nea unei femei maritate, care in veci nu scapa de
sotul ei si Tn veci nu este libera”, scrie Maimonide.
Sint reliefate atit aspectele negative, cit si cele po-
zitive ale imaginatiei, darul ei de a ascunde, de a
dezvalui si de a lasa sa se intrevada; omul trebuie
sa pastreze ,dreapta masurd”, sa nu cada in paca-
tul idolatriei, sa foloseasca rolul intermediar al fa-
cultatii imaginatiei, Madeea Axinciuc subliniind ca
,desavirsirea omului in trup depinde, intre altele,
de perfecta alcatuire si functionare a facultatii ima-
ginatiei.” Daca inaintarea in ordinea cunoasterii
asigura transparenta vizibilului, omul desavirsit es-
te cel care aduce cuvintul lui Dumnezeu, iar cei
care primesc cuvintul lui Dumnezeu sint profetii,
cei care au asigurat o lunga traditie inceputa cu
Moise, cel prin care s-a dat Legea pe muntele Si-
nai: ,De atunci nu s-a mai ridicat in Israel proroc
asemenea lui Moise pe care Dumnezeu sa-l fi cu-
noscut fata cétre fatd. La orice alt profet in afard
de Moise, stapinul nostru, revelatia venea prin in-
termediul unui inger”, afirma Maimonide. Mecanis-
mul trecerii nevazutului in vazut este explicat de fi-
losoful evreu prin revarsarea emanatiei dinspre
Dumnezeu catre imaginatie, dupa ce a trecut suc-
cesiv prin intelectul activ si ratiune. El vorbeste de-
opotriva de cele zece Inteligente pure, din care no-
ua guverneaza cele noua sfere, iar a zecea este
Intelectul agent. ,Profetul”, scrie Madeea Axinciuc,
,{rebuie sa-si desavirseasca in acelasi timp facul-
tatea rationald, prin studiu, si facultatea imaginati-
va, printr-o viata chibzuita, nesupusa placerilor tru-
pului. (...) Profetul, om desavirsit, trebuie sa-si ar-
monizeze toate facultatile proprii, actualizindu-le Tn
egala masura, facindu-le s& functioneze, pe cit po-
sibil, la capacitate maxima. Numai cind toate facul-
tatile conlucreaza putem vorbi despre profetie.”
Profetia este ultima treapta a desavirsirii in trup, la
rindul lor treptele profetiei find in numar de zece,
de la profetul care simte un ajutor divin la profetul
care vorbeste cu un inger. Profetul este omul
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desavirsit, dar nu toti oamenii desavirsiti sint si
profeti.

Célauza réat4citilor este un demers initiatic,
pentru patrunderea misterelor Torei, dar maestrul
isi alege discipolii, doar discipoli care vor renunta
la prejudecati, se vor increde in invatatura maes-
trului care va sti s&-i apropie de adevarurile divine
ascunse, ca vizibilul este o peliculd superficiala,
Lcuvint al necuvintului, vazut al nevazutului, mate-
rie a imaterialului, vizibilul este Multiplul Unului in-
vizibil”, concluzioneaza convingator Madeea Axin-
ciuc. Asa cum valul invaluie si dezvaluie ,...dis-
cursul care are doua fete, adica un sens exterior si
unul interior, trebuie sa aiba exteriorul frumos ca
argintul, iar interiorul sau trebuie s fie inca si mai
frumos decit exteriorul sau, astfel incit interiorul sa
fie in comparatie cu exteriorul precum este aurul
fata de argint”. Evitind calea credintei false, gresa-
la care il indeparteaza pe om de adevar, cel che-
mat/ asteptat se apropie de intelepciune, careia
Maimonide ii gaseste patru sensuri: patrunderea
adevarurilor filosofice, stapinirea unei arte, dobin-
direa virtutilor morale, puterea de patrundere a
mintii. Maimonide insusi isi dorea ca propria carte
sa nu fie una care sa cada in miinile tuturor, ci
doar in miinile discipolilor care se vor fi scolit in ale
logicii si fizicii; fericitul ales a fost Joseph ben Juda
ibn Sham'un, caruia Maimonide ii va inmina Céla-
uza ratacitilor capitol cu capitol, amintind astfel
raspunsul lui Aristotel la reprosul lui Alexandru cel
Mare ca au fost publicate cartile acroatice/ esoteri-
ce... Invatatul i-a raspuns calm ¢4 ele vor fi intele-
se doar de cei care i-au ascultat prelegerile.

Prin Profetul si oglinda fermecatd, Madeea
Axinciuc deschide o poarta catre citeva teme ale
uneia dintre cartile tulburatoare ale filosofiei si teo-
logiei medievale. Célauza ratécitilor este o carte
ale carei idei au patruns in mediile filosofice, cultu-
rale, religioase dincolo de confesiune. Ceea ce
poate parea paradoxal la prima vedere, pentru ca
Maimonide si-a ascuns invatatura sub artificii lite-
rare...



REGALUL BALCIC,
O FASCINANTA POVESTE

In ,Istoria romanilor din cele mai vechi timpuri
pana astazi”, autori, Constantin C. Giurescu si Di-
nu C. Giurescu (Bucuresti, Editura Albatros,
1971), se consemneaza, sintetic, imprejurarile is-
torice in care tinutul de la hotarul de miazazi al
Dobrogei (Cadrilaterul) a intrat in componenta re-
gatului Roméniei. Tinut impartit in doua judete,
Durostor, dupa vechiul nume roman al cetatii Si-
listra, stapanita odinioara de Mircea cel Batran, si
Caliacra, dupa numele grecesc al capului ce ina-
inteaza in Marea Neagra. In acest perimetru, se
afla si oraselul Balcic. Fascinanta poveste a deve-
nirii regale a acestei asezari, gratie Reginei Maria,
0 evoca istoricul Lucian Boia, cu pana unui isto-
riograf riguros, dar si cu talentul unui remarcabil
memorialist, intr-o carte captivanta: Balcic. Micul
paradis al Romaniei Mari (Bucuresti, Editura Hu-
manitas, 2014). Desi aparuta, cum vedem, in ur-
ma cu aproape trei ani, meritd, credem, sa zabo-
vim asupra opului din mai multe considerente. In
primul rénd, pentru ¢a nu s-a scris indeajuns de-
spre lucrare. In al doilea rand, exemplul reginei,
care a adunat in jurul proiectului ei cameni de cul-
tura si arta, intre acestia si arhitecti de valoare,
ingineri de bun gust, oameni politici si administra-
tori urbani de buna credinta, gospodari, entuziasti
animatori culturali, localnici atasati valorilor traditi-
onale, acest exemplu poate fi urmat si de contem-
poranii nostri. De cei care simt roméneste si au
sinceritatea demersurilor cu adevarat patriotice.
Asadar, netrambitate. Si ar mai fi si alte motive,
pe care le [asam sa le intuiasca cititorul. Cu o con-
ditie: s& citeasca acest sui-generis roman al Bal-
cicului. ,Un Balcic real si imaginar totodata: asa
cum l-au vazut, asa cum |-au vrut romanii: un colt
altfel pe harta Romaniei, un fel de paradis, un loc,
poate, al unor noi inceputuri. Dupa ani de tacere,
dupd ani de uitare, Balcicul revine in constiinta
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Micul paradis
ol Romaniei Mari

publica romaneasca”, afirma raspicat Lucian Boia
in cuvantul inainte. Si istoricul, aici, nu doar aici, Si
literat autentic, ne demonstreaza ca are dreptate.
Si ne convinge, o spunem din capul locului.

Lucian Boia, un istoric original si cu o vasta
culturd, acoperind teme dintre cele mai interesan-
te, unele din ele starnind adevarate dispute pro si
contra, deschizator de drumuri in domenii neabor-
date vreodata in istoriografia roméneasca, dar si
in cea europeana (de altfel, a si scris lucrari privi-
toare la istoria Occidentului, cateva in franceza,
traduse si in engleza, germana si in alte idiomuri),
elaboreaza acest frumos (si ca arhitecturd compo-
zitionala) si seducator volum cu dragoste fata de
subiect. Se vede acest lucru de la prima péna la
ultima pagina. Subtitlul e, si el, elocvent. Ca s& nu
mai vorbim de cele doua bogate seturi de imagini
fotografice, in alb-negru si color, ilustrand secven-
te din orasul Balcic, chipul reginei Maria in varii
circumstante si ale unor apropiati ai ei, reprodu-
ceri dupé tablouri pictate de cativa din cei mai fi-
deli balcicieni: lon Theodorescu-Sion, Alexandru
Satmary, losif Iser, Stefan Dimitrescu, Cecilia Cu-
tescu-Stork, Nicolae Darascu, Gheorghe Petras-
cu, Lucian Grigorescu, Marius Bunescu, Jean Al.
Steriadi, Francisc Sirato, Vasile Popescu, Marga-
reta Sterian, Lucia Dem. Balacescu, Micaela Ele-
utheriade, N. Tonitza, acestuia din urma consa-
crandu-i-se un capitol separat. Se poate spune ca
la Balcic s-a creat un adevarat grup de pictori, cu
o specificitate inconfundabila. Un Barbizon la ma-
lul Marii Negre. Cel dintéi cucerit de farmecul, de
exotismul locului, de oamenii oraselului e losif
Iser. In expozitia sa de larga cuprindere (216 pie-
se), din decembrie 1913, se remarcé si lucrarile
inspirate de Balcic.
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Primul capitol, Cadrilaterul, e marcat, in opinia
noastrd, cu afirmatii transante, dar adevarate, Iu-
cide, poate, deranjante pentru patriotii de serviciu:
,Cadrilaterul n-a fost pentru romani o experientd
prea fericitd. Cert este ca a intretinut o tensiune
permanentd intre Romania si Bulgaria. Ostilitatea
dintre cele doud tari s-a manifestat din plin in Pri-
mul Razboi Mondial...” Sau: ,Una peste alta, Ca-
drilaterul a adus romanilor mai multe griji decat
motive de satisfactie. Cu o exceptie: o unica i
splendida exceptie. Un dar neasteptat: Balcicul”.
Dintr-un tinut — Cadrilaterul — ,cel mai putin roma-
nesc dintre teritoriile limitrofe” regatului nostru. in
acest Cadrilater (Micul Cadrilater), ,intins pe
7.700 kmp., cu o populatie de 259.957 de locui-
tori, dintre care 116.324 de bulgari, 105.765 de
turci si 11.734 de tatari”, potrivit recensamantului
facut in preajma razboaielor balcanice, ,romanii
erau in numar de 6.259, reprezentand 2,4 % din
populatie (cei mai multi — vreo 5.000 — concentrati
la Turtucaia, oras lipit de Roménia, pe malul drept
al Dunrii, fata in fata cu Oltenita”. Dar ,Roménii
isi aminteau — ce sa faci?, memoria istoriei e une-
ori tiranica — n.m. — si de faptul c& in 1878 ar fi pu-
tut dobandi nu numai actuala Dobroge roméneas-
ca, ci si Cadrilaterul, daca ar fi acceptat targul pro-
pus de rusi, care au reanexat atunci sudul Basa-
rabiei...” Oricum, in ajunul anexarii Cadrilaterului,
din cei 6.641 de locuitori ai Balcicului, aici vietuiau
doar 17 (!) roméani. Din momentul descoperirii fru-
musetii locului de céatre pictori, dar mai cu seama
din clipa cand regina Maria a decis s&-si constru-
iasca la Balcic o vila, incepe legenda romaneasca
a unui oras turco-bulgéresc.

Prima vizita a reginei Maria la Balcic - s-a va-
zut curénd, cu consecinte faste nebanuite — a
avut loc pe 3 august 1915, orele patru si jumatate
dupé-amiaza, noteaza cu precizie istoricul, avand
drept sursa, desigur, vastul jurnal al reginei, cel
mai vast din literatura de gen de la noi (cel putin).
Preumblarea, cu o scurté sedere la o cafea, la re-
staurantul Carol, n-a durat decat o ora. La drept
vorbind, in afara de peisajul incantator, cu stanci-
le albe alunecand in mare, cu casutele modeste,
ce-i drept, cu farmecul lor oriental, cu o stradela
principala presarata cu gropi si pietris, nici nu prea
aveai ce vedea. Evident, pe atunci, nimeni nu ,in-
trezarea fabulosul mit care avea sa inalte atét de
sus” aceasta localitate-port. Un port, de altminteri,
modest si el. O remarca a autorului, care avea sa
fie confirmata de-a lungul timpului cu asupra de
masura: ,Regina stia sa priveasca’! Si in volumul
,Maria, regina Roméniei: Tara mea”, tradus din
engleza de Nicolae lorga, gasim si aceasta relata-
re: ,Balcicul este un targusor pitoresc care ai zice
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cé se rostogoleste in valuri. (...) Numai o data am
fost acolo, dar am o amintire vie a infatisarii Iui
neobisnuite”. Revenirea ei in octombrie 1924,
cum se vede, dupa ceva ani, asteptata de pictorul
Alexandru Satmary — un personaj important in
cercul reginei, fiul lui Carol Pop de Szathmary,
pictor si primul fotograf profesionist din Roméania —
deschide capitolul prefacerilor radicale din aseza-
re. Roménimea cultd afla ca in Cadrilater exista
un oras cu totul deosebit, o statiune turistica in
devenire. Decizia reginei de a-si face o vila la Bal-
cic e absolut miraculoasa in destinul acestui oras.
Vorbim, sa ne intelegem, de destinul Balcicului in-
terbelic, sub administratie roméneasca. Proiec-
tanti: Alexandru Satmary si arhitectul Emil Gunes.
Din anul 1925, cand incepe constructia vilei, de
fapt, a unui generos domeniu regal, de un bun
gust indubitabil, pastrénd, dupa vointa reginei, ca-
re a facut numeroase propuneri binefacatoare,
originalitatea arhitecturii locului, pana in anul
1940, cand Cadrilaterul e cedat Bulgariei, in im-
prejurari tragice pentru Romania, la Balcic s-au
construit zeci de vile. Orasul s-a modernizat vizi-
bil. Proprietari? Pictori, scriitori, oameni politici, zi-
aristi de prestigiu, precum Stelian Popescu, pa-
tronul celui mai influent ziar al vremii, ,Universul’,
oameni de afaceri etc. Cateva nume: lon Pillat,
Grigore lunian, Eliza Bréatianu, sotia fostului prim-
ministru liberal lon I.C. Bratianu, unul din artizanii
Romaniei Mari, cea mai marcanta figura a libera-
lismului roménesc, Cutescu-Stork, Mititd Constan-
tinescu, guvernator al Bancii Nationale si ministru,
Cancicov etc. O figura centrala a cercului de in-
faptuitori ai Balcicului modern, prosper, inchegat
arhitectonic a fost talentata arhitectad Henrieta De-
lavrancea-Gibory, una din cele patru fiice ale scrii-
torului, barbatului politic si oratorului de inalta tinu-
ta Barbu Stefanescu-Delavrancea, autoarea mul-
tor proiecte de vile, evocata de Lucian Boia intr-
un capitol separat: ,Mica Gibory si casele ei”. Ai-
doma mai celebrei ei surori, pianista si scriitoarea
Cella Delavrancea, si ,little Gibory”, cum e numita
in jurnalul reginei, face parte din cercul intim al ce-
lei care a pus pecetea distincta asupra Balcicului.
Fireste, cap de serie al vilelor ridicate la Balcic e,
fara indoiald, domeniul reginei, nu atat prin dimen-
siunea vilei (pentru ca erau vile mai mari), cat mai
cu seama prin amenajarile de arhitectura peisagis-
tica fermecatoare: gradini suspendate, terase, fire
de apa curgatoare, o gradina de flori cum numai
aceasta rafinatd femeie regald putea s& ima-
gineze, pavilioane etc. Si, pentru a sugera legatura
cu traditia locului, proprietara a numit domeniul
,Tenha Juvah”, in traducere din turca, ,Cuibul li-
nistit”. A si fost acest cuib ,resedinta privilegiata a



reginei Maria”. Din 1924, 9 octombrie, pana in 28
septembrie 1937, aici si-a petrecut cele mai fru-
moase, linistite clipe ale vietii ei. Sférsite cand nu
implinise 63 de ani, pe 18 iulie 1938, in camera ei
de la Pelisor. Gest testamentar cét se poate de
graitor: inima reginei a fost pastrata intr-o caseta
de argint in vila de la Balcic. ,Paradisul ei. Un ta-
ram al libertatii, iesirea dintr-o lume constranga-
toare. Intr-un fel, o refntoarcere la lipsa de griji a
copilariei, scrie Lucian Boia. Balcicul mediterane-
an se infatiseaza in imaginarul ei ca o reactualiza-
re a Maltei, unde mica printesa petrecuse cea mai
fericita perioada din viata (pe cand tatal sau, Al-
fred, duce de Edinburgh, al doilea fiu al reginei
Victoria, comanda flota britanica din Mediterana)”.
Despre avatarurile inimii reginei stie toata lumea
informata.

in capitolul ,O lovitura din senin: neasteptatul
sfarsit” se istoriseste momentul dramatic, cand
Bulgaria cere Cadrilaterul. Roménia era sfasiata
din toate partile, cu decizii criminale hotaréte la
Berlin si Moscova. ,A parasit Balcicul si inima re-
ginei Maria (dupa numai doi ani). Povesteste prin-
cipesa lleana: ,Cu cateva ore inainte ca Bulgaria
sa ia n posesiune acel pamant pe care Romania
fusese santajata atat de nedrept sa il cedeze, cre-
dinciosul aghiotant al mamei, generalul Zwiedi-
nek, a luat caseta in care se gasea inima mamei
si a dus-o la Bran...” Dupd sférsit?, ca sa reludm
titlul unui capitol din finalul cartii. ,O sumara in-
spectie roméneasca efectuata intre 26 si 30 iunie
1945 pune in evidenta starea avansata de degra-
dare (dupa numai cinci ani) a mai multor vile: ne-
ingrijite, vandalizate...” Guvernul {arii fratesti de la
sud de Dunare, din acelasi bloc comunist, a mini-
malizat constant valoarea patrimoniala a investitii-
lor romanesti si, potrivit unor mereu améanate pro-
tocoale, a oferit Romaniei niste despagubiri discu-
tabile. Concluzia istoricului privind acest trist capi-
tol din relatiile romano-bulgare: ,Pe langa cedarea
materiala a tot ce fusese romanesc in Balcic, regi-
mul comunist (de la Bucuresti — n.m.), mergénd
mai departe, isi propune stergerea Balcicului si de
pe harta spirituala a Romaniei, eliminarea lui din
memoria colectiva a oamenilor. Nu era o exceptie.
Asa s-a intdmplat cu toate teritoriile pierdute: Ba-
sarabia, Bucovina, Cadrilaterul... Au fost izgonite
si din istorie, iar cuvintele respective au devenit
tabu...” Culmea ipocriziei, in esenta, a lipsei de
patriotism a regimului bolsevic autohton, cu toate

puseurile nationaliste demagogice, pana si picturi-
le inspirate de Balcic si care inserau acest nume,
in diverse variante, fireste, de creatori alese, au
primit alte titluri in expozitii. De asteptat, anodine.
Sa nu mai stie lumea c& a existat un Balcic roma-
nesc si regal.

Ca intr-o drama, Lucian Boia aseaza in prefa-
ta cartii lista personajelor principale din aceasta
lucrare, mult mai mult decat o monografie a Balci-
cului interbelic. Alaturi de cele deja pomenite, mai
addugam cateva: Emanoil Bucuta, scriitor, Geor-
ge Fotino, jurist, istoric, om politic, primar al Balci-
cului, Octavian Mosescu, primar al Balcicului, co-
ordonatorul Universitatii Libere Balcic, unde con-
ferentiau, intre altii, lon Marin Sadoveanu, Octav
Onicescu, Perpessicius, Pamfil Seicaru, Stefan
Nenitescu, geograful lon Simionescu, lon Pillat,
Camil Petrescu, G.|. Bratianu, Oscar Walter Ci-
sek, Nichifor Crainic, Gala Galaction, lon Petro-
vici, lonel Teodoreanu si tot astfel de personalitati.
Ce s-a mai ales din personajele ce gravitau in
acest superb cerc regal? Un destin, semnificativ
pentru ceea ce a insemnat regimul care a distrus
si, In cel mai salvator caz, deformat, un trecut ca-
re ne-a reprezentat cu onoare in aria valorilor eu-
ropene: ,Sotia prim-ministrului care facuse Roma-
nia Mare isi castiga existenta confectionand pa-
puci; spre sfarsit, aproape in deriziune, a primit o
pensie de 189 de lei (jumatate din pensia de 378
de lei care — dupa aprecierea autoritatilor — s-ar fi
cuvenit prim-ministrului lonel Bratianu, dat fiind ca
acesta indeplinise criteriul de a se fi aflat 25 de
ani in cdmpul muncii”). Si altul: aghiotantul reginei
Maria, generalul Zwiedinek, e arestat si detinut la
inchisoarea din Sighet cinci ani; moare n 1955, la
scurt timp dupa eliberare.

Micul paradis al Roméniei Mari, cu toate per-
sonajele care au fost in acel fascinant orasel, s-a
topit in malaxorul deciziilor totalitare. Totusi, multi
romani vor s& vada ,Cuibul linistit” de la Balcic,
declarat de autoritatile bulgare obiectiv de interes
turistic. Unii l-au si vazut, prenumarandu-ne si noi
intre acestia, pastrand amintiri durabile despre o
marturie palpabild a unor vremuri de mult apuse.
Straniu, vremuri ,care nu sunt chiar atat de inde-
partate”. lar cartea lui Lucian Boia ne improspa-
teaza acele amintiri, in plus, ne incanta cu bogatia
stilistica a textului, in egala masura, cu interpreta-
rile Domniei sale.
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CAND FIINTA SI DEVENIREA
SE CONTOPESC

(lon Pogorilovschi)

Cercetarea  despre
Constantin Noica si Con-
stantin Brancusi (Noica &
Bréncusi. Deschideri in
seninétatea fiintei, Bucu-
resti, Editura Academiei
Roméne, 2016) se in-
scrie in posteritatea criti-
cului de arta lon Pogo-
rilovschi (1938-2009) si
apare sub ingrijirea Ge-
novevei Pogorilovschi. Este o lucrare schitata, or-
ganizata in functie de ideile calauzitoare identificate
in articolele publicate in revistele de specialitate, in
ultimii ani de viata. Este o cercetare ,in devenire”, o
intreprindere profund romaneasca, nefinalizata, dar
care a inceput deja sa-si exercite influenta.

Noica este delimitat in contextul rostirii filosofice
in limba roména, sub fatalitatea apartenentei la o
limba fara circulatie europeana, dar cu importanta
patrunderii in ,adancimile semantice, active sau pa-
sive”. A fost un ganditor izolat in rasaritul razboiului
rece, despre care cu timiditate s-a scris n epoca, a
perpetuat in timp ,discursul filosofic de substanta
generativa nationala”. Noica a corelat deseori con-
ceptele fenomenologice despre care glosa cu crea-
tile brancusiene, iar criticul interpreteaza aceste
virtualitati in sensul unei necesitati spirituale a
umanitatii intregi, remarcata de filosof, dar si de ar-
tist. lon Pogorilovschi ia in discutie, de asemenea,
acele forme de expresie poetica eminesciana sau
blagiana, la care a facut referire C. Noica.

Criticul pune in lumind comentariile noiciene
asupra denumirii sculpturilor lui Brancusi si asupra
intraductibilitétii acestora: Somnul — odihna, letar-
gie, nefiintd —, Maiastra — unu si multiplu —, pasarile
- libertate, neatarnare, fluiditate —, zborul — trecere,
prefacere, contra-fire, Masa Tacerii — boicotul isto-
riei —, Coloana — limitatia care nu limiteaza. Un
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punct nodal al filosofiei culturii operata de lon
Pogorilovschi este semnificatia ce trebuie acordata
Cuminteniei Paméntului, expresie telurica, trecere
de la salbatic la civilizat, uratenie si frumusete, ar-
hetip. ,Ontologic”, sculptura se afla in spatiul limbii
romane.

Substratul filozofic al artei si al hermeneuticii se
afld in limba roména, in virtualitatile cuvantului, in-
ca neeliberate din blocul géandirii, asa cum unele
creatii ale |ui Brancusi nu s-au desprins din piatra,
din forma originara. Gandul a fost rostit de Mihai
Eminescu si de Lucian Blaga, iar rostirile/ teoretiza-
rile acestora sunt interpretate ca embleme ale spiri-
tului romanesc. Se utilizeaza conceptul de ,cosmi-
cism” la filosofii roméani si se evidentiaza rolul filoso-
fiei ca o constiintd a caderii dintr-o ordine anterioa-
ra a omului. Parabola cautérii a ceva ce ai gasit de-
ja este asimilata cu esentele lingvistice continute in
limba roména, pe care filosoful si artistul le consi-
dera drept culmi ale efortului creator. Este un fel de
anamneza, o coborére in ,gramatica fondatoare”
uimibilizat positoare, prezenta in ,interfata” factoru-
|ui idiomatic.

lon Pogorilovschi opereaza imbogatirea limbii
romane prin verbul ,a posibiliza” (,Noica... a posibi-
lizat ca nimeni, pentru generatiile mai tinere”). Ter-
menul corespunde valentelor nevalorificate (in lim-
ba, in actiune) despre care ganditorii spun ca ar
constitui esenta spiritualitatii romanesti (la Noica,
,sansa asezarii in posibil’). Se asociaza aici ideea
de Templu nerealizat, de fiintare eventuald (noicia-
nul ,n-a fost s& fie”). O alta trimitere, in spatiul cla-
sic al gandirii romanesti, se face la vorba inteleapta
a lui lon Creanga (,se vede c-a venit, daca n-a mai
venit’).

Cartea contine si doua scrisori ale lui C. Noica
adresate lui lon Pogorilovschi. Volumul ofera citito-
rului de ,cuvinte” ocazia de a reciti cuvintele si fra-
zele in intelesul lor adevarat, facand, asemenea
unui personaj din basmele lui Creanga, o punte au-
rité de la coliba taraneasca la palatul imperial al fi-
losofiei, ceea ce inseamna a recladi o constructie
care s-a mai facut, dar care nu s-a definitivat in
contextul gandirii/ rostirii romanesti.



NU CAUTATI TEMELE $I IDEILE
(Mariei Sleahtitchi)

Volumul Fragile, Chi-
sindu, Editura Cartier,
2016, este o antologie
reunind aparitile lirice ale
Mariei ~Sleahtitchi (o
sdptdmand de poeme
nescrise, 1998; oleandrii
mé4 strigd roz, 2010; iubi-
rea noastrd e o doamna
frumoasa, 2015). Autoa-
rea incearca desprinde-
rea de tentatia post-modernista, precizandu-si op-
tiunile estetice si redefinindu-si universul fictional.

Poemul initial propune o poetica incantatorie,
asociata unor experiente senzoriale si culturale ce
intersecteaza simpla impresie, vizand reflectia.
Memoria obiectelor recupereaza semnul, intre
gest si simbol, pentru o reasezare a valorilor: etnic,
social, familial, sentimental s.a. Nelinistea predo-
mina concretul cotidian in chip de felina-mblanzita,
intretindnd atmosfera de vibratie initiatica. Poemul
nescris exista structural in sinceritatea existentiala,
neancorata in tematica si idee. Tropii isi inversea-
za polaritatea, necuvantatoarele se compara fe-
meii ideale, care este fundamental casnica. in-
demnuri banale cheama gesturi banale, ce isi re-
clama demnitatea (,0 rama a clipei/ o plaga a vre-
mii”). Cuvintele resping haloul etimologic, adica
sensul fundamental, rdmanand la nivelul comuni-
carii imediate sau al taceri.

Excursul literar se intituleaza, uneori, ,scrisori
catre virginia woolf’, reprezentand, in fapt, cauta-
rea de sine prin ,tehnica moderna a labirintului”.
Este o cautare pasionatd, cu mult rafinament, in
contexte ce ar putea releva orice. Dificultatea con-
sta tocmai in aceasta (in gospodaria copilariei sa-
rea era macinata atunci cand ,drobul nu mai putea
fi lins”). Simbolul isi schimba semnificatia, aseme-
nea unui phoenix refacut din fumul penelor sale.
Toamna este ,tot atét de térzie”, relationatd legii
atractiei universale, sfeclei, malaiului, unui ,kg de
catina alba”. Decorul pastoral ofera caprei movul
amarui al brusturelui si verdele uscat al paretaru-
lui”. Imaginarul refuza proiectia livresca, dar de-
mersul liric recupereaza expresia clasica (,valea
nu era in fum fluierele lipseau cu desévarsire”).

Sinele ratacitor accepta sau refuza diverse ati-
tudini in fata literei scrise: erotismul, frivolitatea,
angelicul, tandretea, imundul, absolutul. Se identi-
fica, aici sau ,dincolo”, in vecinatatea unei maturi
de stuf sau ,dincolo de cuvinte si propozitii i tex-
te”. Dilema fiintei este aceea a gestului in care se
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ascunde optiunea, asa cum forma se reduce |a fi-
nalitate. Lamaia trebuie stoarsa pentru sangele din
vene, artere, capilare, pentru extrasul tuturor struc-
turilor interne, pentru vidul interior. O 1amaie care
dobéndeste destula constiinta de sine se face suc,
iar coaja devine pres, in viziune surrealista. Fiorul
tragic parcurge veacul cu vestea unui dumnezeu
mort, concluzie contrazisa colocvial si armonic, in
nota ,fa” — a infinitatii si informitatii metafizice.

Conditia umana este una fragila, aceea a in-
sectei ,incremenite de frica sub amenintarea pa-
ianjenului universal” si a tuturor formelor de viata
care pot suspenda timpul si contraria liniste cotidi-
ana a cugetatorului ce nu mai vrea sa compuna fi-
guri de stil si sisteme filosofice, chiar daca natura
ascunde in formele ei infinite devenirea si infinita-
tea (,mosc chihlimbar lemn de santal”).

ZEI STINGHERI BEAU

DIN FANTANA CETII
(Minerva Chira)

Periplul planetar pe
care il propune Minerva
Chira (Prapastia din care
singur te inalfi, Cluj-Na-
poca, Casa Cartii de Sti-
intd, 2015) corespunde
intentiei de redefinire si
cautare de sine care suc-
cede celor treisprezece
volume deja publicate,
din care s-au selectat
texte cu traduceri anexate. Prezentul volum devine
oglinda lirica a unei existente recuperate sau rein-
ventate, din multiple unghiuri si in multiple culori.
Revelatiile célatoriei sud-americane, africane, asi-
atice sau europene sunt, de fapt, punctele nodale
ale unui univers fictional ce tinde sa reintre intr-un
circuit natural, in ipostaza ridicarii din tenebre.

Un peisaj primitiv, dar depasind particularul, se
deschide in excursia peruana si ecuadoriand, un-
de vizitatorul suprapune emotia directa sentimen-
telor reiterate: parcul iubirii, reprezentarile sexuale,
scanteia din mitologii, navigarea in desert. Mixajul
de moarte-vindecare se imprima vizualului semni-
ficant: caisul tarat de nori, regatul de plante carni-
vore, serpii crescuti pentru venin, nori ruinati pur-
tand o astrologie inedita. Africa este un taram ritu-
al: cupele florale se umplu de sénge, zapezile se
transforma in flacari, se executd dansul initiatic al
trestiilor, oglinzile inghit/ elibereaza singuratatea.
Japonia propune o galerie de semne esentiale, in-
terpretate ambiguu: n-o cunosti cand e vie si cand
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e moartd, gura care latra luna, podul curcubeu. Ipostazierile culturale
isi mentin legatura cu metamorfozele interioare, astfel realitati audio-
vizuale si simbolice corespund esentei de ,greier”, ,fluture”, ,pasare”,
,inger”. Spiritualitatea isi extinde formele, anuland banalul si moartea,
iar la Hiroshima identificam mormantul ,in care sicriul nu incape”. Re-
flectia se adauga simbolului teritorial: zona coreeana delimitata este
interzisa trecerii ,dincolo”.

Europa se arata serafica, ludica, in ton cu monumentele sculptura-
le sau filosofice: ,Elogiul nebuniei” este asociat, la Rotterdam, unui
cosmar rotitor, unor picioruse iesite prin gene, unor manute fluturate
in urechi. Galeriile 1l descopera pe Vermeer, cu panzele in care a nau-
fragiat lumina. Aventura sentimentala are savoarea cuvintelor nedes-
lusite, cu tentatii omenesti prin contaminare post-contemplativa: ,Ron-
dul de noapte” — ,in cate feluri poate ucide un crin”; ,Lanul cu corbi” —
,rana prin care surad macii’. Multiple semnificatii traverseaza imagina-
rul in muzeele Tarilor de Jos: scarabeul, corabia, banchetul. Depasind
confruntarile interioare, eul descoperitor afirma aspiratia spre inalt, de-
mersul peripatetic, mitul autohton (apa vie si ramura verde), dar si fi-
nalitatea iluzorie (,migrez in clopote de flori"). Romania se retrage in
urbea clujeana, care se prezinta ca un muzeu sui-generis: pesti furi-
sati din navod, fluturi evadati din insectar, serpi ce-si leapada pielea
inelata, vulturi esuati.

Poemele cu traducere marturisesc aceeasi experientd culturala
rastalmacita: cartea de rugaciuni imprumuta culori din jeluirea cosmi-
ca, Dumnezeu scuipa stele, ora de muzica amana decontul, Alexan-
dria e rupta de trecutul livresc, statuia cuceritorului cauta necunoscu-
tului, cenusa arderilor interioare este inghesuita in urne, din rani curge
cerul.

Ceata — din fum si aburi — confera atmosfera specifica ritualului de
initiere care vizeaza lectura hieroglifelor post-atomice. Ochiul vede ce-
ea ce este, memoria recheama ceea ce a fost, constiinta combina un
viitor superior — sau nimicul — intr-o prada de ,comori nepazite”. Fres-
cele imaginate au culori naturale, suflate cu aur. Drumul prin labirint
este o coborare si 0 evadare din propriile tenebre.
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CALEA NE-NTURNATA

Gellu Dorian e creatorul ce ne daruieste, rit-
mic, fara a obosi si fara a se repeta, fructe miracu-
loase dintr-un copac al esentelor rare. Indiferent
de trecerile si pe-trecerile modelor si canoanelor li-
terare, ale curentelor, batalilor, increngaturilor si
prieteniilor adevarate sau de circumstanta din lu-
mea literara actuala, scriitorul din Targnord se mis-
tuie cu aceeasi emotie launtrica, aceeasi si mereu
proaspata, cautand noi formule in care s&-si su-
blimeze trairile. Cautarile continud si, cu siguranta,
nu se opresc aici, in cel mai recent volum de poe-
zie, Calea de urmat (Editura Cartea Romaneasca,
Bucuresti, 2017).

Descriind un cerc intreg, neciobit, dar imparit
simbolic in sferturi purtand subtitlurile Disperarile,
Perspectivele, Calea si Addenda, poetul incearca
sé@ coloreze gandurile negre in roz, desfasurand
un giudef permanent al sinelui si al cuvintelor, o
neimpacare concretizata in imagini grele, apoca-
liptice: Stai pironit pe crucea din tine, nimeni nu te/
intreabd de ce séngerezi,/ nimeni nu te inteapd in
coaste, in afara/ durerilor tale din care tot vrei sé
fugi/ si mai tare te afunzi. (,Disperarile 1.”)

Intre costumul de mire si cel de inmormantare,
experienta poetica traseaza volute arborescente,
intre centre si margini, intre eu si ceilalti, un sistem
de alteritdti concentrice, fiecare cauténd altceva:
...simt c& cineva strain le intr in sénge/ si habar
n-au cum sa-| numeascd,/ banuiesc doar si-si fac
cruce, susping adanc/ ca si cum si-ar pironi sufle-
tul ca o piele/ peste coastele printre care ar putea
fugi/ dintr-o clipd intr-alta. (,Disperarile 2.”)

Calea pe care eul se straduieste sa inainteze
are doar sens unic, privelistile se vad printr-un pe-
rete de sticla, o bariera fragild, dar rezistenta, cerul
e gol ca un pat desternut, casa in care se opreste
drumul se naste si se dardma mereu, pazita de un
caine credincios, intr-o arhitectura utopica alcatuita
doar din urme: Peste urmele tale, urmele tale care
lasé in urméd/ urmele tale ale caror urme le urma-
resc/ urmele urmelor tale din care abia de se vad/

ca sub palimpseste vagi urme ale cuvintelor scrise
(,Urme”).

Universul poetic poartd pecetea destramarii
ireversibile (Pe acoperisul pustiu vine o pasére si
ciuguleste/ ochii casei prin care privesc pana acolo
unde/ imi este permis s& vad. Si mie imi este per-
mis/ s& vad péna departe, adica pana acolo unde/
pasédrea ciuguleste ultimele firmituri/ ale zilei de
maine. — ,Disperarile 8.”), iar perspectivele sunt in
continua miscare, aducéand in prim-plan simboluri
scenice minimale ale unui loc alienat, cu granite
mereu modificabile: Pentru ca aici e pustiu, nimeni/
nu mai intreab& de nimeni, desi daca ar trebui s&
te iei dupa cat de multe/ intrebdri n-au primit nici
un raspuns,/ ai putea crede cd oamenii incd nu
s-au nascut/ si in locul lor au invadat locurile astea
niste simulacre/ cu care nu poti avea nici o con-
versatie... (,Aici”).

Imaginile dense, apasatoare, agonizante su-
prapun vizualul auditivului (...vocile unor copii ne-
nascuti/ trupurile lor subliri ca firele de iarb&/ sunt
bétute de vant. Par pletele unui Dumnezeu supa-
rat. — ,Disperarile 3.”), intr-o meditatie profunda
asupra categoriilor de ,nimeni” si ,nimic”, poetul de-
claménd repetitiv alte fapte stau sub numele meu,
adapostindu-se iluzoriu in goluri, Tn felurite vedenii,
in visul de a fi fericiti si liberi, in strigatul tanguitor in
desert: ...voi veni, desigur, voi veni, dar acum I&-
safi-méa la masa mea de scris,/ unde scot de pe
pielea mea doar cuvintele/ care v aduc in fata
mea asa cum v-am uitat/ rand pe rénd péana la ul-
timul. (,Lasati-méa la masa mea de scris”).

Cotidianul banaliza(n)t (sacosa de rafie, vecina,
privirile de dupa colt) e un alt element al disolutiei,
0 capcana fara scapare (Aceasta e calea pe care
md intorc./ (...) ...nu, nu te grabi, de-acum inainte
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ai timp/ sa asteplti oricat de iute ai alerga, altd/ cale nu exista. — ,Alta
cale nu exista”), indiferent de care parte te situezi: ...veselia si triste-
fea sunt doud surori, le-am vézut/ desenate pe toate gardurile,/ sea-
mana atét de mult, incét, daca nu esti atent,/ te poti lua cu una din ele
Si nu stii/ péné la urma ce se alege de tine... (,Femeia din cele doua
surori”).

Calea, drumul, mersul metamorfozeaza fiinta intreaga, rezultatul
fiind o anatomie in care inima si ochiul sunt interschimbabile, unul pre-
ludnd imediat si functia celuilalt, chipurile migreaza (Pe fata de masa,
fata ta obosita. Afara sunt ceilalti/ ale céror fete sunt bétute de vant,
udate de ploi. — ,Disperarile 2.”), verticalitatea abdica (Stdm incovoiati
intr-o lume incovoiatd... — ,Presul”), si insesi temeliile existentei sunt
amenintate: ...eu am trupul meu din care cresc flori de nu ma uita,/
restul meu de suflet,/ inima mea fara inima,/ sangele meu ingrosat ca
o0 miastind pe timp de seceté/ si toate astea imi dau o stare de bine/
cu care nu stiu ce sa fac,/ iar cand nu stiu ce s& fac/ sunt trist si fara
génduri/ deci nu exist. (,Nu exista singuratatea”).

Ziua si noaptea nu-si mai gasesc rostul firesc, ca reflexii ale lumii
acesteia si ale lumii celeilalte, ...noptile sunt bulgéri plini cu viespi ca-
re se prefac in fecioare (,Cum sa nu fii fericit”), iar cele doua tardmuri
se contopesc intr-o coregrafie simbolica, o suprarealitate in care su-
fletul schiop cauté un alt suflet, tot schiop si unde e atéta veselie incat
aud mortii cum ii ceartd pe cei vii/ c& intérzie prea mult intr-o viata de
nimic. (,Disperarile 9.)

Timpul este anihilat (Nu se stie cand incepe, trecutul este atét de
vulnerabil/ incat il vad ca pe-un viitor din care nu prea mai avem ce

alege... — ,Penitenta”) si, odata cu el, si posibilitatea intoarcerii: Tu
parasesti crucea si mori pentru totdeauna/ intr-o viata imaginara. (,Di-
sperarile 1.”)

Desigur, in acest trup nu mai e nimeni, deoarece poetul se face
una cu drumul, Tntr-o comuniune osmotica: Prin noi trece calea. Dar
nu prin noi se intoarce. (,Disperarile 15.”), ce anuleaza reperele initia-
le: ...de acum inainte stiu c¢& privind inapoi/ tot inainte voi merge/ ca
un rac in mélul etern (,Sapte”).

Daca in acest volum lipsesc aproape total reperele cromatice, de-
scoperim, in schimb, tonalitati ale lirismului de o nebanuita prospeti-
me: Prin luneta pustii tale vor zburda ingerii urecheati (,Disperarile
11.”), ...tu esti obosit ca o scanduréd/ in care toatd ziua s-au bétut cu-
fe... (,O alta lume e la fel cu asta”), gandurile ...se desprind ca niste
coji de nucé/ din gura unei veverite (,Priveliste”), supararea st ca o
lehuza in suflet, iar femeia are un trup frumos ca o luménare care ar-
de intr-o biserica parasita.

Profund interogativ, poetul se incifreazé si se descifreaza ca pre-
zenta ce-si asuma purtarea zbuciumului lumii intregi, o lume care se
insira ca un drum, ucronica (...intr-o zi ca aceasta suspini,/ mai existi,
doar aerul — pretext/ pentru incd o asteptare. — JIntr-0 zi ca aceasta’)
si paratopica: ...aici canta lebdda/ cantecul ei mut/ iar tu ce s& faci
intr-o lume ca aceasta,/ disperat ca si cealaltd lume va fi la fel/ te uiti
pe celélalt vizor/ care iti rostogoleste si celélalt ochi/ si raméi orb ca
toti orbii. (,Ce sa faci intr-o lume ca aceasta”).

Coordonatele creatiei Iui Gellu Dorian traseaza un drum al dis-
cursului autentic, dominat de subtilitéti care se cer descifrate, prin ca-
|atoria pe calea ne-nturnata a Poeziei.
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DANSAM PE FOSNETUL FRUNZELOR

Sonia Elvireanu, insolita prozatoare, nu este o
experimentalistd, autoarea nefiind doar o simpla
observatoare. Fictiunea bate mai intotdeauna rea-
litatea, dar romanciera are grija sa pastreze un
echilibru natural, sugerandu-ne ca similitudinile
clare nu lipsesc... De aceea, cititorul nefalsificat va
remarca senin ca eroinele romanului nu sunt nici
bovariene, nici macar anakareniene. Totusi, prin
atmosfera, prin zbateri, prin icneli cu intentji de fu-
ga, romanul te impinge si spre mari creatji din ca-
re-{i amintesti arealul madamei Bovary, prospecte-
le visate de Anna Karenina, ori lumea vazuta asa
de Poesis dintr-un uitat si greu ,text” eminescian.

Conceptional dar si stilistic, romanul Metamor-
fozd e de o originalitate stranie, insolitul, simfibil
pentru intelectual precum cadenta unui mars ale-
gru, nefiind remarcat de cititorul din vulgata. Sonia
Elvireanu e un ideolog intelept al stiintei romanului.
Metamorfoza este un exemplu de echilibrare or-
ganica a formei cu continutul, ambele intruchipand
un tot armonic cu valoare si estetica, si emotiona-
[a. Nu intdmplator, anume secvente sunt lectii, pe
viu, aplicate la situatii concrete, despre scepticism,
optimism, frustrari, iubire, interes, aspiratie, neant,
deziluzie, tragic-tragism, rational, instinctual... Ro-
manul e foarte bun, chiar cadrul drapat cu bizarerii
atrage si explica, orientAndu-te cert spre Tntrebari
cu raspunsuri implicite.

Romanul Soniei Elvireanu pare scris cu grabi-
re, dar nu grabit, inct intreaga succesiune a sec-
ventelor e ca un ritual in frac si rochii eterate, totul
nvaluindu-ne ceremonios cu trairi rare, dupa un ti-
pic uitat azi. Bund cunoscatoare, prin lecturi com-
plete, a prozei insertate cu romantism interbelic si
mai de departe, Sonia Elvireanu se arata fidela in-
tentiei exprese, insa nemarturisite explicit, de remi-
xare a trairilor omenesti eterne, care, desi latente,
izbucnesc cand si cand, in plin haos modern(ist),
alcatuind o ontologie particulara a romanului Si
amintind cumva, dar nu palid cum s-ar crede, de
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Gruia NOVAC

Sonia Elvireanu

Adela lui Garabet Ibraileanu.

Autoarea a lasat limbajul sa functioneze liber,
arar prelucréndu-l vag, iar prin transformarea sen-
surilor realizdnd mai cu seama o structurare a tex-
tului decat o structura. Nu-mi dau seama cata con-
stientd ori cata intdmplare depistam in tot acest
demers, insa planurile naratjunii, multe, chiar prea
multe, se interfereaza ades, se despart, se tan-
gentiaza, se innoada, se desfac, toate intr-un joc
perpetuu, ametitor dar nu obositor. lar ,discursuri-
le”, atitea cate intalnim, intregesc ideea ca varie-
tatea stilurilor e determinatéa de mediul si cultura
personajelor care, in orice imprejurare, Tsi pas-
treaza parfumul. E chiar cazul, textual vorbind, ro-
manului cu ,actiune” incalcita al Doamnei, dar care
nu te rataceste. Limanul la care te scoate devine
dintr-odata cunoscut, familiar, si-l adopti. E vorba,
sigur, de 0 anume contiguitate, lumea practica a
eroinei avand tangente ferme si cu cea visata;
desi, in ansamblul sdu, romanul nu are in obiectiv
totalitatea compacta a existentei, ci crampeie, suc-
cedanee (cu efect terapeutic), care favorizeaza
cristalizarea gandirii si aprofundarea analizei.

Doua planuri mari, neexplicite, domina romanul
Metamorfoza: unul cu realitdti palpabile, lineare in
exprimare, ale existentelor; al doilea, pronuntat
spectral, in care simtirea fantezista feminina pre-
cumpaneste, iar imaginarul, mai superficial insa,
concurd, cu putina participatiune extravaganta, la
conturarea mai ferma a personajului central (sic!)
Elana.

Sonia Elvireanu vede lumea-lume in culori; dar
nu ca ceilaltj, nici ca pictorii-pictori, ci altfel, ca affii
(). Doamna priveste dintr-un unghi inaccesibil pri-
vitorilor, vazand intr-un fel care noua, celorlalfi, nu
se stie de ne va fi vreodata la indemana. ,Tehnica”
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prozatoarei ma intriga, dar nu ma alunga. Nu ma
sperii si raman in expectativa, ca sa nu deranjez
mirajul. Poate si asta sa fie o motivatie a re-re-
recitirii romanului... Se trezi brusc din amorfeald,
agdtandu-se de imagine. Frunzele plopilor se ra-
suceau sub pala de véant intr-o izbucnire de culori
ce se proiectau mereu pe retind, ca pe un miracol
savarsit sub privirile ei. Unduiau argintat pe ramuri,
se zbateau sa iasa din verdele intunecat al verii,
se metamorfozau in uriage buchete fluorescente,
intr-un alb-gri metalizat, ca de sidef. Erau ca valu-
rile pline ale unei miscéri continue, sdgetau privirile
captive, lipite de geam. In starea imediatd a citito-
rului, comparatja cu valurile a putut parea compro-
misa, dar, imediat, alipirea adjectivului-epitet pline
salveaza si starea si fascinatia, consolidand-o prin
amplificare.

Pana la a infelege ceva sau a nu pricepe ni-
mic, putem zabovi o vreme pe ,descoperirea” unei
senzatii noi a Elanei, aflate intr-un compartiment
de tren n compania absolut (?) intAmplatoare a
unui necunoscut, dar, ,se simfea prinsa in ganduri-
le lui”, si care-i nutreste géndul. Jocul de-a irealita-
tea infrodusa in secvente reale, banale in desfasu-
rarea lor, aproape imposibil de aprofundat in sem-
nificatie, este cu maiestrie dirijat de autoare. Banu-
iala staruieste: exercitii autobiografice anume s-au
metamorfozat in experientd, pilduitoare sigur, i
care se preface firesc-firesc in procedeu singular
de disectie a unei biografii ,straine”, usor de asimi-
lat sau de acceptat. (Si senzatia asta, aiuritoare
prin avatarul real-ireal, cititorul a mai incercat-o, ba
chiar o simte si-n practica imediata a lecturii!

Tntr-un roman, mai cu seama intr-unul ca aces-
ta, dialogul are rolul imperial de a consolida actju-
nea, dirijand-o natural catre deznodamant. In Me-
tamorfoza dialogul nu-i preponderent. Autoarea e
aplecata spre analiza, una psihosentimentald cu
precadere, cu intentia de a nu rata nicio cuta a trai-
rilor tuturor personajelor (si, vai, ce amestecate
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suntl), insa, ca o pata de culoare meliorativa intr-
un tablou, introduce brusc si motivat dialogul suc-
cint, ca si cand l-ar rupe dintr-un lant, de replici,
ceea ce, ca solutie unicat si indimenticabila, incal-
zeste momentul, limpezeste zarile perspectivei,
lamureste rostul, aproape pierdut pana atunci, al
personajului si, minune, face lumina. O caracteris-
tica a dialogurilor, aici, este limbajul nealterat de
nicio conventie, eleganta lui constand in Tnsufletj-
rea conversatiei si prospetimea tonului colocvial.

Nu e un roman precipitat, desi lasa impresia de
grabit. Autoarea insasi, fara a parasi amanuntele
importante, pare a dori sa ajuna la final. Nu zores-
te, dar nici nu face pauze. De superficialitate nu
putem grai, ,actiunea’ e prea bine cunoscuta de
Sonia Elvireanu, asa explicandu-se, certamente,
impresia de firesc nascut, de traire rememorata;
chiar si in circumstanta in care opinezi c& analiza
intentionald aduce mai mult a glosa.

Amintiri fragmentare, imaginari, vise cu final ui-
tat, scrisori, notite pe filele gasite pe o lespede din
apropierea templului lui Ares, stiri din gazete mai
vechi sau noi, toate sunt folosite fara parcimonie —
niciodata haotic, cu rost intuit si mai totdeauna ex-
plicat — pentru consolidarea romanului care, pe
masura ce se incheie, te intriga fara sa te supere,
te intereseaza fara sa-ii fi propus asta, asteptand
totusi, curios, deznodamantul.

Romanul Metamorfoza e o astfel de cautare a
timpului trecut, nu pierdut insa, marind clipa dra-
matica a prezentului constient, incomplet perceput.

Ce miza are romanul Metamorfoza al Soniei
Elvireanu? Cititorul contemporan nu accepta ori nu
agreeaza paradoxurile de niciun fel. Pragmatismul
existentei ucide sau acceptd cand si cand senti-
mentalismul romantic ,prelucrat” de prozatoare.
Totusi, putem crede intr-un reviriment, greu de
stabilit cand, abia acela generand, precum reveni-
rea firului ierbii calcate, ambianta in care va salta
interesul adevarat pentru carti asemenea.



PROMISIUNI CONTINENTALE

(Emil Hurezeanu)

Jurnalistului, politologului si, mai nou, diploma-
tului Emil Hurezeanu i se publica, in ingrijirea lui
lon Bogdan Lefter, integrala poeziilor de pina
acum, sub titlul Opera poeticg'. Editia insumeaza
doud volume, cel din 1979, Lectia de anatomie,
aparut la Editura Dacia, cu trei ani inainte de emi-
grarea poetului in Germania, si cel din 1994, Ulti-
mele, primele, aparut la Editura Albatros, la care
se adauga citeva poeme extrase din periodice. in
acord cu autorul, editorul reorganizeaza cronologic
cel de al doilea volum, astfel cd se schimba ordi-
nea sectiunilor, ,Primele” devenind si tipografic
primele texte iar ,Ultimele”, ultimele. 1.B. Lefter si-a
luat misiunea foarte in serios, adaugind la acestea
o prefatd, ,marturii’ (din interviuri, inclusiv unul
pentru site-ul CuzaNet), o nota bibliografica (plasa-
ta, inabil, la mijlocul aparatului critic), referinte criti-
ce (cronologice si ele) si trimiteri bio-bibliografice
pentru articolele nereproduse — lipseste insa toc-
mai cuprinsul, unul demn de acest nume, care sa
precizeze nu doar sectiunile cartii ci si necesarele
titluri ale poeziilor, articolelor etc.

In total, paginile propriu-zis de poezie sint mai
putin de jumétate, din cele 208 ale volumului. n
plus, formula aleasa pentru aceastd reeditare,
aceea de opera completd, dezavantajeaza textele
de valoare, diseminate printre schite de tinerete
(primul volum a aparut la doar 24 de ani ai autoru-
lui) sau printre ,recuperarile’ plasate in al doilea
volum - prea riscate politic pentru a putea aparea
pe vremea dictaturii comuniste. Calitatea demer-
sului poetic este deci de recunoscut dintr-un nu-
mar relativ redus de pagini, in vers liber de la un
capét la altul, cu initiative retorice modemiste, in li-

' Emil Hurezeanu — Opera poeticd, Editie ingrijita de lon
Bogdan Lefter, Referinte critice de Alexandru Dumitriu si

Andreea Teliban, Colectia ,Opera poetica”, Pitesti, Editu-
ra Paralela 45, 2016.

Ioan RADUCEA

nii mari. Un singur exemplu de supunere la rigori
prozodice mai stricte, ezitant si el, insa tocmai la
poemul care da titlul primului volum (si poate de
aceea distins si de marca suplimentara a versifica-
tiei). In ciuda rimelor, mai degraba ludice decit in-
genioase (,slabe” ,salbe”), ba chiar fortate, cal-
cind pe un plural rarisim (farmuri”/ ,vamuri®) iar
alaturi pe unul inventat (,mine” ,Medine”), acest
text este reprezentativ pentru ceea ce retinea poe-
tul, la capatul primului sau sfert de veac, ca poate
oferi lirica: ,singele in salbe”, ,vuietul nesigur al
perlelor ivite”, ,pestele de aur al clipei adormite”.
Se porneste de la nevoia scrutarilor interioare,
comparabila cu aceea a lui Nichita Stanescu, cel
din faza aurorald, insa pe o unda mai narcisiaca
dar si mai luminata de nostalgii eterice, in fata
apasatoarei corporalitati, in care, ni se spune cu
obida, ,eu insumi zac aici, in mine”.

Poemele mai ample, dominante in volumul se-
cund, se deschid catre textualism, poate sub influ-
enta lui Mircea Ivanescu, amintit in citeva locuri.
Ele nu sint tocmai postmoderniste caci apeleaza la
formula livresca si la intertext dar mai ales la un
metaforism superior, cu resorturi in asociationis-
mul suprarealist, cu toate ca vocabularul se pas-
treaza mai curind blagian: ,semintele ivind o boa-
[a"; ,iarba indragostitilor unei veri” etc. In aceasta
perspectiva, ideatia se arata pe alocuri fadd sau
cel putin divaganta, ,inselindu-mi atingerea si apoi
restabilirea”, ca sa vorbim in termenii autorului.
Stari tulburi, legate de intuirea fragilitatii fiintiale, isi
cer incetatenirea imagistica. Se merge, iarési in
sens blagian, pina la dedubléri plastice ale notiuni-
lor, intre care cea a somnului, redescoperit prin
echivalarea ,insecte brune imi umbresc privirea”.
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Cu toate ca face spectacol din arta aglomerarii impresiilor, poetul
isi plinge in fond apartenenta la o lume compromis, in care deveni-
rea pare dinainte damnaté, pe fir filogenetic. In poemul Urbis pictu-
ra, sugestia defazarilor vitale apare din primul vers (,Era o femeie
iubita in oras toamna”), ajungindu-se, la ultimul, la o teribila hiperbo-
lizare a maladivitatii (,In sapte cetati un neg alb inflorea pe sini’) - o
salutara stiinté a finalurilor ridicd mai multe poezii. Exemplara este si
stiinta extragerii din real a simbolicului (terifiant, indeosebi), intr-un
efort concentric, comparabil bricolajului mitologic si de aceea cu atit
mai autentic.

Cele citeva poeme de dragoste scrise la doudzeci de ani, cu fra-
ze cam emfatice (,si sarutul doar ne va mintui” etc.) deschid un filon
care va furniza, in al doilea volum, destula substanta pentru o agre-
abild omagiere a femeii, ca termen necesar al intelectualitatii. Astfel,
0 subtila argutie interogativa invadeaza poemul Dona fugata: ,esti o
femeie pieritoare sau o bucata de literatura? (...)/ esti croitoreasa/ in
atelierul primei revolutii industriale?”. Tot din acest volum, in total
mai slab, de semnalat discursul de exultare din sentiment patern, ca
rod tirziu (si cu atit mai pretios) al obiceiului carturarilor de pe vre-
muri de a consemna imprejurarile nasterii cite unui prunc de-al lor;
ca si atunci, jubilatia sta pe temei hristic, mai mult decit pe cel isto-
ric: ,Copilul meu e intre noi trei cel mai aproape de iesle (...) in chiar
clipa ivirii sale/ s-au gindit s& mute capitala la Berlin” etc. (Obis-
nuinta cu loachim). Poemul reprezentativ, si de departe cel mai ex-
tins, al acestui volum este insa Declarafia de absenta, aceea a exi-
latului care continua totusi sa se simta parte din intimitatea intelec-
tuala a tarii lui. Si aici, dupa suta de versuri trecuta, sfirsitul incoro-
neaza opera, in sensul ca exploateaza ideal, din punct de vedere
alegoric, imaginea calatorului care a ramas necontenit cu ochii pe
carte, intrind in Tntunericul unui tunel si iesind apoi la lumina...

Fie ca este vorba de cintarea aventurilor intelectuale sau de
atingerea pragurilor primare ale vitalitatii, poezia lui Emil Hurezeanu
se daruieste generos transfigurarilor metaforice. Sustinuta de ele-
mente disparate, venind uneori din neasteptate directii (precum va-
lorificarea lirica a referintelor politice), ea tatoneaza un continent a
carui grandoare ramine legata de stadiul sdu de seducatoare promi-
siune.
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LA DISCO TITANIC.
CU RADU PAVEL GHEO

Oare cate destine extraordinare raman in ano-
nimat? Exista o suferintd comund, capabild s& vas-
cularizeze organismul social? Ce inseamna man-
dria de a fi cetateanul unor tari cand acestea se
dezintegreaza ori nu reusesc sa-si fructifice avanta-
jele n folosul tuturor? Unde sunt granitele geografi-
ce si care sunt limitele interioare incercand sa tra-
iesti frumos ori doar sa supravietuiesti? Acesta este
genul de intrebari de care te izbesti la fiecare pas
citind romanul consistent Disco Titanic al Iui Radu
Pavel Gheo, iesit pe piata la sférsitul anului 2016,
roman aparut la editura Polirom din lasi. Avem in
fata o Romanie in ultimii ani de comunism, cu un
personaj principal elev in acea perioadd, asa cum
era si autorul, cu toate ingradirile de neimaginat as-
tazi, cand nu putem crede ca nu exista Coca-cola,
putand fi vazutd (de unii!) doar in reclamele de la
televiziunea sérba. Vlad Jivan este un adolescent
inteligent si silitor, care se maturizeaza in aceste
conditii dificile. Este fiul inginerului sef de la o mare
uzind timisoreand, deci dintr-o familie fara griji ma-
teriale. O prostioara facuta la scoala, adica rescrie-
rea imnului de stat in rima porcoasa, ii aduce neca-
zuri si mutarea la un liceu industrial. Toate acestea
sunt traite intens, dar si cumva suprarealist, de ta-
narul incapabil de a intelege gravitatea faptelor si
nebunia sistemului controlat de Securitate si nume-
rosii ei interpusi. Asteptarea este anxioasd, insa
acest lucru nu-l impiedicad pe Vlad sa-si tréiasca
aventurile vietii, primele iubiri si iesirea in lume.
Gheo reda cu ména sigurd intdmplarile marunte si
pe cele covarsitoare, dand pagini de un realism pro-
fund, adesea dureros.

Vlad Jivan este sarb din Romania, dar compor-
tamentul lui este al unui banatean tipic. Stie poves-
tile Banatului, le evoca adesea, chiar si legenda
fantasmagoricei republici Banat de la 1919, cand
armata sérba se va retrage din Timisoara, iar me-
tropola va fi eliberata de trupele coloniale franceze.

Lucian-Vasile SZABO

]

Radu Pavel Gheo
Disco Titanic

Devenit student, Vlad se va indragosti de o oltean-
cd, asa cum pana atunci facuse o pasiune pentru
muzica usoara din spatiul iugoslav, Tn special rock-
ul cu accente multietnice si cosmopolit. Pasiunile lui
se dovedesc statornice, pe fondul unui spirit rebel,
uneori cenzurat cu greutate. La un moment dat,
Securitatea isi intinde tentaculele, obligdndu-I s
semneze un angajament de colaborare. Santajul
este dur, fard menajamente, reliefand drama unui
spirit liber a carui flacara aproape ca se stinge cand
semneaza infamul document. Vine insa Revolutia
din 1989, iar tanarul, acum student, se afla in pri-
mele randuri, dandu-si sufletul in scandarile impotri-
va regimului totalitar. Ranit grav de un glonte, petre-
ce 0 lunga perioada in spital, ca apoi sa traiasca
aventurile postcomuniste si capitaliste mai intelept
si mai adaptat la realitatile lumii.

Supremd ironie, inginerul Tsi face o editurd,
aproape falimentara din start, insa incepe sa ,pro-
ducd” atunci cand se asociaza cu un individ misteri-
0s, un bucurestean stapan al secretelor multor indi-
vizi, 0 eminenta din umbra a fostului si actualului re-
gim. Domnul Vergil va reactiva intr-un moment an-
gajamentul de informator din 1989, demonstrand ca
acesta isi poate face efectul si dupa doua decenii de
la semnare. Autorul inainteaza fara inhibitii pe acest
traseu, cu o scriiturd extrem de viguroasa. In paralel,
este reinsufletita aventura externd, transfrontaliera.
O iubire tinereasca din vara lui 1989, atunci cand
familia Jivan a ajuns pentru cateva zile pe litoralul
croat, si 0 drama incurcatd petrecutd atunci sunt re-
puse pe tapet. Vlad, acum impreuna cu sotia Elena
si cu fiul Alexandru, reface drumul catre Split, iar se-
ria intamplarilor se leaga din nou, de parca ar fi fost
doar suspendata. Iti trebuie talent de mare prozator,
talentul lui Radu Pavel Gheo, pentru a face acest lu-
cru, 1asand confruntarea nefinalizatd sd mocneasca
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in subconstientul participantilor trei sute de pagini si
peste doua decenii. Dar, unele lucruri nu pot fi Ia-
murite pana la capat.

Cartea fusese prefatata de Noapte bund, copi,
formula insemnand nu doar un salut pentru o pro-
misa intélnire a doua zi, ci sfarsitul copilariei, intra-
rea intr-un alt ciclu al vieti. Romanul anunta o
schimbare majora in scrisul lui Radu Pavel Gheo, o
fixare pe o structurd narativa clard si o abordare
mai brutala a existentei, desi nu mereu lipsita de
candoare. Disco Titanic inseamn& o continuare si o
repozitionare. Accesele nostalgice sunt suprimate i
mai mult. Rd@méne cruzimea vietii, nu lipsitd de
emotii si placeri. Desigur, putem vorbi de o valorifi-
care a experientei de viata a autorului in carte, in
creionarea acestui univers marunt exploziv, Gheo
fiind elev de internat la Liceul Silvic Timisoara, foar-
te aproape de UMT, uzing si cartier. Totusi, acest
stil propriu atat de expresiv arata si o lectie bine in-
vatata din mari prozatori ai Banatului, intr-o ordine
aleatorie: Sorin Titel, Livius Ciocarlie, Adam Miiller-
Gutenbrunn, Daniel Vighi, Viorel Marineasa. De alt-
fel, exista o coincidenta fericitd, caci Disco Titanic
poate fi citit ca o replica la tripticul Corso de Daniel
Vighi, dar si ca o completare structurala, conturand
acest Banat greu de cuprins. Este remarcabil cum
Gheo se portretizeaza pe sine in roman (cu numele
real!), devenind un personaj incomod, suparator Si
tinta a geloziei abia mascate a lui Vlad Jivan!

in ceea ce priveste stilul, se remarci o antieste-
tica in abordarea subiectului, o retorica a faptului
comun, a intAmplarii marunte devenita semnificati-
va prin acumularea si relevarea unor tensiuni laten-
te, de aceea extrem de periculoase. Autorul fsi
asuma o antiestetica, ceva mai mult decét un de-
mers anticalofil, fara sa o explice, fara sa incerce sa
0 expuna, Ci o realizeaza din mers prin Tnsumarea
intdmplarilor ce pot parea descurajante, supracu-
noscute fiind: povesti la o bere, intalniri si emotii de
adolescenti, rememorarea unor episoade de gelo-
zie, conflicte ramase mai mereu nerezolvate, sen-
timente ce dainuie peste ani. Aceste maruntisuri ca-
re definesc personaje obisnuite fac parte dintr-un
scenariu al unui realism dur, fara niciun fel de um-
bre, construit pe fapte importante pentru fiecare in
parte, fard nicio semnificatie insa in societate, pen-
tru destinul comunitatii ca organism social. Gheo
insista cu ele si asupra lor, alegénd sa acorde o mai
mica atentie unor evenimente importante, chiar cru-
ciale pentru existenta individuala, cum este episo-
dul ranirii grave, prin impuscare, a personajului
principal Tn vremea Revolutiei din 1989. Aceasta
acumulare metodica, desi neostentativa, a faptelor
marunte poate fi observata pe parcursul romanului
de peste 450 de pagini.

Totul explodeaza in ultimul capitol al cartii, unul
de doar patru pagini. Tensiunile acumulate, un fel
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de respiratie a unui subconstient colectiv debil, im-
previzibil si pus pe glume, ard insiruirea de intam-
plari aparent marunte de pana aici, intr-un plonjeu
viguros, specific realismului magic, un viraj in trecut
pentru contopirea cu acesta si refrairea lui acuta,
cand personajul are constiinta faptului ca trecutul si
prezentul s-au suprapus, intr-o noua dimensiune a
realitatii. Vlad Jivan stie c& are in faté un loc parasit,
ca Disco Titanic este goala, doar un nume distrus de
trecerea anilor pe un zid scorojit. Totusi, cele patru
ultime randuri ale romanului o readuc la viata, pentru
ca sarbo-romanul ajuns din nou a Split sa incerce sa
se razbune pentru fapte prezente, dar si sa incheie
0 poveste veche de mai bine de douad decenii. lar
Disco Titanic este acolo: ,Trage in piept aerul rece.
Discoteca se incetoseaza si onduleaza in intuneric.
Dureaza doar o clipa. Apoi privirea i se limpezeste.
Ciuleste urechea si o porneste hotarat pe promena-
da cimentata. Muzica se aude tot mai tare”.

De fapt, sérbul timisorean Vlade Jivan se intoar-
ce in Croatia atét pentru a se revedea cu Marina,
iubirea de cateva zile din vara lui 1989, insa este si
o revenire a ,criminalului la locul crimei”, dupa cum
constata, nu prea original, Frane, unul dintre perso-
naje, un localnic. Acesta este contextul in care
Gheo vorbeste cu multd acuratete, detaliind cu mul-
ta pricepere, despre destramata lugoslavie, despre
ranile adanci, purulente inca ori vindecate doar la
suprafaté. Disco Titanic era locul de distractie din
proprietatea fostei armate iugoslave. Aici, pe malul
de vis al Marii Adriatice, ajunsese sarbul-roman cu
noi sai prieteni din partea locului. Un militar, sarb
bosniac, se va lega de Marina, iar tinerii il vor zdro-
bi pe bosniac in bataie, profitand de faptul ca erau
mai multi. Jivan nu va sti niciodata daca bosniacul,
identificat ca Emin, a murit. E posibil sa fi supravie-
tuit si s&-i fi urmarit, caci unii dintre prietenii din vara
lui '89 sunt ucisi ulterior in confruntarile militare
interiugoslave. Atacat este si Alexandru, baiatul lui
Vlad, iar tatél porneste vanatoarea fantomei. Nu
stim cu ce rezultat, deoarece finalul este deschis,
poate si spre o continuare, spre 0 noua aventura.

Disco Titanic este o realizare de varf a unuia
dintre cei mai vigurosi prozatori roméni, o carte care
schimba radical perceptia privind Banatul (si cel
romanesc, si cel sarbesc), punand curajos intrebari-
le necesare, fara sa ofere raspunsuri directe, incer-
cand insa s& le redea prin istorii si replici rostite de
altii, de oameni ce pot fi ai locului ori stabiliti aici, to-
tul intr-o istorie ce nu mai vrea sa fie poveste, ci 0
relatare despre oameni obisnuiti care se cred in si-
tuatii obisnuite, desi acestea nu sunt asa, relevan-
du-si uneori caracterul extraordinar. Radu Pavel
Gheo stie sé povesteasca, dar la fel de bine stie sa
dirijeze firavele acumulari subterane, explodand in
semnificatii neasteptate, care fac dura realitate si
mai greu de suportat.



SERIE STELIAN MUNTEANU
INCHISA CU PATIMI

Bogdan Hrib este un scriitor prolific, apare
pe piatd cu cel putin un roman in fiecare an. Ge-
nul in care exceleaza este cel politist. Sau thriller.
Probabil este unul dintre putinii scriitori care stiu
sé-si poate eroii pe cele mai diferite meleaguri
ale lumii (pe care chiar le cunoaste bine), si in
orice caz este singurul de la noi ai carui eroi acti-
oneaza cu egala dezinvoltura, de parca ar fi aca-
sa pe orice meridian. Seria care se incheie cu
romanul pe care il prezentam astazi este eloc-
venta.

Eroul ei este Stelian Munteanu. Aflat in con-
cediu in Grecia, se trezeste peste noapte implicat
in anchetarea unei crime, doar pentru ca este ro-
man, iar victima era tot romén. E povestea din Fi-
liera greceascad, primul volum al seriei.

Volumul al doilea, scris in colaborare cu Raz-
van Dolea, Blestemul manuscrisului, e unul isto-
rico-politist, actiunea graviteaza in jurul unui ma-
nuscris stravechi. (Aceluiasi editor Stelian Mun-
teanu i se cere sprijinul de catre politiile franceza
si germana, dar si de catre CIA si KGB (FSB?)
pentru a ldmuri misterul asasinarii unui electrician
de origine romana la Targul de carte de la Fran-
kfurt. Totul este legat de disparitia unui manu-
scris incredintat cu secole in urma de catre Papa
lui Negru Voda. (O ultima copie a manuscrisului
se afla in custodia presedintelui actual al Romé-
niei.)

Volumul al treilea, Somalia, mon amour, este
scris si el in colaborare, cu Sofia Matei, iar acti-
unea se petrece, fireste si in Somalia. (in Soma-
lia, unde organismele internationale incearca in
zadar pacificarea zonei — atacuri pirateresti, rapiri
de oameni si nave, ucideri — este rapita si repre-
zentanta autoritatilor de la Bucuresti, Sofia Matei,
profesoara de geopolitica aflata acolo cu misiuni
secrete. I ajutorul ei sare, ati ghicit, Stelian Mun-

Stelian TURLEA

Romanul politist

BOGDAN
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teanu, ,inginer ratat, jurnalist nostalgic, editor
profesionist si scriitor amator’. Evident, cei doi
sunt legati printr-o poveste de dragoste.)

Ucideti generalul! a fost volumul cele mai
apreciat al seriei, tradus si in limba engleza (la
editura londoneza Profusion), in care eroului i se
cere sa ucida un cunoscut general.

Personajul principal revine in romanul de fata
(Patimile doamnei ministru, Editura Tritonic. Seria
Stelian Munteanu, volumul V, 288 pag.) a carui
actiune se petrece la Bucuresti, Copenhaga, Lon-
dra si Praga.

Parca mai mult decat in precedentele carti ale
seriei, descoperim crime, atentate, secrete vechi
si noi, razbunari, spioni, si mai ales, o lupta intre
serviciile secrete ale diferitelor tari care par sa
demonstreze (fapt remarcabil pentru romanele
mai noi de acest gen) ca Razboiul Rece conti-
nua, o idee intr-adevar interesanta adusa in prim
plan de Bogdan Hrib. Care vrea sa ne convinga
de faptul ¢a, in 1989, apele nu s-au limpezit, ca
vechile metehne se pastreaza si ca spionii de pe
vremuri si urmasii lor actioneaza cam la fel.

Actiunea care pare sa treneze in primele pa-
gini se complicd pe masura ce inaintam in sub-
stanta romanului, personajele vechi si noi se in-
multesc, uneori apar exagerari (ca, de pilda, ca
personajul care e asasinat primul e chiar un spion
matusalemic, de 92 de ani, greu de crezut ca mai
avea vreo importanta pentru activitatea oricui; dar
fictiunea e fictiune si e lesne acceptata), alteori
desfasurarile sunt previzibile, fara s& supere, acti-
unea sare de la Bucuresti la Copenhaga si la
Praga, orase pe care Hrib pare sa le cunoasca in
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amanunt, ca si obiceiurile locurilor. Stilul nu difera
prin nimic de al precedentelor romane, asa cum
continud aproape suprapunerea dintre autor si
eroul sau (si acesta scrie carti si este directorul
unei edituri care se infrunta cu toate problemele
acestor ani, controale aiuritoare ale fiscului, pro-
bleme cu vénzarile s.a.m.d.). lar peste toate se
instapaneste realitatea anilor 2013-2014, cu lupte
stupide si fara miza intre partidele politice, posturi
de televiziune tabloide care se disting prin talk-

showuri aride si acide ce distrug destine si la care
apar aceleasi personaje ce se dau atoate cunos-
catoare.

,Am simtit nevoia ca in acest volum sa inchid
cercul deschis prin Filiera greceascd, acum zece
ani — scrie Bogdan Hrib in explicatiile finale. Steli-
an Munteanu trebuie sa se retraga. Macar o vre-
me.”

Ne indoim ca nu va reveni, pentru ca, observa-
tor atent al lumii noastre, sigur mai are ce spune.
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Simion BOGDANESCU

CAND MUZA SE COPILARESTE

Dupa cartj, ca in jocul de-a v-afi ascuns, dam/
descoperim o alta carte?... Dupa carli D'ale ddsca-
limii (Barlad, Editura Sfera, 2005), Conversatii in-
cercuite (Barlad, Editura Sfera, 2010) si Despre
fascinatia clepsidrei (aceeasi editura, 2013), au-
toarea, profesoara Roxana Galan, Tsi incearca ta-
ria talentului si da la iveala un nou volum, botezat
istet Copilaria Thaliei, aparut cu sprijinul Academi-
ei Barladene tot la cunoscuta editura Sfera, in anul
2016.

Metafora din titlu, sigur greco-mitizanta, cu su-
gestii la muza elina a teatrului, este transferata, cu
subtilitate Tnsa, la vérsta frageda a copiilor, inscri-
indu-se intr-un cadru mai larg — acela al teatrului
pentru elevi — din actualitatea scolii generale romé-
nesti care se impune sa vada in arta dramatica, in
primul rand, o scoald de moral, un etern pilon al
educatiei. Nu difera cu nimic fata de telul initjal,
cand s-a infiintat teatrul in limba roména si poetul
Vacarescu scria: ,V-am dat teatru, vi-l paziti/ Ca un
lacas de muze,/ Cu el curénd vetj fi vestiti/ Prin
vesti departe duse,/ Cu el naravuri indreptatj/ Datj
ascutiri la minte/ Podoabe limbii voastre dafi/ Cu
roméanesti cuvinte.”

Dar muza se copilareste... matur! Fiindca scrii-
toarea insasi, cu apetenta eseistica, etica si filoso-
fica pronuntata, lasa a se intelege ca problemele
grave ale umanitatji pot fi prezentate celor mici, in
formare, sub forma naiva a jocului, trecand evan-
gheliile toamnei prin evangheliile diminetji primava-
ratice. Astfel, Cruciada elevilor (titlu ce aminteste
de Cruciada copiilor, drama lui Lucian Blaga) tra-
teaza, cu multa iscusinta, educarea scolarilor nog-
tri in spirit religios crestin ortodox. Piesa intr-un act
si doud scene, cu personaje biblice precum Pavel
(liderul), Petru (teologul), Adam (autorul), Eva (au-
toarea), luda (intrigantul), loan, Luca, Matei, Mara
(evanghelistii ucenici si mucenici) trateaza, chiar
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demitizant, evanghelizarea si increstinarea: elevii
vor sa scrie o piesa de teatru — si o fac — pentru
serbarea de Craciun. {l conving pana si pe luda sa
participe la sceneta. i, intr-adevar, prin joc, elevii
devin autorii scenetei Cruciada elevilor, fiind apre-
ciati de diriginta lor!

Argumentum: ,Adam: Oare e bine sau rau? /
luda (enervat): Bine sau rau, amandoua sunt una.
(Ca intr-o reclamd): Nu ratati experienta vietii
voastre!/ Eva (muscand): Al meu sa fie pacatul.../
Adam (mugcénd): Al nostru.”

Cum subliniaza scriitoarea insasi in micropre-
fata intitulata Cuvantul autorului, structura cartji es-
te duala: cuprinde texte dramatice originale si texte
dramatice adaptate. Tematica si semantica lor
sunt dezvaluite, de asemenea, ab initio, de Roxa-
na Galan, poate un gest prea didactic, izvorat si
din obisnuinta de la catedra, dar si din temerea de
a nu fi gresit infeleasa in intentjonalitatea ei si a lu-
crarilor sale artistice. Astfel, Ultimul Cognit, Plate-
ra, Site-ul interzis surprind situatji dilematice ale
lumii contemporane supuse unui risc de tehnologi-
zare/ informatizare/ internetizare excesiva. Sufletul
cartilor e mai mult un poem dramatic succint in ca-
re se propaga dragostea pentru carii si lectura lor
generatoare de creatie si sensibilitate, caci ,nu pu-
tem cunoaste viitorul, daca nu stim trecutul”. Sufle-
te mari (ca Suflete tari de Camil Petrescu), o piesa
in cinci scene, idealizeaza munca (,Scoala e sin-
gura cale de a ne realiza in viata, pentru ca e o
forma de munca”, zice Maria, sefa clasei, in total
acord cu mama ei, care e un pic hitleristo/ comu-
nista: ,Liber vei fi numai prin munca”, ca la intrarea
in lagérele naziste: ,Arbeit macht frei/ Munca te fa-
ce liber”. Aceasta piesa, desi pare cuminte, realis-
ta, transmite spre final nu stiu ce sens absurd al
existentei. Danut, elev in clasa a VI-a, are capacita-
tea de a dialoga cu ,Pasarea”, ,Cainele”, ,Vulpea”,

Iy criptor



JIntelepciunea” si, mai ales, cu ,Vaca”. Animala debuteaza printr-un
Muuuu! si-i atrage atentia elevului: ,Gata cu vorba, am treaba; trebuie
sa rumeg si apoi sa fiu mulsa. Succes! Si invata sa respecti regulile!”
Vad aici, in subtext, o0 mare, absurda persiflare: Muncim, ca sa fim
mulsi de altji care nu muncesc!

De altfel, fantezia teatrului absurd modern se mai vadeste si in U-
timul Cognit; culoarea Gri — un grup de oameni gri — denumeste per-
sonaje. Personajul Grinicus chiar subliniaza: ... poate ne trebuia
aceasta lume gri, ca sa o facem iar verde sau roz...” Ca in poezia ba-
coviand, Gri semnifica, sugereaza impresia disolutiei/ disparitiei. Dar
Roxana Galan nu indrazneste mai mult, scopul declarat este educa-
rea tinerei generatji scolare! Asa ca ultimul Cognit este ultimul cunos-
cator al adevarului, frumuseji, binelui, dreptatii, dragostei. El ii invata
pe elevi: Poti sa cautj fericirea in orice buzunar!” Numai daca-i inva-
tam sa fure, zicem noil

Imaginar absurd modern descoperim si in Platera: personajele
Ochiul 1, Ochiul 2, Gura, Yon, Speranta. Aici ne intdmpina aflarea
Adevarului si cautarea Absolutului. Speranta se exprima ca Moartea
din Tinerete fara batranete si viafa fara de moarte: ,Am obosit sa tot
astept!”

Exista si scenete mai ,minore” (sa le zicem), dar cred ca ele vi-
zeaza intr-adevar scolarii mici: Poveste pentru mama, Suntem la fel gi
fotusi... diferiti. Ele sunt perfect incadrabile in ceea ce se numeste, in-
deobste, literatura pentru copii.

Ca si partea a doua care cuprinde ,Adaptari” dupa Simion Florea-
Marian: ,Nasterea la romani”, ,Nunta la romani”, ,Sangiorgiu”, ,Sfanta
Vineri” si sunt prelucrari in versuri, mai ales, din folclorul roménesc al
ursitoarelor si descantecelor, farmecelor. Aflam in aceasta secventa si
doua texte dramatice adaptate dupa literatura universala: Bunul si mi-
cuful Henric, dupa Contesa de Segur si Micul Prin, dupa Antoine de
Saint-Exupery. Adaptarile se inscriu in teatrul poetic mitic si magic, se
bazeaza pe efectul incantatoriu al descantecelor, farmecelor i vrajilor
populare romanesti. Ele conving prin pitoresc, dar depasesc, credem,
gradul de intelegere al scolarilor de gimnaziu, adresandu-se muzei
celei vérstnice. Versurile din farmece si vraji sunt cele mai ermetice.
Tnsumi le-am utilizat in volumul de poeme Ursine sabia tacerii. Roxa-
na Galan aduce versuri superbe, pline de enigma ca toate eresurile:
,Stai matrici! / Ursitoarea 1: Nu, hui,/ Nu pocni,/ Prin casa nu te porni/
Matrici prin sete,/ Matrici prin foame,/ Matrici prin deochiu,// Matrici
prin osteneald,/ Matrici prin fierbinteala,/ Matrici prin spaima,/ Matrici
prin neodihna./ Matrici de nouazeci de soiuri:/ lesi de unde esti.” Sau
descantecul de deochi: ,Si sa@ mi se duca/ Deochiul de la ea,/ Deo-
chiul de femeie neagra,/ Poneagra,/ Deochiul de fata neagra,/ Po-
neagra,/ Deochi de cadmp vestejit,/ Deochi de vant rau, cumplit,/ De-
ochi de multe si marunte.” Etc.

Personalitatea interesantd a Roxanei Galan este situatd, reliefata
intre doua sfere: Etica Magna si Didactica Magna. Amandoua i sunt
congenere si-i sunt dragi si pe amandoua le ilustreaza si le slujeste cu
sensibilitate, inspiratje si adevar.

Volumul Copildria Thaliei unifica cele doua infatisari ale autoarei —
narativa si didactica - intr-o dimensiune dramatica. Ea demonstreaza,
peste mode si timp, ca teatrul rdmane inca un ldcas de muze (ca la
origini!), avand un inalt si nobil tel educativ in scoala vieji.
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CARTILE PE MASA

DIANA VRABIE

Orasul Iasi
in evocari literare:
de la Costache Negruzzi 1 Geo Bogza

,Antologia de fata se vrea o revansa inechita-
tilor conjuncturale care s-au adunat in jurul dulce-
lui térg in ultimul timp. Avocati nedeclarati, admi-
ratorii lasului din epocile anterioare vor marturisi
in acest volum temeiurile afectiunii lor.” Este
aceasta una din justificarile Dianei Vrabie* pen-
tru travaliul de cercetator pe care |-a depus in re-

alizarea recentului volum, Orasul lasi in evocdri

literare: de la Costache Negruzzi la Geo Bogza,
un adevarat compendiu de texte mai mult sau
mai putin cunoscute, mai bine zis regasite, alese
si ordonate cronologic, in care straluceste spiritul
lasului, cu aerul de capitala, dar si cel provincial,
cu tot ceea ce il defineste, cum mai bine decét
sub pana scriitorilor. Peste 50 de astfel de nume
iau loc in paginile cartii, si e greu de enumerat
aici pleiada de iubitor ai urbei, de la pasoptisti la
contemporani, dar textele au o savoare, plina de
nostalgie si reconstituire. Pentru lasi, un docu-
ment care s-a lasat asteptat multa vreme si iata
¢4, o tanara universitara din Basarabia, s-a trudit
sa acopere acest gol, tot din iubire de ,dulcele
targ”.

Diana Vrabie, Orasul lasi in evocari literare: de la Costache
Negruzzi la Geo Bogza, lasi, Editura Muzeelor Literare, 2016

Liviu APETROAIE

MIRCEA ELIADER
A=\ ;JP N/\I
& ’u )8

Il regasim pe Mircea Eliade*, in perioada
1959-1962, in volumul Jurnal, ingrijit de neobosi-
tul Cristian Badilita, care ne spune si povestea
manuscriselor, mai bine zis a dactilogramelor re-
cuperate, uneori intdmplator, dar inca incomplet,
din diverse surse. Desi in diaspora, Eliade scrie
jurnalul in roména, acesta apare initial in france-
z4, pentru ca, mai tarziu, pentru varianta in roma-
na, pentru paginile disparute, ingrijitorii de carti
s& fie nevoiti s&-I retraducé din nou din franceza.
Cu toaté aventura manuscriselor, fie si pentru pe-
rioada publicatd in volumul de fata, Eliade scrie,
in primul rénd, un jurnal de idei, ca sa preluam
expresia lui Noica. Mai putina autobiografie coti-
diana si mult mai multa aventura a eului dinamic,
speculativ si creator al savantului; intoarceri in
timp si spatiu, in anii tineretii din Romania (cu
abundenta nostalgie...), note de lectura, dialoguri
cu alti intelectuali, rezumate in paragrafe filosofi-
ce, toate compun un corp articulat al permanentei
lumi a cartilor in care Eliade a ramas cufundat
mereu. Cum scria acesta Jurnalul, aflam in foto-
copiile addugate volumului de fata.

* Mircea Eliade, Jurnal (1959-1962),
Bucuresti, Editura Tracus Arte, 2017
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Vasile ARHIRE

Ghici cine (re)vine

la cina?

JanaEA

O pleiada de intelectuali de prim rang, din va-
ri domenii de cercetare si creatie stau in fata
camerei de luat vederi si rezista asaltului intreba-
rilor lui Vasile Arhire*. Ziaristul e versat, docu-
mentat si nu iarta nici cel mai mic amanunt. Nu
sunt interviuri, sunt taifasuri, spiritul acestui gen
de dialog obligdndu-te la sinceritate, oricat de in-
comoda e provocarea. In acest prim volum, in ca-
re sunt transpuse interviurile televizate, 18 per-
sonaje ajung sa spuna povesti de viata, cvasi-
complete, pe cat de spectaculoase. Sunt acade-
micieni (Valeriu D. Cotea, Teodor Dima, Radu
Miron, Bogdan C. Simionescu), artisti si scriitori
(Cornelia Gheorghiu, Dan Hatmanu, Horia Zilieru,
lon Arhip, Emil Brumaru, Grigore llisei), profesori
(Eugen Téarcoveanu, Valerius M. Ciuca, Radu
Rey, Constantin Milica, Boris Pldhteanu, lonel Mi-
ron), cu totii personalitati exponentiale ale do-
meniilor in care se desfasoard, dar pe tofi ii leaga
spiritul iesean, viata si opera traite si realizate
aici, in totul, o carte a spiritului inalt. Surpriza
acestui prim volum vine din cosmos: a aterizat in-
tre pagini si Dumitru Dorin Prunariu. Care poves-
teste cu mult farmec despre lumea de deasupra
lumii...

* Vasile Arhire, Ghici cine (re)vine la cind? (l),
lasi, Editura Junimea, 2017
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Mesaj catre ultimul
om de pe Pamant

Cand citeam M-am nascut pe Google, prin
2007, gaseam la lonut Caragea* spiritul unui pa-
mantean real, pipaibil cu ména, un cautétor de
sensuri aici si acum si nu in spatiul virtual. Trans-
formarile pe care le exersa poetul erau pur uma-
ne, poezia era vocea constiintei si a sensibilitatii,
incat titlul acelui volum este o asa zisa replica in
eroare. Cu recentul volum, Mesaj catre ultimul
om de pe pdmant, intalnesc aceeasi tehnica a
derutarii, pentru ca tot acest motor turat la maxi-
mum care se vrea generatorul apocalipsei, toate
imaginile care frizeaza neantul si sfarsitul nu sunt
decat pretextul pentru 0 noua sansa a spiritului
de a se reinventa. Cum bine surprinde si Ana-
Maria Tupan in prefata, lonut Caragea respinge
pana la urma conditia omului actual, cu adevarat
stapanit de virtual din ce in ce mai mult si
indepartandu-se de autenticul fiintarii. De aceea,
se retrage in poezie iar apocalipsa sa este o
oglinda pusa in fata semenilor, mesajul pe care il
exerseaza fiind unul pur moral. ,Poemele mele le
incredintez/ ultimului om de pe Pamént/ gandin-
du-ma cu tristete/ la mirosul foii de héartie”, con-
chide poetul, care vrea s& abandoneze clipa si sa
reintre in sens.

* lonut Caragea, Mesaj catre ultimul om de pe pamént
(poezie), lasi, Editura Fides, 2017



A DOUA NATURA

Silviu Gongonea

clius

Prefatat de Nicolae Coande, Silviu
Gongonea vine cu 0 a doua carte de versuri, inti-
tulata chiar A doua naturd, ,un volum bine cum-
panit, echilibrat” iar poetul este ,rabdator cu sine
insusi si face fiecare pas literar cu mare bagare
de seama’, cum apreciaza Cosmin Dragoste.
Stampe ale receptarii lumii curg in paginile cartii
cu multa naturalete, fara o recuzita abundenta de
hermetic si postmodern (cum spune si N. Coan-
de), cu adevarat miscarea e lenta, sau cateodata
totul sta intr-o fotografie in fata céreia te miri sau
meditezi, in fata careia vrei s& prinzi ceva ce nu
se explica. Tot ceea ce il inconjoard, in diverse
ipostaze, ii provoaca reactii sentimentale, fi moti-
veaza gandiri si simtiri, la el totul trebuie sa aiba
un inteles, o noima, care sa surprinda spiritul po-
etic. Astfel, Silviu Gongonea este, si el ca orice
poet autentic, un cautator al celei de-a doua na-
tura a firii...

* Silviu Gongonea, A doua natura (poezii),
Craiova, Editura Aius, 2017

EXECUTARE
SILITA

©

lon Cocora* e un consacrat al poeziei con-
temporane, venind din generatiile marcante ale li-
teraturii noastre, un poet mult exersat si inspirat,
asa cum a fost receptat inca de la debutul de
acum aproape 50 de ani. Este, in acelasi timp un
permanent constructor al propriei voci, constant cu
sine insusi, lucru pe care ni-l inspira si recentul vo-
lum, Executare silita, pe care, pe langa felul in ca-
re Tsi striga eul, 1l apreciez si pentru forma grafica
si ilustratia interioara. Profund, uneori tragic si lu-
cid, poetul incearca sa lege poezia de conditia
umana, pentru el ,cine traieste in fiecare zi in inti-
mitatea poeziei/ ajunge sa nu mai bage de seama
ca se indeparteaza de el’; omul devenit poezie,
omul care se naste din pana de scris, pentru ca ,a
venit vremea sa esuez in vina cuvantului’. Poetul
are un vizibil talent dar si o atractie pentru procesul
transfigurari realului, asociind concretul altor reali-
téti, de fapt resemnificdnd, cum don Quijote, esen-
ta lucrurilor. De aceea, pare si chiar este un singu-
ratic sau, poate, un autoexilat. ..

* lon Cocora, Executare silitd (poezie),
Bucuresti, Editura Palimpsest, 2016
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Grigore BEJENARU

Data nasterii: 12 ianuarie 1956, lasi, Romania

Studii: 1977-1981 — Facultatea de Arte, sectia pictura, din
cadrul Conservatorului de Muzica si Arte plastice ,George Enes-
cu” lasi, specializare in arte plastice, pictura, grafica, sculptura,
restaurare, clasa prof. univ. Dan Hatmanu; 1990 — Academia de
Arte Frumoase din Cracovia, Polonia, clasa prof. univ. Roman
Jigulsky; 1990-1991 - Grafik Skolan, Malmo, Suedia, clasa prof.
univ. Bertil Lundberg; 1993 — cursuri la The California Arts and
Crafts Aukland, San Francisco, SUA;

Membru al Uniunii Artistilor Plastici Romania, Filiala lasi —
Pictura

Lucrari in colectii particulare din Romania, ltalia, Franta,
Germania, Suedia, S.U.A., Cipru, Coreea de Sud, Marea Brita-
nie, Canada, Israel
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Soare Il

Grig Bejenaru, artistul nascut iar nu ,facut’, cum il caracterizeaza cu luciditate analitica, sagace spi-
rit de observatie si simpatie colegiald, confratele Dragos Patrascu, are intr-adevar in sénge darul celui
sortit prin destin sa plasmuiasca frumosul. Scoala, este de parere acelasi coleg de breasla,
parafrazandu-l pe Mark Twain, nu |-a stricat, nu i-a incorsetat creativitatea mereu in eruptie ca intr-un
vulcan activ. Ca sa daruiasca semenilor lumina bulgarelui de talent din launtricitatea sa, sa-l conver-
teasca, prin acea misterioasa alchimie, in act artistic, el a fost dintru inceputuri, de cand a ajuns la con-
stiinta inzestrérii si talentului, constient ca nu va putea izbandi pe acest drum plin de meandre si capca-
ne decat daca va manui uneltele breslei ca un adevarat mester si, totodata, va reusi sa ajunga la deslu-
sirea marilor taine si talcuri ale acestui inifiatic joc cu iluziile, care este arta. L-a avut mentor pe pictorul
Dan Hatmanu, spirit creator efervescent si fara de prejudecati. Dar pe Grig Bejenaru nu |-a cutreierat
sentimentul ca acumulase destul, ca era toba de carte si indrituit sa se aseze multumit in jiltul” de artist
Jacut”. Si ar fi existat indreptatiri suficiente sa se considere asa. (...) Prin colaj de elemente disparate,
fara nici o legatura intre ele, genera universuri insolite, create printr-o sintaxa compozitionala adesea
avangardista. (...) Era afin si competitiv cu confratii sai din lumea larga. (...) Acasa, in lasii ce constitu-
iau pentru dansul pamantul anteic, a pregatit doua expozitii cu valoare de ars poetica. Prima a fost gaz-
duita in 2013 de Galeria ,Dana”. Lucrarile de pictura au aparut publicului ca niste poeme abstracte in
culoare, cu sentimente de adancime, arzand ca niste focuri bengale. In ianuarie 2016, in ziua de 12 ia-
nuarie, chiar cand implinea o varsta a vamilor timpului, 60 de ani, Grig Bejenaru s-a aratat iar in fafa
noastra, venind cu ofranda artei sale intr-o expozitie memorabila la Institutul Francez din lasi. Genericul
expozitiei, ,Cosmoimage, Cosmomagie”, e graitor referitor la aceasta ipostaza a creatorului, care, prin
intermediul unor imagini mirifice, in care patrunzand pana in miezul materiei cosmice ca un calator oni-
ric, Grig Bejenaru imbraca vesmant de vrajitor prin culoare, de cititor in stele si de argonaut al inocentei
tainuite, nu cumva sa o smulga cineva din strafundurile fiintei sale.

Grigore ILISEI
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CAPUL CALINDAR?

Stelian DUMISTRACEL

DE LA FIERBINTELI LA GUSTARI: o
»LUNA LUI CUPTOR” $I ,,LUNA LUI GUSTAR”; DAR ,MASALAR”?

1. Prin comparatie cu alte nume din grupul
onomasiologic referitor la lunile anului, textele
scrise ne oferd o adevarata surpriza pentru ra-
porturile dintre iulie si cuptor. Dupa informatii din
Dictionarul Academiei (ll/l), constatam ca iulie,
termen ce-l evocad pe luliu Cezar (reformatorul
calendarului, devenit... julian), un Tmprumut in
limba roméana literara din epoca slavonismului
cultural, este inregistrat in scris pentru prima data
la Grigore Ureche, care insemna cd Stefan cel
Mare ,au intrat in tara in zi intai a lui iulie” (Leto-
piset, cca 1625). Sinonimul sau popular cuptor
apare nsa intr-un context pe care Hasdeu (in
Cuvinte din batrini, 11, 1879, p. 156) il considera
anterior anului 1600 insemnarea ,in luna lui cup-
tori, 26 de zile”, ar data din 1580!

Puterea imaginii este dovedita de faptul ca
»(luna lui) cuptor” caracterizeaza graiurile din n-
treaga fara, neavand niciun concurent. Dar ter-
menul a apartinut, in fond, limbii vechi literare,
caci atestarile de la G. Saulescu, Ce este calen-
dariul (articol publicat in Almanah de invatatura si
petrecere, lasi, 1847, supliment la Calendar pen-
tru poporul roménesc pe anul 1847, p. 15) si
Alecsandri, Brumarelul (nota la balada cu acelasi
titlu din Poezii populare ale roménilor, 1866), ca-
re-| desemneaza ca ,luna a fierbintelii” (sau ,fier-
bintelilor”), sunt posterioare chiar si inregistrarii
acestuia intr-o importantd opera lexicografica,
Lexiconul de la Buda (1825).

Imaginile si perceptiile senzoriale induse de
aceasta figura de stil s-au conturat, prin mecanis-
me proprii metaforei reciproce, pornind de la repre-
zentari cosmice; partea de sus, boltita, a amena-
jarii pentru coacerea painii se numeste ,cer”; cerul
cuptorului bine ars are culoarea alburie a bolfji ce-
resti din zilele senine si fierbinti ale verii, iar pa-
mantul incins este ,vatra” cuptorului, ca in ver-
surile lui Cosbuc: ,De calduri dogoratoare,/ Foc
aprins i arde chipul;/ Un cuptor e rosiul soare/ i
carbune sub picioare/ E nisipul” (In miezul veri).

Pe portiuni accesibile cunoasterii ale imensu-
lui cuptor cosmic se coc cerealele, numite curent
in vorbirea populara pdnea alba, asa cum pre-
zentasera lucrurile inca 1.C. Massim si A.T. Lauri-
an, ca fideli interpretj ai mentalitatii denominative
populare, in primul dictionar academic al limbii
romane (1871): ,Dupé ciresari vine coptori; in lu-
na lui coptori se coc cele mai multe gréne si fruc-
te, si de aici numele de coptori ce poartd acest
mens (= luna)”.

2. O surpriza: latinescul Augustus [mensis] a
fost mostenit in dacoromana, dupa cum dove-
desc variantele (pornind de la latina populara)
agust, agost, ogust si, prin etimologie populara,
chiar gust. Aspectul fonetic al acestor variante a
fost influentat de intalnirea cu forme ale verbului
(a) gusta.

Dezvoltari ulterioare, pe teren romanesc, sunt
gustea (S.Fl. Marian, Sarbatorile la romani, |,

Redactia ureaza multi ani, cu sanatate si inspiratie, magistrului Stelian DUMISTRACEL
(n. 19 august 1937), spirit rafinat, cercetator acribios, lingvist infatigabil!
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1898, p. 96), gustar (cu finala dupa carindar, brumar, faurar) si chiar
gustator (Dictionarul Academiei, I/ 1), explicate prin faptul ca ,in luna
lui august se gustd”, dupa cum atesta inregistrari din graiurile popu-
lare: ,zice ca gusta din paine” (Rodica Orza, interpretand date de pe
harti ale unui atlas lingvistic national, pentru epoca 1929-1938); ,fi-
indca din el [= incepand cu aceasta lund] gustam din toate”, credea
un contemporan, inregistrat pe o harta din atlasul regional al Olteni-
ei (1970).

O ,etimologie poporala analogica” cu explicatia pe teren roma-
nesc a lui gustar, in legatura cu vinul, prezinta Hasdeu pentru fran-
ceza, citdnd ,locutiunea proverbiala «aolt donne gout»”, ceea ce
vrea sa spuna ca temperatura lui august este hotaratoare pentru
gustul vinului. Pentru italieni, aceasta este luna gréului si a vinului:
,agosto, ci matura grano e il mosto” (Etymologicum Magnum Roma-
niae, s.v. august).

In sfarsit, daca unii membri ai familiei ,gustatului” nu reprezinta
decat... deformari, prin etimologie populard, ale lat. Augustus, sa
amintim c& un nume motivat ocupational al acestei luni este secerar,
desi poate numai pentru vorbitori din arealul nordic al dacoromanei.
Tot ca nume popular al lunii a opta din calendar, enigmatic raméane
masalar, folosit frecvent de un agronom, lon lonescu de la Brad.
Céci legatura pe care o facea Scriban (Dictionaru limbii rominesti,
lagi, 1939) intre méselar (grafie proprie), ca nume al lunii, cu pl. ma-
sele si cu planta numitd maselarifd, ,solanee foarte veninoasa si
narcotica intrebuintatd de popor contra durerii de dinti” nu i-a tentat
inca, spre elucidare, pe alti lexicografi.

Trecand peste toate, sa ne consolam ca, in scurgerea anului, i
acum ,Mai sunt inca roze — mai sunt/ i tot parfumate si ele”, cum
visa Macedonski cantand Rondelul rozelor de august.

S criptor
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Traian DIACONESCU

VISUL iN ILIADA S/ ODISEIA

|. PRELIMINARII

Poemele homerice sint sursele cele mai vechi
ale reprezentarii literare! a visului in literatura eu-
ropeana. In lliada, intilnim trei mari structuri onirice
— visul lui Agamemnon (I, 605 si Il, 83), visul lui
Ahile (XXIII, 58-107) si visul lui Priam (XXIV, 677-
695), dar si vise mai scurte, ca visul regelui Rhe-
s0s (X, 494-97) si cele doua ovelpotrohol (I, 62-64
si V, 148-151). In Odiseia, gasim tot trei structuri
onirice, anume, visul Penelopei (IV, 794-841 si
XIX, 535-581) si visul prinfesei Nausica (VI, 15-50)
si visul lui Ulise (XIV, 482-498), insa si aparitii noc-
turne ale zeitei Atena, similare cu imagini onirice,
atunci cind se arata lui Telemah si lui Ulise (XX,
30-55 5i 91-94).

Pe baza acestui corp de texte putem sa studi-
em structurile si functiile viselor, dar si asemanarile
si diferentele intre cele doua mari epopei. Ne vom
limita la relevarea succesiva a circumstantelor vi-
sului, a personajelor care viseaza si la mesajul vi-
sului, disociind punctul de vedere al naratorului si
al visatorului, si vom urmari gradul de distantare
de visul etalon al lui Agamemnon, cel mai detaliat
din epopeile homerice, pastisat de toate celelalte
vise din lliada si Odiseia.

II. CIRCUMSTANTELE VISULUI

Visul din lliada se desfasoara pe fundalul unui
somn universal, dorm totj, zei si oameni, cu excep-
fia provocatorului visului. Formula introductiva a
visului lui Agamemnon este preluata frecvent, asa
cum se vede in visul lui Priam (Il. XXIV, 677-78) si
in visul lui Ahile (II. XXIIl, 105-106). Singura excep-
tie de la somnul universal o constituie visul lui
Rhesos unde troienii ramin de straja (X, 418-420)
si, tot la fel, tracii, aliafji troienilor (X, 420-424 si
474-475).

In Odiseia, visul nu evoca visul universal, ci
somnul particular al celui care viseaza. Astfel, in
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primul vis al Penelopei, pretendentii, in loc sa
doarma, pregatesc o ambuscada Iui Telemah (IV,
790-786). Pentru celelalte visuri ale Penelopei re-
latarea este facutd de visator, nu de narator, asa
cum, pentru visul printesei Nausica, in afara came-
ristelor, este mentionat doar somnul protagonistei
(V, 491-493 si VI, 15-17). In Odliseia, singurul vers
care evoca somnul universal este visul lui Ulise,
dar este un vis fals, o imitatie creatoare, nu repro-
ductiva, dupa lliada. Aici, in afara de narator, tof]
dorm (XIV, 478), dar visul nu are subtext cosmic,
misterios, divin, ca in lliada, ci dimensiune redusa,
intimista, personala.

Somnul universal reliefeaza situatia exceptio-
nald a provocatorului visului care nu doarme. in vi-
sul lui Agamemnon, starea de veghe a lui Zeus in-
tra in contrast cu somnul tuturor — oameni si zei (|,
609-611, Il, 2 si XXIV, 679). Chiar si in visul lui
Priam situatia este similard (XXIV, 673). In Odi-
seia, nu se mentioneaza somnul general, nu se in-
sista asupra instigatorului de visuri, ci asupra som-
nului particular al celui care viseaza. In lliada,
Oneiros gaseste pe Agamemnon adormit in cortul
sau (Il, 18-19), Rhesos doarme intre ai sai (X,
474), Ahile vegheaza o vreme, dar oboseala il in-
vinge si adoarme (XXIIl, 62). in lliada, Homer nu
se ocupa de personajul adormit, dar in Odiseia 1l
preocupd, cum vedem in visul Penelopei (IV, 794),
al printesei Nausica (VI, 15, 18), sau chiar in visul
fals al lui Ulise unde evoca grecii care dormeau
acoperiti de tunica si de scut (IV, 478).

In privinta visului propriu zis nu exista diferente
sensibile intre lliada si Odiseia. Visele vin inainte
de zori si pleaca dupa sosirea Aurorei, iar timpul
gramatical la care este relatat visul este aoristul in
ambele epopei. Trezirea din vis este mentjonata,
precum in visul fals al lui Ulise, in visul al treilea al
Penelopei sau in visul regelui Rhesos. Dar in visul
lui Priam, trezirea brusca din vis este provocata de
teama care-l indeamna la lupta (XXIV, 689). Totusi
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in Odiseia se insista pe starea de suflet a persona-
jelor care viseaza. In lliada, visul apare in momen-
te importante din istoria personajului, in clipe de
criza ca atunci cind absenta lui Ahile slabeste fron-
tul aheilor, iar Rhesos intareste rezistenta troieni-
lor. Ori ca atunci cind Ahile se afld in doliu sau
cind Priam merge la Ahile sa ceara trupul lui Hec-
tor. In Odiseia, se apasa pe starea psihologicd a
personajului: Penelopa este nelinistita de primejdia
lui Telemah cind cedeaza si se organizeaza con-
curs intre pefitori (XIX, 571-581), Nausica este
dornica de casatorie, Ulise se afla in stare de pri-
mejdie etc. Asadar, in aceste momente critice,
Homer apasa diferentiat pe sentimentele celor ca-
re viseaza. Intiinim uneori visul dialogat (Od. IV,
819-829), dramatizat si, contrar acestuia, somnul
purtator de uitare (Od. XIX, 579-581). Penelopa
ajunge in pragul parasirii caminului conjugal (XXI,
75-79) inspirind pe Euripide in Ifigenia in Taurida
(v. 452-455), si declara somnul ca uitator de lume
si rele, iar visele loc de intilnire cu Ulise (XX, 83-
90).

Toate aceste vise au natura psihologica, sint
provocate de sentimentele visatorului, nu de
agenti divini, sau, uneori, au o dubld determinare
ca la Eschil2, nu sint numai ornament poetic. In
perspectiva psihologica, visul lui Agamemnon tra-
duce dorinta de a cuceri Troia, visul lui Ahile izvo-
raste din durerea despartirii de fiinta draga — visul
lui Priam si visul lui Rhesos reflecta teama, visul
printesei Nausica dorinta de casatorie, visurile Pe-
nelopei oglindesc frica si speranta pentru Telemac
sau dorinta de intoarcere a lui Ulise si simpatie in-
constienta® fata de pretendenti ori, in visul a trei-
lea, dorinta erotica de unire cu Ulise.

Interpretarea viselor este dificila pentru ca ma-
joritatea viselor nu implica sentimente care reflecta
un raport de cauzalitate intre starea psihica si vis,
iar visele nu pot fi considerate ca revelatjii sau cap-
cane provenite de la zei sau de la morj. De aceea
visele nu sint prefuite indeajuns nici cind sint infla-
carari ale unor ginduri sau sentimente. Astfel vise-
le erotice ale Penelopei nu-i par fructul dorintelor
sale refulate, ci provocari ale unui daimon pe care
personajul, contrar naratorului, nu stie de ce il chi-
nuie (XX, 87, cf. Doods, 21-23). Visele corespund
preocuparilor personajelor, dar acestea nu stiu, si,
odata adormite, nu pot sa le respinga (Od. IV, 841
si XX, 30-35). Divinitatea trimite visuri pentru rafj-
uni eficace — dorinta de cucerire a Troiei, lui Aga-
memnon, aspiratia la casatorie, printesei Nausica
etc., indemnindu-le la actiune. Asadar, psihologia
nu este cauza, ci mijloc utilizat de provocatorul vi-
sului pentru implinirea unui scop. Nausica renunta
la povestirea visului pentru a nu isi trada dorinta
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casatoriei (VI, 50 si 66). In acest caz, visul nu are
scop miraculos si premonitoriu, ca in visul in care
Zeus prevesteste caderea Troiei printr-un vultur
care masacreaza prada. Reactja printesei Nausica
dovedeste ca ea nu infelege relatia psihologica
dintre vis si dorinta, ci considera visul ca un mira-
col divin (Od. VI, 49). Asadar, putem conclude ca
Odiseia se preocupa mai mult de visator si de sta-
rea lui de suflet si mai putin de provocatorul visu-
[ui, in mediul somnului universal, ca in lliada. Chiar
daca luminarea visului creeaza o atmosfera intima,
noncosmica, in ultima instan{a, natura visului nu
se schimba, c&ci visul vine din exterior, nu din inte-
rior.

1. PERSONAJUL ONIRIC

Visul apare ca o realitate exterioara personaju-
|ui visator care primeste vizita unui personaj oniric.
Termenul oveipog favorizeaza confuzia, caci in-
seamna divinitatea sau domeniul viselor, ca Mor-
feu din Ovidiu (Metam. XI, 635-645), care apare in
vis cu forme umane (1. Il, 56) si, pe de alta parte,
visul propriu zis trimis de divinitate (Il. I, 63, X, 496,
Od. IV, 841, XX, 87).

I visul lui Agamemnon se distinge provocato-
rul visului, adica Zeus,mesagerul trimis, adica
Oneiros, si forma sub care se arata celui care vi-
seaza, adica Nestor (I1. II, 80), dar Nestor nu recu-
noaste ca el ar fi dat astfel de sfaturi. Tot la fel in
Odiseia, cind Penelopa povesteste lui Ulise ca nu
l-a recunoscut in visul in care s-a aratat (Od. XIX,
535) si ca Ulise cel real se raliaza celui din vis (Od.
XIX, 555-558). In lliada, Zeus dictase mesajul lui
Oneiros, dar nu-i precizase chipul sub care urma
sa apara. Oneiros ia chipul unui apropiat.

Schema din lliada se simplifica in Odiseia, cind
nu apar mesageri. Zeus trimite ca mesager pe
Hermes (II. 1, 33, 39, Il, 103, XXIV, iar in Od. I, 37-
38, V, 28-29) dar si pe Oneiros, Tetis si Iris. Atena
apare ea insasi sub chipul unei prietene si ca un
simulacru al sorei Penelopei sau ca un simulacru
al lui Diomede in visul lui Rhesos. Unele visuri sint
simple pentru ca@ provocatorul visului apare fara
deghizament, cum sint sufletul lui Patrocle in visul
lui Ahile sau al lui Hermes in visul lui Priam. Tn vi-
sul 2 al Penelopei, cel mai detaliat dintre visele ho-
merice, sursa visului nu este indicata. Aici intilnim
nu simulacre, ci simboluri, caci gistele nu sint eido-
la ale pretendentilor, iar vulturul nu este un eidolon
al lui Ulise, mai ales ca, in partea a doua a visului,
este inlocuit cu o voce umana (Od. XIX; 544).
Acest tip de simbol, unic in poemele homerice, es-
te atestat in Orient, in vise alegorice, cum ne in-
formeaza Artemidor.

Schema completa a visului lui Agamemnon pa-
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re mai putin utila iluziei onirice, caci personajul oni-
fic se prezintd ca mesager al lui Zeus (Il. 11, 26). in
schema simpla din visul 1 al Penelopei sau din vi-
sul printesei Nausica, personajul visator nu intele-
ge indata solia diving, ci o inlocuieste cu ratjunea
umana (Od. 1V, 805). Chiar si atunci cind simula-
crul declara direct ca e trimis de Atena, Penelopa
crede ca este un simulacru al lui Oneiros (Od. IV,
831). Nici Nausica nu recunoaste pe Atena, iar
Rhesos este paclit de Atena. In fapt, chiar visul
lui Agamemnon se putea baza pe experienta vietji.
Este normal sa visezi un apropiat — Agamemnon,
un sfetnic intelept, Nausica, o prietena a sa, Pene-
lopa, pe sora sa sau 0 ruda care locuieste departe
(Od. IV, 80). Dar sint si personaje extraordinare
care vin din lumea divina, nu sint creati fictive. Na-
ratorul care cunoaste originea viselor se multu-
meste, in afara de visul lui Ahile (Il. XXIIl, 66-67 si
103-104), sa indice pe scurt doar asemanarea (|l
20-22). Visatorul insa insista asupra faptului care I-
a impresionat (Agamemnon in Il. Il, 57-58 si Pa-
trocle XXIll, 107, iar in Odiseia, Penelopa, XX, 88),
caci personajul oniric este un sprijin al visatorului.
Formula folosita de narator si reluata de visator es-
te frecvent repetata si introduce visul lui Ahile (II.
XXIII, 68, XXIV, 682), visul printesei Nausica (Od.
IV, 803), visul 1 al Penelopei (Od. VI, 21). In Odi-
seia, acest vers este folosit umoristic, cind introdu-
ce pe Atena in visul lui Ulise, dar care nu este vis,
caci Ulise ramine treaz si va adormi numai dupa
plecarea zeitei.

Prezenta personajului oniric este evocata prin
verbe si comparatii care se refera la sosirea si ple-
carea sa, iar pozitia lui Oneiros in Odiseia evocata
printr-o pastisa (visul fals al lui Ulise XIV, 495 si in
visul 1 al Penelopei). Importanta mesagerului sca-
de in favoarea mesajului, caci personajul oniric are
un rol secundar in raport cu continutul visului.

IV. MESAJUL VISULUI

Visele homerice urmeaza schema visului lui
Agamemnon si cuprind trei momente succesive:
1. reprosul de a dormi, 2. un sfat sau o porunca si
3. anuntul evenimentelor viitoare. Primul moment,
reprosul de a dormi, are, la fel, trei trepte: 1. 0 con-
statare ,tu dormi”, 2. un repros ,Nu trebuie sa
dormi” si 3. justificarea reprosului.

Termenul gudeig este primul cuvint din visul lui
Agamemnon (II. 1I, 23 si XXIIl, 69), al Penelopei
(Od. IV, 804), dar si din visul lui Priam (Il. XXIV,
683-84), iar in visul printesei Nausica (Od. VI, 25)
este subinteles. Tn visul lui Ahile, constatarea ,tu
dormi” este urmata de reprosul ,nu dormi, ci ve-
gheaza pe Patrocle” (XXIII, 69-70). Aceasta lega-
tura logica repeta schema din visul lui Agamem-
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non. Visul lui Priam respecta structura logica men-
tionata, dar nu cea formala pentru ca textul incepe
prin repros (Il. XXIV, 683-684). Visul Penelopei ur-
meaza, de asemenea, schema visului lui Aga-
memnon, cu trei momente succesive, adica
,<dormi”, .nu trebuie sa dormi, pentru ca..”, in-
semnind, de fapt, nu plinge (Od. IV, 805-806). Vi-
sul printesei Nausica incepe, ca visul lui Priam,
prin reprosul neglijentei (Od. VI, 25-30) si apoi jus-
tificarea necesitatii reprosului. in visul 2 al Penelo-
pei, in partea secunda, visul simbolic succede vi-
sului mesaj, fara sa se mentioneze somnul din
schema obignuitd (Od. XIX, 546-550). intilnim si
un nonvis al lui Ulise unde i se reprogeaza ca ve-
gheaza, justificat prin ratiunea de a-l incita la somn
(Od. XX, 33-35). Asadar, schema structurala a vi-
sului este respectata, cu mici variatii de forma si
sens.

n momentul 2 al structurii viselor, visétorul es-
te invitat s& actioneze. Verbul utilizat de Oneiros
pentru a incita pe Agamemnon sa inarmeze aheii
este keAeUewv (II. 11, 11). Patrocle adreseaza trei ce-
reri succesive lui Ahile: 1. s&-l ingroape (imperativ
prezent XXIIl, 71), 2. sa-i dea mina (imperativ ao-
rist XXIIl, 15) si, in sfirsit, 3. sé-si uneasca cenusa
intr-o singura urna (indicativ viitor XXIll, 82). Pa-
trocle foloseste optativul prezent pentru a ruga pe
Ahile sa-si uneasca cenusile intr-o urna (XXIII, 83).
Patrocle porunceste si Ahile, in dialog cu mortul,
se aratd supus (XXIIl, 94). Dar visul lui Priam nu
cuprinde porunci, cum nici visul Penelopei care in-
deamna regina sa nu plingd, ci sa fie curajoasa.
Asadar, in Odiseia fata de lliada, porunca din vis
pierde din importanta.

Caracterul premonitoriu al visului, momentul 3
al structurii mentionate, este o forma de acuzare si
apare numai in visul lui Agamemnon. In lliada, cu
exceptia visului lui Ahile si Rhesos, visele nu au o
veritabila valoare premonitorie. Daca sufletul lui
Patrocle cheama pe Ahile, destinat sa moara sub
zidurile Troiei (XXIII, 80-81), nu este o prevestire,
caci Ahile stia soarta sa de la Thetis (I, 417; IX,
410; XI, 794; XVIII, 99), dar si de la caii sai nemuri-
tori (XIX, 408) si de la Hector (XXII, 359-60). in /ii-
ada, intilnim si doi interpretj de vise (6velpoTdAQg).
Ahile consulta un preot, caci visul vine de la Zeus
(II. 1, 62-67). Dar interpretul (6veipotméhag) are po-
zitie inferioara fata de zeu si fata de eroul care vi-
seaza. Aceeasi situatie include si interpretul 2 (II.
I, 831-834 reluat in V, 148, XI, 329 si XlIl, 663-
672). Daca in lliada, rolul premonitoriu al visului
era privilegiat, in Odiseia, revelatia coboara la po-
runca. Visul printesei Nausica anunta casatoria,
dar nu este o premonitie, caci nu se casatoreste
cu Ulise, ci este numai o dorinta care reflecta o
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stare psihica (Od. VI, 27, 158, 255; VII, 311). Vise-
le Penelopei sint diferite. in visul 1 este interesata
de protectia lui Telemah de cétre zeia Atena (XV,
832-837) iar in visul 2 se anunta masacrul preten-
dentjlor, sugerat de Telemah prin interpretarea vi-
sului alegoric (XV, 160-180 si XIX, 535-543). Vise-
le Penelopei au o progresie dramatica de la pre-
vestire la vis simbolic si la mesaj explicit acceptat
si de Ulise (XIX, 544-553). Asadar, visele din
Odiseia anunta viitorul fara a da porunca.

Problema disocierii viselor veridice de cel false
este, desigur, importanta. Visele venite prin poarta
de ivoriu nu se realizeaza, spre deosebire de vise
venite prin poarta de corn care se implinesc. Eus-
thatius explica disocierea prin opacitatea ivoriului
si prin transluciditatea cornului. Comentatorii mo-
derni® pun la indoiald aceasta explicatie si consi-
dera ca visele care nu se realizeaza sint vise ,vor-
bitoare”, ca visul lui Agamemnon, iar visele care se
realizeaza sint ,vizuale”, viziuni premonitorii. Opo-
zitia intre ,vorbe” si ,viziuni” reflecta opozitia dintre
,vorbire” (la parole) i realitate (la réalité). Aceasta
disociere se poate aplica visului Penelopei. Caci
visul Penelopei este dublu, incepe cu viziune si se
termina cu discurs. Pe linga disocierea viselor ve-
ridice de visele false este util sa distingem visul
bun de cel rau. Visele Penelopei XIX, 547 si 568
nu sint doar vise, ci viziuni (oUk ovap, aAA uTTap),
vise reale. Asadar, visele in Odiseia reflecta reali-
zarea sau nerealizarea viselor, dar si interpretarea
lor pe care grecii au ridicat-o la rang de pseudosti-
inta.

V. CONCLUZII

Studiul visului in Homer, cea mai veche repre-
zentare a visului in literatura europeana, ne ajuta
sa descoperim tipologia viselor i, totodata, sa di-
sociem lliada de Odiseia, chiar daca Odiseia preia
schemele onirice din lliada.

lliada pune accent, indeosebi, pe mesaj, nu pe
mesager. Mesagerul poate fi un zeu — Hermes sau
Oneiros — sau sufletul unui mort, ca spiritul lui Pa-
trocle — sau chiar un simulacru.

Odiseia reliefeaza, preponderent, starea psihi-
ca a personajului oniric, nu mesajul sau mesage-
rul, se preocupa mai mult de destinatarul informa-
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tiei, nu de provocatorul visului care, deseori, nu es-
te mentionat.

Daca lliada cultiva conceptia veche in care vi-
sele sint trimise de agenti divini, in Odiseia aflam o
cale noua de interpretare psihoestetica a visului,
prima in literatura continentului nostru.

Visele homerice au o tripla functie: cognitiva,
psihologica si estetica. Functia cognitiva este, la
rindul ei, informativa, hortativa sau premonitorie.
Prin conjugarea acestor functji, Homer anticipa ro-
lul viselor din literatura renascentista sau moderna.

Diferentele dintre lliada si Odiseia nu se expli-
ca prin autori diferitj, ci prin teme epice diferite —
lupta si célatoria —, prin psihologia personajelor
adecvate acfiunii epice, precum si prin structura
rapsodica a epopeilor, prelucrate, in mod genial,
de Homer.

NOTE

! Edmond Levy, Le réve homerique, in revista
KTEMA, nr. 7, 1982, Strasbourg, p. 23-4 si idem, Le
réve dans le théatre d’Eschile, in vol. Théatre et spec-
tacles dans I'Antiquité, Actes du colloque de Strasbo-
urg, 5-7 nov. 1981 (1983), p. 141-148.

2E.R. Doods, Les Grecs et l'irrationnel, Paris, 1959,
traducere franceza 1965, p. 17 si 32; vezi si versiunea
in limba romana realizata de Catrinel Plesu, lasi, Poli-
rom, 1998; cf. E. Levy, op. cit., supra, nota 1.

3 G. Devereux, Penelope’s Character Psy-
choanalitic, in revista ,Quartely” 26, 1957, p. 378 sqq si
A.V. Rankin, Penelope’s Dreams in Books XIX and XX
of the Odyssey, in rev. ,Helicon” 2, 1962, p. 617-624.

4 Artemidore, La clef des songes, Editia R.A. Pack,
Teubner, 1963, 1, 2 si IV, 1.
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6v. A. Amory, The Gate of the horn and ivory, YCIS,
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greci i la altini, v. W. Messer, The Dream in Homer and
Greek Tragedy, New York, 1918; E.I. Highbarger, The
Gates of Dreams: an archeologic examination of Vergil,
Aeneid VI, 893-899, The John Hopkins University Stu-
dies in Archeology, 30, 1940; J. Hubdt, Der Traum-
glaube bei Homer, Greifswald, 1935; A.H. Kessels, Stu-
dies on the Fream in Greek Literature, Utrecht, 1978;
G.A. van Lieshaut, Greeks und Dream, Utrecht, 1980 si
A.l. Oppenheim, Le reve, son interprétation dans le
Proche Orient ancien, Paris, 1956, trad. fr. 1959 etc.
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Prezentare de lon POPOIU

VECHI CTITORII DOMNESTI. IASI 1904

— text inedit -

Nu erau stinse pe deplin Ecourile Serbarii Na-
tionale de la Putna, din 2 iulie 1904, desfasurata
sub Coroana Habsburgica, la care a participat in-
treaga natjiune romana, unde lasul a avut o contri-
butie de exceptie!, cand fosta capitald a Moldovei
se pregatea pentru 0 noua praznuire, menita sa o
continue pe plan spiritual-religios, de aceasta data
in tara libera, Vechiul Regat al Romaniei.

Din initiativa si la sugestia Regelui Carol | al
Vechiului Regat al Romaniei, Primaria orasului a
inceput, inca de la sfarsitul secolului al XIX-lea, 0
activitate de amploare, vizand reconstructia a do-
ua vechi locasuri de cult ce constituiau o adevara-
ta valoare de patrimoniu natjonal:

1. Biserica ,,Sfantul Nicolae”, ctitorie
a domnitorului Stefan cel Mare (1457-1504)

Dupa cum ne spune Pisania de la intrarea in
bisericd, constructia ei a inceput la 1 iunie anul
6.999 (1491) si a fost terminata in luna august anul
7.001 (1493), de la facerea lumi.

Fiind situata in apropierea Palatului domnesc,
in aceasta biserica s-a facut ungerea domnilor
Moldovei, dupa ce capitala statului a fost mutata la
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lasi in a doua parte a veacului al XVll-lea. Din
aceste motive, ctitoria stefaniana a fost numita de
popor, din acea perioada, ,Sfantul Nicolae Dom-
nesc’.

Nu vom intra in detalii de specialitate, legate
de arhitectura si pictura acesteia, care au fost fa-
cute de specialistii artei medievale. Vom mentjona
doar urmatorul aspect caracteristic al acesteia:
constructia ctitoriei se inscrie in stilul arhitecturii bi-
sericesti, denumit triconic, devenit dominant din
vremea lui Stefan cel Mare, care a inceput in Mol-
dova dupa 1487, constituind o adevarata epoca in
care s-a cristalizat stilul moldovenesc.

Degradandu-se, o datd cu trecerea anilor, bi-
serica a fost refacuta de domnitorul Antonie Ruset
(1675-1678)2. Cu prilejul acestei renovari, bisericii i
s-a facut, probabil la sugestia domnitorului, un al
doilea Altar, dupa cum ne informeaza presa iesea-
na la inceputul veacului al XX-lea. Din aceste mo-
tive, localnicii urbei au mai numit-o si Biserica
,Sfantul Nicolae cel Bogat™.

Existenta celui de-al doilea Altar in arhitectura
locasului nu trebuie s& mire gi sa trezeasca sus-
piciuni asupra realitatji informatjei. in traditia cres-
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tina bizantina, incepand din veacul al X-lea, bise-
ricile erau construite cu doua Altare, exemplu ca-
re a intrat in stilul arhitectonic al lumii crestine or-
todoxe. in fara noastra, in judeful Arges, se pas-
treazd un astfel de locas crestin cunoscut sub
numele de Schitul rupestru ,Corbii de piatra”.

Exceptand ctitoria stefaniana prezentata de
noi, la inceputul veacului al XX-lea, la lagi mai
existau trei biserici avand hramul Sfantul Nicolae.
Spre a nu se face confuzii intre ele, le mentionam
succint:

a) Biserica ,Sfantul Nicolae cel Sarac” (numita
astfel de localnici, deoarece avea un singur Altar),
ctitorie a parcalabului de Chisinau, Luca, zidita in
anul 1680, ,[...] pe ulita din afara a targului lagi.”

b) Biserica ,Sfantul Nicolae” de larmaroc sau
de pe Sosea, construitd In zona Socola, Tn anul
1810, de o sora a haiducului Bujor.

¢) Biserica ,Sfantul Nicolae” din Ciurchi, zidita
inanul 1813 de un preot*.

Starea deplorabila in care se gasea ctitoria
stefaniana la sfarsitul veacului al XIX-lea, o adeva-
rata ruina, a determinat interventia Regelui Carol |
al Vechiului Regat al Romaniei, pe langa autoritatj-
le administrative ale lasului, care au reactionat
imediat. S-a facut apel la serviciile arhitectului fran-
cez, Emile-André Lecomte du Nouy, aflat in tara
din 1875, la invitatia lui Titu Maiorescu pentru re-
staurarea unor monumente istorice. Solicitat si in
fosta capitald a Moldovei, arhitectul a acceptat
semnarea unui astfel de contract privitor la Biseri-
ca ,Sfantul Nicolae Domnesc”, dar si a fostei ma-
nastiri , Trei lerarhi™.

2. Manastirea Sfintii ,, Trei lerarhi”,
numita si , Trisfetitele”, este ctitoria
domnitorului Vasile Lupu (1634-1653)

Domnitorul, deosebit de orgolios, era si un ar-
ghirofil, dar care iubea cultura si aprecia frumuse-
tea artelor pe care le-a sustinut cu toatd dragos-
tea. Cu toate acestea, a realizat putine ctitorii reli-
gioase, dar care au ramas in posteritatea istoriei
prin trainicie, prin valoare artistica si, nu in ultimul
rand, prin cheltuiala unor adevarate averi. Din
aceste motive, dupa aprecierea specialistilor, , Trei
lerarhii” se inscrie printre cele mai frumoase ctitorii
ale sale.

Constructia bisericii a inceput in anul 1635,
megsterii imbinand in arhitectura acesteia, in mod
armonios, piatra cu marmura: zidurile exterioare,
pe intreaga lor suprafatd, de sus in jos, sunt aco-
perite cu sculpturi in piatra pe linie orizontala, fie-
care rand deosebindu-se de celalalt prin originea
lor; armeano-georgiana, persana, turca si araba.
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Constructia bisericii a fost terminata in 1639, fi-
ind sfintita de mitropolitul Moldovei, Varlaam, la 6
mai, in acelagi an, in prezenta domnitorului.

Pictura interioara a locasului s-a facut ulterior,
intre anii 1641-1642, de patru pictori rusi, trimisi de
tarul Mihail Teodorovici, la cererea expresa a dom-
nitorului Vasile Lupu. Sositi de la Moscova, rusii au
inceput lucrarea, fiind secondatj si de doi mesteri
moldoveni: Nicolae zis cel Batran si de Stefan.

Manastirea ,Trei lerarhi” a avut, peste veacuri,
un rol cultural-istoric: aici a fost instalata prima Ti-
pamita din Moldova si tot in acest cadru s-au inau-
gurat primele cursuri ale Academiei fondate de Va-
sile Lupu, in anul 1640; a fost gropnita domneasca
(loc de veci pentru familia domnitoare n.n.), aici
odihnindu-se in eternitate Vasile Lupu si prima sa
sotie Tudosca, precum si fii domnitorului din a do-
ua casatorie, loan si Stefanita; in veacul al XX-lea,
au fost stramutate din Rusia osemintele marelui
invatat Dimitrie Cantemir, iar de la Ruginoasa ale
domnitorului Unirii din 1859, Alexandru loan Cuza,
care au fost depuse in aceasta ctitorieS.

Reconstructia celor doua biserici, oricum, a
fost 0 munca nu usoara, implicand timp si cheltuieli
financiare. Trebuie spus, parafrazand o publicatie
locala a vremii’, cd nu s-au refacut numai zidurile
si interioarele acestora; aceste activitdli au fost
completate cu actjuni de salubritate a terenurilor
din prejma lor, cu indepartarea mucegaiului de pe
zidurile exterioare, inldturarea unor ruine din prej-
ma, nivelarea locului, au fost retrasate unele strazi
din jurul monumentelor, pe traseul str. Lozonschi
pana la statuia lui Stefan cel Mare; in felul acesta
s-a facut deschiderea strazii din fata Palatului spre
fatada Bisericii ,Sfantul Nicolae Domnesc’; in
acest mod a aparut o strada noua, locul fiind infun-
dat pana atunci, care face deschiderea spre str.
Atanasie Panu. Reporterul ziarului in cauza (,Eco-
ul Moldovei”), probabil adversar politic al liberalilor,
nu uita s& ,intepe” primaria cu acuzatia ca a folosit
timpul si banii pentru aceastd activitate de siste-
matizare a zonei, in detrimentul lucrarilor de reno-
vare a celor doua biserici®. Rautati politice roméa-
nesti!

Odata terminate renovarile, Primaria ieseana a
declansat, dupa un plan stabilit in prealabil, activi-
tatile de sfintire a acestora, pe la finele lunii iulie.
Totul a inceput, dupa informatiile noastre, prin ini-
tierea acesteia de a bate o medalie comemorativa,
care sa imortalizeze evenimentele in cauza. O co-
respondenta a Librariei ,Moldova” din lasi, proprie-
tar Regina Saraga, adresata primarului local, ne
dezvaluie lucruri interesante in legaturd cu modul
in care au fost declansate pregatirile. Scrisoarea,
datata 31 august* 1904, sublinia printre altele:
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Domnule Primar,

Informéndu-ma cd aveli Mentiunea de a bate o
medalie comemorativd pentru inaugurarea Monu-
mentelor Nationale bisericesti, ,Sfantul Neculai” si
,Trei'lerarhi’, ce urmeazé a se face la 1 $i 2 oc-
tombrie crt., am onoarea a véa propune sa binevoifi
a-mi incredinta editarea acestei medalii, obligan-
du-mé sé o fac informa in care-mi veli indica-o, fa-
rd ca sd coste pe Onor Primdrie nici un ban; me-
daliile ce le voi face pentru vanzare, care vor fi ma-
sive si se vor vinde cu 1 leu una, iar ceea ce pri-
veste daca Onor Primaria va voi s& comande me-
dalii de aur si de argint, se vor plati de Onor Primé&-
ria.

In schimb, ins&, rog s& binevoiti a mé& reco-
manda autoritatilor si onor public lui din tard, dan-
du-mi astfel concursul moral pentru subscrieri de
abonamente la medalii.®

Raspunsul a fost dat imediat de primarie, la 1
septembrie acelasi an, Libraria ,Moldova” fiind in-
formata ca a primit aprobarea de a edita medalii-
e,

[...] conform modelului aprobat de noi, medalii
pe care le veli putea pune in vanzare pentru pu-
blic, cu pretul de 1 leu bucata. lar candva vom
comanda a face un numar de medalii de aur sau
de argint, vi le vom plati deosebit.

In baza aceleasi adrese, s-a acordat si dreptul
de a face abonamente in toata {ara.

Desfasurarea pregatirilor pentru resfintirea ce-
lor doua ctitorii religioase renovate, dupa aceasta
datd, a cunoscut o accelerare, avand in vedere ca
timpul era foarte scurt.

Astfel, Primaria, la 10 septembrie, printr-0
Adresa publicata in presa locald, informa populatia
urbei despre initiativa sa, relativ la evenimentul in
cauza, care urma sa se desfasoare la 2 si 3 oc-
tombrie a.c., in prezenta Familiei Regale a Rega-
tului Roméniei. Cu acest prilej s-a luat decizia de
catre autoritatile administrative sa fie emise doua
medalii comemorative populare, reprezentand cele
doua biserici, la pretul de 1 leu, care pot fi coman-
date la Libraria ,Moldova”, singura imputernicita, in
acest sens, de Primarie".

Astfel de Adrese, insotite de Liste de subscrip-
fie, au fost trimise institufjilor iesene. Au fost si si-
tuatii in care Listele au fost returnate, cum a fost
cazul Judecétoriei iesene, dar nu din rea vointa, ci
datorita unor Circulare, emanate de Ministerul de
Justitie, care interzicea institutiilor sale sa se impli-
ce in astfel de acfjuni caritabile' dar si persoane-
lor particulare@.
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Listele de subscriptie trimise de Primarie au un
continut interesant, avand un text realizat de Libra-
ria ,Moldova®, care anunta desfasurarea eveni-
mentului in prezenta Familiei Regale a Vechiului
Regat al Romaniei'.

Mare Serbare

Pentru sfintirea si inaugurarea marilor monu-
mente istorice bisericesti Sfantul Nicolai Domnesc,
fondat de Stefan cel Mare si Sfant la 1493 si Trei
lerarhi, fondat de Vasile Lupu la 1639

Restaurate sub glorioasa domnie a

M. S. Regelui Carol |,

care va avea loc la 2 si 3 Octombrie 1904.

Totodata, textul in cauza contine si descrierea
medaliilor, care urmau sa fie emise, cu acest prilej,
de Libraria ,Moldova” la comanda Primarie'®:

Primind aceasta insarcinare, am cautat ca me-
dalia ce o editam sa intruneasca toate cerinfele es-
fetice si numismatice ce o asemenea ocazie me-
rita.

Verso medaliei va reprezenta pe fondatorii
acestor doud monumente nationale: pe Stefan cel
Mare, luat dupd Evangheliarul de la Homor, cu co-
roana pe cap si Vasile Lupu Voevod, luat dupa ta-
bloul original, de pe atunci, si care se afla la Onor
Academia Roména; deasupra acestor voevozi se
afla restauratorul monumentelor citate: M.S. Rege-
le Carol | al Roméniei, in mare tinuta, luat dupd ul-
tima fotografie; efigiile sunt inconjurate de o ghir-
landé de stejar in care sunt cupringi anii fondarii gi
ai restaurarii.

Reversul medaliei reprezinta: Bisericile Sfantul
Nicolai si Trei lerarhi, aga cum sunt terminate, cu
urmatoarea inscripfie: «Restaurate in LP04, sub
domnia M. S. Regelui Carol I, find mitropolit al
Moldovei si Sucevei, Partheniu, prim-ministru D.A.
Sturdza, ministrul Cultelor, Spfiru] Haret, primar
C.B. Pennescu».

Medalia este in forma rombicd, in 4 colfuri, ba-
tuta in una din cele mai mari fabrici de gravura din
strainatate (...) Medalia are o marime de 35/ 35
m.m., lucrata din cel mai fin Tombak masiv, aurit
galvanic, avand o verigutd pentru a putea fi purtata
in ziua serbdrii la piept i, in urmd, atdrata la
ceas ca un suvenir etemn.

in presa locald au fost publicate si alte ama-
nunte care vin sa completeze aspectul medaliilor.
Astfel, tot Libraria ,Moldova” a mai editat, in ace-
lasi timp, cateva anexe ce tin de dorinta de a in-
frumuseta medaliile. Le reproducem pentru a pas-
tra farmecul in care ziaristul le prezinta in paginile
cotidianului moldav. Libraria a mai editat's:
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[...] doud feluri de agrafe, splendid executate,
cari reprezintd pe M. S. Regele Carol | intr-o parte,
iar in cealaltd parte pe Vasile Lupu Voevod. Aces-
te agrafe se vor vinde cu preful de 75 de bani bu-
cata;

Cocarda medalion reprezentand pe Stefan cel
Mare inconjurat de o rozetd tricolord din celuloid,
pretul de 50 de bani;

O Carte postald platin, cu ocazia inaugurdrii
monumentelor bisericesti, ,Sfantul Nicolae” si , Trei
lerarhi”, care reprezinta biserica cu fondatorii Ste-
fan cel Mare si Vasile Lupu Voevod cu restaurato-
rul: M.S. Regele Carol I. Preful unei asemenea
Carti Pogtale, bani 15;

Pentru centenarul Seminarului ,Veniamin Cos-
fache’, a executat o Carte Postala platin, panora-
ma (dubla), reprezentdnd Seminarul la 1804, cu
fondatorul Mitropolitul Veniamin Costache intr-o
parte, Seminarul de azi cu restauratorul Mitropoli-
tul losif Naniescu, in cealalta parte, la mijloc, I.P.S.
Mitropolit al Moldovei si Sucevei, Parthenie si Pa-
rintele Stavar P. Savin, directorul Seminarului. Pre-
{ul acestei Carti Postale platin, e de 30 de bani.

In finalul sdu, Lista de subscriptie cuprindea
indemnul Librariei ,Moldova”, adresat tuturor locui-
torilor orasului lagi, indiferent de clasa sau starea
sociala careia ii apartineau, sa onoreze initiativa
Primariei locale, comandand medalii comemorati-
ve, dovedind, si pe aceasta cale, sentimentele pa-
triotice care-i anima si respectul purtat istoriei
neamului romanesc.

Astfel de Liste de subscriptie au fost trimise,
dupa cum rezulta din documentele si presa vremi,
nu numai institutiilor si persoanelor particulare din
lasi, ci in toate marile orase ale tarii.

Numarul mare al comenzilor a produs, cum era
de asteptat, si unele perturbari in corespondenta
dintre expeditor si destinatari, in sensul ca erau tri-
mise comenzile, insotite de contravaloarea lor, iar
medalile nu au ajuns la timp la solicitantj, ingreu-
ind activitatile, si asa multiple, ale Primariei locale.
Vom oferi cateva exemple, in acest sens, dar care,
in totalitatea lor, au fost rezolvate in final, dovedin-
du-se doar a fi deficientele Postei:

a) Primarul oragului Pitesti, la 8 octombrie
1904, facea cunoscut primarului iesean ca, la 22
septembrie, a comandat Librariei ,Moldova” un nu-
mar de 23 de medalii, insofite de contravaloarea
lor si nu au fost primite pana la acea data". Ras-
punsul primariei este ca medaliile au fost expedia-
te'®:

b) la 9 octombrie, presedintele Tribunalului Bu-
zau a comandat 39 de medalii, care concomitent
au fost achitate, dar nu le-a primit'®. Ca i in primul
caz, primaria confirma ma expedierea lorZ,
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c) la 11 octombrie, Corpul Ill de Armata, Divizia
a 5-a, Brigada 9 Infanterie, prin comandantul Re-
gimentului ,32 Mircea” din gamizoana Ploiesti, so-
licita cele 15 medalii comandate si achitate, expe-
diate si in acest caz?";

d) cazul cel mai hilar a avut loc la lasi, unde
Scoala de Arte si Meserii a comandat si achitat 20
de medalii, care nu erau primite nici la 23 octom-
brie?! Sesizata, Libraria ,Moldova” confirma pri-
mariei ca s-a facut o greseala®, remediata imediat
prin expedierea comenzii, insofitd de scuzele ne-
cesare.

O comanda foarte importanta de medalii a fost
facuta de primarie ieseana, asa cum rezulta dintr-o
Facturd a Librariei ,Moldova”, din/ 8 septembrie
1904, care a constat in 20 de medalii de argint si 6
de aur, cu cutiile lor pentru care libraria a primit
1275 lei. (copie, f. 1) Aceste medalii au fost oferite
familiei Regale. Regele Carol |, la sfarsitul ceremo-
niilor de la lasi, a oferit Universitatii ,Alexandru
loan Cuza”, prin intermediul rectorului, patru me-
dalii: 2 de aur si 2 de argint. Rectorul a trimis me-
daliile Bibliotecii Centrale Universitare pentru a fi
integrate in colecia acesteia, dupa cum ne infor-
meaza o Adresd de confirmare a directorului Ca-
ragiani?*,

Exceptand comenzile din tara, o paie parte din
aceste medalii au fost comercializate in orasul lasi,
cu aprobarea primariei locale? in trei chioscuri fru-
mos impodobite: in Piata Unirii, in fafa Bisericii
«Sfantul Nicolae Domnescy si «Trei lerarhiy, spre
a vinde medaliile, in perioada 1-6 octombrie.

Concomitent cu aceste acfjuni, Primaria iesea-
na a demarat, in paralel, actiunile pentru desfasu-
rarea serbarilor, legate de resfintirea celor doua bi-
serici, si nu numai, dupa cum vom mentiona in
paginile urmatoare.

In acest sens, a fost pregatit un plan de desf3-
surare a acestora, care urmau sa aiba loc pe par-
cursul zilelor de 1-5 octombrie 1904, publicat in
presa locala®, dar care, evident, ca in toate situatj-
ile similare, cunoaste pana la finalizarea Iui mari
modificari. Din aceste motive, nu vom insista asu-
pra acestuia, decét o data cu declansarea si des-
fasurarea lui.

Urmarind cronologic evenimentele de la lasi,
sa mentionam o noud actiune a Primarului local,
C.B. Pennescu, care s-a adresat, in septembrie
1904, printr-un comunicat special, publicat in pre-
sa ieseana? Parlamentului tarii, respectiv senatori-
lor si deputatilor, facandu-le urmatoarea invitafje:

Regele si Regina Romaniei, Tnsotiti de pere-
chea princiard mostenitoare a tronului in perioada
1-5 octombrie vor face o vizita la lasi pentru a par-
ticipa la resfintirea Bisericilor ,Sfantul Nicolae
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Domnesc” si ,Trei lerarhi”, renovate la staruinta
Regelui Carol |, precum si la serbarea de 100 de
ani de la fondarea Seminarului ,Veniamin Costa-
che”. Alesii tarii erau invitafi sa participe la eveni-
ment, ctitoriile in cauza fiind o mandrie nu numai a
Moldovei, ci a intregii natiuni romane.

Tn acest sens, la primarie s-a constituit un Bi-
rou pentru primirea senatorilor $i deputatjlor care
vor veni la lasi. Personalul acestui birou se va ocu-
pa cu asigurarea cazarii si a fixarii locurilor pe care
urmau sa le detina in cadrul ceremoniilor serbarii.

Aceeasi invitatie a fost adresata tuturor localni-
cilor ieseni, pentru a participa in numar cat mai
mare la sarbatoarea care se pregatea sa aiba loc,
ca si populatiei din intreaga tara.

Alte masuri luate de administratia primariei lo-
cale s-au concretizat in realizarea unei intelegeri
cu Directiunea generald a C.F.R., relative la acor-
darea unor reduceri a costului biletelor de tren
pentru perioada serbarii. Astfel, prin Adresa nr.
48290-28316, a.c., biletele de calatorie cu pret
normal pentru directia lasi, din intreaga tar, in zi-
lele de 29 septembrie-3 octombrie st. v. (12-16 oc-
tombrie st. n.) erau valabile si pentru reintoarcerea
in statia de plecare initiala, pana la 6 octombrie st.
v. (19 octombrie st. n.), dar fara a fi intrerupta cala-
toria Tn statiile de pe parcursul traseului; biletele
pentru accelerate sau trenuri combinate, erau va-
labile la reintoarcere, atat la accelerate cat si la
personale; cele pentru trenuri personale erau va-
labile, la reintoarcere, numai pentru trenuri perso-
naleZ,

lasul era in mare sarbatoare inca din 26 sep-
tembrie, dupa cum remarcau ziaristii acreditati din
intreaga tard in urbea Unirii: ,Universul”, ,Vointa
Nationald” , ,L'Indépendence Roumaine”, ,Adeva-
rul”, ,Cronica”, ,Liberalul”, ,Ecoul Moldovei”, ,Eve-
nimentul”, ,Gazeta Moldaviei"?, care subliniau, tot-
odatd, entuziasmul locuitorilor care se pregateau
sa primeasca, cu toata dragostea Familia Regala
a Vechiului Regat al Romaniei.

Mitropolia Moldovei si Sucevei, s-a raliat, fires-
te, prin I.P.S. Mitropolit Parthenie, acestui eveni-
ment national, care, in numele Bisericii Ortodoxe a
romanilor, a invitat pe toti episcopii, arhiereii i pro-
toiereii din Moldova sa participe la Marea Slujba
de Sfintire a celor doua ctitorii voivodale®.

I acelasi numar, ,Liberalul” da cel mai detaliat
Program, publicat pana in acel moment, despre
modul in care se va desfasura vizita Familiei Re-
gale si a modului in care se va desfasura pe zile3!.
Nu 1l vom detalia, din motive ce {in, consideram
noi, de necesitatea de a ne face o viziune cat mai
completd, pe fiecare zi, care poate aduce schim-
bari importante asupra tuturor evenimentelor.
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Atmosfera de sarbatoare care a cuprins intre-
gul oras o resimtea fiecare locuitor, asteptand cu
adevarate emotii declangarea serbarilor. Dupa re-
latarile ziarigtilor, orasul, pe toate strazile centrale,
era pavoazat, dominand arcurile de triumf din Pia-
ta ,Sfantul Nicolae”, din zona Cazarmei, din Rapa
Galbena, din gara si Scoala Militara care, toate,
cum consemna, atét de plastic, un ziarist iesean®
par a fi icoana vorbitoare a gloriei ce se incheaga
in paginile istoriei acestui batran orag, care a stiut,
intotdeauna, sa-si intdmpine Suveranii, dupa o da-
tina pe care niciodatd nu au dezmintit-o.

Alaturi de pregdtirile facute de administratia co-
munala, cetdtenii de toate categoriile nu crutd nici
un sacrificiu pentru a da orasului aspectul ce se
cuvine unei atat de mari sarbétori.

Se anunta o participare masiva din toata tara,
cel putin din provincia istorica a Moldovei. Sem-
nul? Toate hotelele, chiar si cele mai modeste, nu
mai dispuneau de locuri libere; au fost inchiriate si
locuinte particulare, la preturi convenabile si chiar
gratuit, dovedindu-se si cu aceasta ocazie traditjo-
nala ospitalitate moldoveneasca.

Prefectul Politiei lasi, George Sandulescu, prin-
tr-o Circulara, a stabilit preturi maxime pentru hote-
luri si birjari, care, in astfel de ocazii, profita, si
practicd prefuri mai mult decat mari, exorbitante;
pentru birjari a fost fixat chiar un tarifs3.

Deosebit de activa s-a dovedit, prin masurile
luate, Politia ieseana. Vom mentiona numai pe ce-
le mai importante.

a) populatia va circula numai pe trotuare, stra-
zile fiind libere numai pentru trasuri, care aveau
obligatia sa circule numai pe partea dreapta si nu
se vor depasii in timpul mersului.

b) in ziua de 1 octombrie, trasurile nu vor circu-
la si nu vor stationa pana la orele 16 fara un sfert
pe anumite strazi, pe care urmau s mearga spre
resedintele lor, Familia Regala si Suitele acesteia.
in tot acest timp este interzisa circulatia tramvaie-
lor, automobilelor si bicicletelor.

c) la gara nu vor fi prezente pe peron decat
persoanele prevazute in Program, tofi ceilalti vor
astepta pe traseu, la locurile fixate Tn prealabil.

d) la Mitropolie nu vor parca decat trasurile Fa-
miliei Regale, Suitele lor, ministrii, prefecti de jude-
te, primari si politie. Trasurile care au insofjt corte-
giul se vor aseza in Curtea Mitropoliei, in ordinea
venirii lor3,

e) pentru pastrarea ordinii pe parcursul serbari-
lor, au fost adusi din zonele rurale 100 de jan-
darmi, respectiv cate 10 din fiecare judet al Moldo-
vei si s-a solicitat Comandamentului de Politie din
Bucuresti, 150 de sergenti numai din garnizoana
capitalei. La aceste forte de ordine s-au adaugat,
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tot din capitala, la cererea Prefecturii Politiei lasi,
un numar important de agenti ai Sigurantei Publi-
ce, sub conducerea lui R. Voinescu care, impreu-
na cu politia ieseand aveau misiunea expresa sa
asigure paza in orag®.

Consiliul de organizare al serbarilor a luat, tot-
odata, decizia ca pe intreaga durata a evenimen-
telor cu rezonante nationale, 5 Orchestre sa cante,
in fiecare seara, pana la ora 24, in diferite puncte
ale orasului. Astfel, Orchestra ,Vanatorilor” ieseni
(a cantat in Piata Unirii), Orchestra ,Rosiorilor” din
Barlad, Muzica Comunala a Primariei lasi, precum
si lautarii tigani care constituiau faimoasa Banda a
|ui lonica Barbu.

Orasul s-a impodobit precum o gradina in plina
primavara, incepand de la unitdle militare: Ca-
zarma regimentului 13 ,Stefan cel Mare”, Batalio-
nul IV Vanatori si Batalionul jandarmilor calari,
Scoala Militara®” si continuand cu magazinele si lo-
cuintele particulare care au fost decorate cu stea-
guri tricolore si ghirlande de flori. O sa exemplifi-
cam prin zona din Piata Unirii, inima orasului, care
€ 0 adevdratd panorama feerica...

Inconjurul marilor pravalii tin recordul luxului de
decoratiuni: relevdm Farmacia ,Werner’, Libraria
Jliescu Grosu & Comp.”, Ceasornicaria ,Engel’,
Cofetaria ,Alexisiadis”, Beraria ,Azuga” ‘inconjura-
ta cu ldmpi venetiene si cu portretele Familiei Re-
gale. Colful caselor Xenopol si al Bacaniei ,Erma-
cov” se infatiseaza printr-un triunghi tricolor peste
balconul din fata, prins intr-un arc de brad, imprej-
muit cu reveruri de panglici tricolore.

La mijlocul pietii e un obelisc de 12 metri indl-
time, avand in varf o coroana luminatd cu electrici-
tate; patru console cu Idmpi electrice in forma de
arc. Fiecare fata a obeliscului are cate un transpa-
rent reprezentand fotografiile Familiei Regale.

In fiecare colt al pietei sunt céte doi stalpi, uniti
printr-o ghirlanda de stejar, de care sunt atérnate
Iampi electrice in culori nationale.®®

Fotografiile Familiei Regale au fost realizate de
cel mai bun fotograf al vremii, Virgil Stauceanu.
Ele au fost expuse in Piata Unirii, dar si in fata Pa-
latului administrative®.

Intr-o situatie similara se aflau si celelalte strazi
din zona garii, ,Rapa Galbend”, ,Stefan cel Mare”,
,Lapusneanu”, ,Copou” sau ,Rapa Galbena”.

Neindoielnic, toate aceste decoratjuni pline de
farmec si fantezie, care incalzeau privirile fiecarui
trecator, indiferent cat de insensibil putea fi, a im-
presionant si a marcat sufletele fiecaruia dintre ei.
Ziarigtii, fireste, sensibili la frumos, si-au permis sa
faca o apreciere care sa formeze un adevarat top
al frumusetii. Pentru cei de la ,Evenimentul”, pe
primul loc s-au situat®,
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Lucrérile de decoratiune de la Gard, sunt cele
mai frumoase §i facute cu gust adevdrat artistic.
Salonul de Clasa I-a si a ll-a, transformate in sélile
de asteptare si receptie, sunt foarte luxos ornate;
far pragul Garii prezintd un aspect minunat.

De asemenea, foarte frumos a fost aranjatd
Piata gdrii cu frumosul Arc de Triumf, care da spre
strada Garii.

Toate strazile erau intesate de lume in ziua in
care erau asteptati inaltii oaspetj; pe marginea tro-
tuarelor erau dispuse urmatoarele unitati militare
care aveau misiunea de a pastra ordinea: Regi-
mentul XlIl ,Stefan cel Mare”, sub comanda colo-
nelului Stamapopol, Batalionul IV ,Vanatori” sub
comanda maiorului Cernatescu, Regimentul 7 ,Ca-
larasi” si Regimentul 4 ,Rosiori™!.

Comitetul de organizare al serbarilor s-a ocu-
pat de cele mai mici detalii. Astfel, Peronul Garii a
fost impariit pe zone, care urmau sa fie ocupate
de institutiile si oficialitatile locale: Primarul, con-
form traditiei romanesti cu paine si sare, insofit de
comandantul Corpului 4 de Armata, Prefectul jude-
fului si de Prefectul Politiei lasi, s-au asezat in zo-
na centrald a peronului pentru a intdmpina Familia
Regala, in functie de locul de oprire a vagonului; in
partea dreapta au fost plasafi Consiliul comunal si
judetean al lasului; in fata Clasei | de asteptare a
peronului toate Doamnele (sotiile) functionarilor lo-
cali, indiferent de locul pe care sofii il detineau in
ierarhia administrativa; in continuarea acestei ase-
zari, in fata Salii de receptie senatorii, deputati,
consulii, fosti deputati, senatori, prefecti si primari,
Curtea de Justitie, Universitatea, Tribunalele, Con-
siliul de disciplina, avocatii, Seful serviciului silvic,
inspectorii, Seful de serviciu C.F.R., Camera de
comert, Administratia financiara; in partea stanga
a peronului erau dispusi generalii, ofiterii superiori
si Compania de Onoare; in Sala de receptie au
ocupat locurile notabilitétile oragului cu sofjile*2.

In sfarsit, in ziua de vineri, 1 octombrie 1904,
ziarul ,Liberalul” a publicat un articol de fond, pe
care il reproducem in extenso®:

CETATENI Al IASULUI!

Batréna capitald a Moldovei va avea fericirea de
a gazduii intre gloriogii ei muri, pe aceia in persoana
carora poporul roman vede intruparea idealurilor lor
seculare si desavarsirea aspiratiilor lor nationale.

Sa le iesim, deci, intru intampinare, entuziagti
cetateni ai lagului pentru a dovedi, o data mai mult,
sentimentele sincere si devotate care ne leaga de
Tron si Dinastie. Si cupringi de fiorul entuziasmu-
lui, ce e atat de adanc sadit in sufletul iesenilor, sa
le strigdm IUBITILOR nostri OASPETI:

BINE ATI VENIT!



In aceeasi zi, in jurul orelor 16,00, 4 focuri de
artilerie au vestit sosirea Trenului Regal. Au cobo-
rat regele si regina, insofiti de Suitele lor. Regele a
trecut in Revista o Companie din Regimentul XIII
ywotefan cel Mare”, comandata de capitanul Ghidio-
nescu. Orchestra a intonat Imnul Regal. Primarul
si persoanele din jurul sau l-au Tntmpinat, con-
form traditiei roménesti, cu péine si sare. Doamne-
le societatji iesene au oferit flori perechii regale si
principesei Maria.

Printre ministrii prezenti: prim-ministrul D.A.
Sturdza, Emil Costinescu, ministrul de Finante,
Spiru Haret, ministrul Culturii i Instructiunilor Pu-
blice; in acelasi grup, guvernatorul Basarabiei,
printul Lev Pavlovici Urussoff (reprezentandu-l pe
tarul Rusiei; sa ne gandim, prin prezenta acestui
Ldrimis” ce atentie jignitoare ne-a acordat marele
imperiu, a carui Familie Imperiala se inrudea cu
cea a Regatului Romaniei!), precum si generalul
Wanka, trimis special(!) al imparatului Franz Jo-
seph |, al Imperiului Austro-Ungar.

De la gara, oaspetii in ordinea prestabilitd de
Comitetul de organizare al serbarilor s-au indreptat
spre Mitropolia Moldovei si Sucevei, unde au fost
primiti de Mitropolitul Parthenie, secondat de Epi-
scopii de Husi, Buzau si Galatj, de preofi si diaconi
din arhiepiscopia lasului. S-a {inut un Te-Deum.

De la Mitropolie cortegiul regal, in aceeasi or-
dine, a strabatut strazile Stefan cel Mare, Golia,
Lapusneanu, Carol pana la Comandamentul Cor-
pului IV de Armata. La Comandament, in Salonul
de Receptie s-a oferit o gustare tuturor persoane-
lor oficiale. Apoi s-au indreptat spre resedintele lor.
In aceeasi seara, la ora 19,00, in cadrul Coman-
damentului a avut loc un banchet oferit de Prima-
ria oragului in onoarea Familiei Regale, la care au
participat toti sefii de servicii publice.

Primul toast adresat regelui a fost al primarului
C.B. Pennescu, prin care a mulfumit monarhului
pentru renovarea celor doud biserici, care vor
transmite viitorimii mesajul ca

M[ajestatea] Voastra nu numai cd ati creat pre-
zentul, ca ati asigurat viitorul, dar ca ati iubit si
trecutul acestei tari (s.a.), admirand in el marirea
stramosilor, dreapta lor vitejie, curata lor iubire de
neam, credinta lor neclintita in Cel de Sus.

A raspuns M. S. Regele Carol |, care a mulfu-
mit pentru primirea facuta Familiei Regale si a in-
cheiat ,nemteste”, adica scurt si concret, fara pro-
misiuni, cum se fac in astfel de ocazii, care, ulteri-
or, nu sunt onorate. in viitor, a subliniat regele,

Avénd dorina ca lasul, acest centru cultural,
sa se dezvolte incd mai mult si ca viata sa comer-
ciala sd ia un avant si mai insemnat, inchin paha-
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rul meu in sdnétatea cetatenilor si in prosperitatea
acestui oras.

Pretutindeni, la venirea la Comandamentul
Armatei, precum si la plecare, pe intregul traseu,
populatia urbei a intdmpinat cu flori si mare entu-
ziasm, Familia Regala.

Sémbata, 2 octombrie, in jurul orei 9, Familia
Regala, insofitd de Principele Guillaume, repre-
zentantul Casei de Hohenzollern si Suitele lor au
participat la sfinfirea Bisericii ,Sfantul Nicolae
Domnesc™.

S-au indreptat spre Biserica, unde au fost in-
tampinati de mitropolit si cler, ministrii, invitatj din
strainatate, ofiteri, deputati, senatori, reprezentantji
tuturor autoritatjlor locale.

Ceremonia a inceput prin lectura, foarte scurta,
a Rugaciunii de Sfintirii, care se citeste in astfel
de ocazii.

Au intrat in Biserica, conform tradifiei, doar Mi-
tropolitul Moldovei si Sucevei si Regele Carol |
pentru a face ungerea cu Sfantul Mir a perefilor
noului locas, in cele patru puncte cardinale. Tre-
cand, apoi, in Altar s-a facut spalarea Sfintei Me-
se de catre Familia Regald, mitropolit si inaltul
cler, precum si punerea Sfintelor moaste in inte-
riorul Sfintei Mese.

S-a trecut, apoi, la iscalirea Act comemorativ,
scris pe un pergament, turnarea tuturor aromatelor
pe Sfanta Masa.

S-a oficiat, in final, Sfanta Liturghie*.

Duminica dimineata, a fost sfinfita Biserica
L1rei lerarhi”. La ora 9,00 Familia Regala si Suitele
lor, au fost intdmpinate la frumoasa ctitorie a dom-
nitorului Vasile Lupu, de Mitropolitul Moldovei si
Sucevei si de clerul ortodox.

S-a citit, pentru inceput, urmandu-se ceremo-
nia religioasa, de I.P.S. Mitropolit al Moldovei si
Sucevei, Partehenie, Rugaciunea de Sfintire,
timp in care, lumea fara exceptie de rang si varsta
a ascultat-o Tngenuncheata.

In biserica, ungerea cu Sfantul Mir s-a facut
de mitropolit si de Familia Regala. A urmat spala-
rea Sfintei Mese de Familia Regalé si cler.

La ora 11,00 s-a desfasurat ultimul act al Sfintj-
rii, oficierea Sfintei Liturghii*’.

Dupa sfintirea frumoasei ctitorii a domnitorului
Vasile Lupu, s-a adresat, printr-un discurs, M.S.
Regele Carol |, savantul istoric, A. D. Xenopol, ca-
re a avut menirea de a impresiona pe cei prezentj,
pentru pledoaria pe care a facut-o, nu pentru sar-
batoarea organizatd, ci pentru salvarea viitorului
acestei cetati a istoriei si culturii romanesti, lasata
in uitare de cei de la conducerea administratiei
dambovitene®:
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La noi Unirea s-a facut intre doua {ari aproape
egale in putere culturala si insemnaétate. Pentru ce
atunci s se absoarba totul in Capitald si aceastd
absortiune sa se facad in dauna acelui oras ce a
fost el Capitald si dacd a jertfit aceasta pozitie a
facut-o numai in folosul intregului.

Sire! Ora suprema a sunat! lasul se duce; ve-
deti bilantul Béncii, vedeti numérul bancherilor ra-
masi in el; auziti plédngerile comerciantilor; priviti la
numarul cel mare de case deschiriate i la cobora-
rea valorii lor venale; constatali deprecierea chirii-
lor, deficitul tramvaiului; falimentele care se fin lant,
fipetele tuturor ca viata in lasi a devenit cu nepu-
tintd de sustinut si luati in privire strdmutarile ne-
contenite ale cetatenilor in Capitald.

Toate aceste semne sunt ingrijoratoare si lasul
intreg va roagd s intoarcei catre el, acelagi mare
suflet care s-a interesat de aproape de tot ce a fost
mare $i insemnat in viata poporului romén si sa nu
lasali sé meargd la pieire orasul care a fost leaga-
nul atator mari fapte si idei.

Nu stim daca regele a dat sau nu un raspuns,
presa nu face, in acest sens, nici o mentjune. De
altfel cuvintele erau de prisos: adevarul a fost ros-
tit, era crud, dar adevarat. Nu putem decat intui ta-
cerea lasata in urma si glasul de Cassandra a ce-
|ui care le-a rostit.

La ora 12,00 Familia Regala s-a indreptat spre
Comandamentul Armatei. A urmat, pe grupuri, vizi-
te oficiale a membrilor regali, la diverse institutji ale
orasului.

La plecarea de la Comandament spre aceste
obiective, Principele mostenitor Ferdinand, insofit
de fratele sau Wilhelm de Hohenzollern, au plecat,
fara garda, incognito, deplasédndu-se din Copou
pana la Mitropolie pe jos, amestecandu-se cu mul-
timea, spre bucuria si satisfactia populatiei lagu-
[ui“e,

Toatad dupa-amiaza acestei zile Familia Regala
si Principele Wilhelm de Hohenzollern, fratele Prin-
cipelui mostenitor Ferdinand si Suitele lor, au vizi-
tat Scoala fiilor de militari, fiind intdmpinasi si con-
dusi de comandantul acestei unitati de invatamant
militar, colonelul Alexandrescu, de prim-ministrul
D.A. Sturdza si de generalul larca, comandantul
Corpului IV Armata.

Regele a trecut in Revista elevii scolii, in vre-
me ce Principele-mostenitor Ferdinand s-a aliniat
in front, alaturi de elevii scolii. Monarhul a partici-
pat, apoi, la orele de matematica, de limba germa-
na si italiand a elevilor, punandu-le numeroase in-
trebari®0.

Seara banchet la Primaria orasului. Cu acest
prilej, primarul orasului, C.B. Pennescu, a oferit in
semn de omagiu Regelui Carol |, din partea institu-
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tiei, un frumos volum, avand ca autor pe scriitorul
iesean, N.A. Bogdan, cu titlul Orasul lasi, odinioard
§i astdzi. Schite istorice si administrative, avand
430 de p. si 160 de ilustratii. Autorul prezinta pe
calatorii gi scriitorii care au scris despre lasi, din
punct de vedere istoric, politic, cultural si adminis-
trativ, pana in acel inceput de veac al XX-lea®".

in jurul orei 19,00 s-au deplasat la Teatrul Na-
tional, pentru a urmarii spectacolul de gala, dat in
onoarea Familiei Regale.

Spectacolul a fost deschis cu intonarea Imnului
Regal. Apoi, sub conducerea sefului Orchestrei din
Berlin, Richard Lowe, orchestra a interpretat Uver-
fura din opera compozitorului german Richard
Wagner Tanhauser si poemul simfonic de Saint
Saens, Danse macabre. Au urmat potpuriuri din
opera Hughenotii apartinédnd compozitorului Me-
yerbeer si uvertura lui Schubert, Rasmunda®2,

Spectacolul a continuat cu partea a doua, fiind
jucate piesele Ullranda (drama in doua acte, ver-
suri de Carmen Sylva, traducere de dr. Steuer-
man. O acfiune ce s-a petrecut in vremuri preisto-
rice pe tarmul Marii de Nord; in rolul principal a ju-
cat actrita Agata Barsescu, secondata de marii ac-
tori ai vremii, Aglae Pruteanu si d-nii (Carja si Po-
povici) si ,Marioara” (drama intr-un act de Carmen
Sylva, traducere de H.G. Lecca)®.

Cele doua piese mentionate au fost tiparite in
editii speciale si oferite Familiei Regale si minigtri-
lor prezentj, dupa spectacolul de gala de la Teatrul
National, din seara aceleiasi zile. Cu acelasi prilgj,
Comitetul teatral a insarcinat pe fotograful Sig-
mund Pacher, un mare artist al imaginii din aceea
perioada, de a fotografia diferite decoruri din piese,
care fotografii vor fi alipite la aceste editiuni specia-
le.

Societatea dramatica din lasi, excepténd pie-
sele mentionate, a mai avut pregatite pentru a fi
jucate in fata Familiei Regale, intr-o alta zi a vizitei,
piesele: Bérbatii Leontinei, Provincialii, Castelul is-
toric si Amorul brodeaza, dar timpul disponibil al
Familiei Regale, nu a mai dat posibilitatea la pune-
rea in practica a acestui program3.

Luni 4 octombrie, s-a sarbatorit Centenarul Se-
minarului ,Veniamin Costache”, in prezenta Fami-
liei Regale, la Mitropolia Moldovei si Sucevei. Ce-
remoniile au inceput la Mitropolie, in prezenta Fa-
miliei Regale, de intreaga asistenta s-a deplasat la
Seminarul ,Veniamin Costache” unde, dupa slujba
de pomenire, preotul stavrofor, Pavel Savin, direc-
torul institutiei, a rostit o frumoasa predica, prezen-
tand viata si activitatea fondatorului. La Seminar s-
a oficiat o Aghiazma de catre mitropolit, in Marea
Sala de Receptie.
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Dupa ceremonia religioasa, s-a adresat, printr-
un discurs, celor prezenti, M.S. Regele Carol I. A
prezentat succint personalitatea mitropolitului-ctitor
si locul pe care il define in istoria Bisericii Ortodo-
xe Roménesti.

Sd pomenim dar, cu dragoste si recunogtinta
numele neuitat al acestui venerat Prelat, alaturi cu
numele celor mai buni si mai mari dintre fiii tarii. In
urma lui a rémas o operd adevdrata nationala pe
care a apdrat-o in contra tuturor squduirilor ce i-au
Stat impotriva. El ne-a trimis-o ca o dovada pipéitd
de patriotismul clerului roménesc si de strénsa le-
gaturd ce intotdeauna a domnit intru propdsirea
Bisericii si dezvoltarea statului romén. Silintele lui
Veniamin n-au fost dar desarte, deoarece pe langa
Biserica Mitropolitand inceputa de dansul se ridicd
astdzi aceasta noua cladire, in care se va urma cu
sfintenie invatdmantul sdu. Cénd o intocmire evia-
vioasd se coboard de la o obérsie asa de curatd,
ea nu poate da decét roade binecuvantate de
Dumnezeu.

Doresc din adancul sufletului ca amintirea
acestor zile de sarbdtoare, chemate a intari credin-
fa in inimile noastre, sd ne ajute a intampina cu
barbétie greutafile acestui an asa de putin mdnos
pentru tard. Sa indltdm dar cu totii rugile noastre
fierbinti catre Atotputernicul ca s& nu inceteze a ne
revérsa binecuvéntdrile Sale asupra scumpei
noastre Romanii si iubitului nostru popor.5

A multumit in numele conducerii Seminarului,
rectorul acestuia, leconomul Pavel Savel, multu-
mindu-i pentru prezenta la lasi si participarea la ju-
bileului centenarului Seminarului.

Dupa discursuri, ministrul Cultelor si Instructju-
nii Publice, Spiru Haret, a dat citire unui Act co-
memorativ semnat de Familia Regala, inaliji prelat]
si reprezentantji autoritafilor, ,[...] despre fondarea
Seminarului de catre Mitropolitul Veniamin Costa-
che, 1830 toamna spre 1804, la Manastirea So-
cola, sub domnia lui Alexandru Moruz, dupa cum
rezulta din actul mentjonat.”®

In Trapeza Seminarului a urmat banchetul ofi-
cial cu toti participantji. Au toastat: Mitropolitul Mol-
dovei si Sucevei, Parthenie, primu-ministrul D.A.
Sturdza, ministrul Instructiunii Publice, Spiru Haret
si leconomul Pavel Savin. Prezentam pentru curio-
zitate ce a fost servit celor prezent:

Tuica si Mastica

Hors d'oeuvres assortie

Mayonaise de nisetre

Filet de boeuf a la godar

Petits pois a la francaise

Dinde rotis et veaux

Salate verte
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Fromage

ParfaitMoka

Torte Richard

Fruits

Vin blanc et rouge Cotnar

Champagne pommery

Cafee®®.

Ca in toate dupa-amiezile celor trei zile in care
s-au desfasurat evenimentele oficiale, Familia Re-
gala, impreuna sau pe grupuri, a vizitat diverse in-
stitutii de invatamant profesionale, sociale, preuni-
versitare si militare. Amintim cateva dintre acestea,
pe care paginile ziarelor, din intreaga tara, le men-
tioneaza cu generozitate: Universitatea, Liceul Na-
tional, Liceul Internat, Case pentru batrani si or-
fani, Spitalul ,Sfantul Spiridon”, Scoala de menaj
L,Principesa Maria” (patronatd de principesa mos-
tenitoare Maria), Scoala Normal@ de Institutoare,
Scoala ,Reuniunea Femeilor Romane”, Coman-
damentul IV al Corpului de Armatd Roména, Scoa-
la fillor de militari. in ce ne priveste, consideram vi-
zita pe care o face Regina Elisabeta, consumata
in dupa-amiaza zilei de 5 octombrie, insotjitd de
Doamna sa de Onoare, Bengescu, la biserica ,Trei
lerarhi”, unde a purtat o lunga si interesanta con-
vorbire cu arhitectul francez restaurator, Emile-An-
dré Lecomte du Nouy, pe teme culturale si de arhi-
tectura, fiindu-i prezentata, totodata, in mod detali-
at, biserica.

Frumoasele serbari nationale ale lasului au lu-
at sfarsit, joi 7 octombrie 1904, cand Familia Rega-
la, Suitele acesteia, ministrii si personalittile vre-
mii, care i-au insofit, au parasit Gara lasului, in-
dreptandu-se spre Capitala tarii.

NOTE

1. Cf. Anghel Popa, Contributia lasilor la comemo-
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Nationale de la Putna, cu o Postfata, Un voievod-icoana
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Marcel PROCA

PREZENTA MARELUI CARTIER GENERAL AL ARMATEI ROMANE LA BARLAD
IN TIMPUL PRIMULUI RAZBOI MONDIAL

La o suta de ani de la participarea Romaniei la
primul razboi mondial, in istoriografia romana rolul
militar si politic jucat de Bérlad in perioada grea a
retragerii, ca urmare a infrangerii suferite de arma-
ta romana in campania din 1916, nu este tratat fi-
ind doar amintitd — cand nu e ignorata sau eludata
in totalitate — temporara sedere aici a cuplului re-
gal ori a Marelui Cartier General al Armatei Roma-
ne si cel al armatei ruse. Acest aspect poate fi se-
sizat cu usurintd, in lucrari si articole, mai vechi ori
recent aparute, avand ca tema participarea Ro-
maniei la primul razboi mondial si care se refera in
mod exclusiv la importanta lasului' in aceasta pe-
rioada, de grea incercare pentru romani.

Dupé& ocuparea Bucurestiului de catre inamic
in urbea moldava s-au refugiat civili, numeroase
personalitati politice, culturale si diferite institutii.
Astfel, pentru o scurta perioada de timp Barladul
a avut o importanta mai mare decat marimea sa
devenind centrul militar al Romaniei ,ciuntite”. La
Bérlad a functionat ,Comandamentul Frontului
Romén™, regele avand nominal comanda su-
prema pe frontul roménesc iar Viadimir V.
Zaharov? era in functia de sef de stat major al lui

1 Orasul lasi — capitala rezistentei pana la capéat (1916-
1917), coord. lon Agrigoroaiei. Pentru detalii vezi Marcel
Proca, Bérladul in contextul primului rdzboi mondial (1), in
revista ,Elanul”, nr. 179, ianuarie 2017.

2 Glenn E. Torrey, Roménia in primul rézboi mondial, Bu-
curesti, Meteor Publishing, 2014, p. 174.

3 ntalnim diferite grafii, des utilizaté fiind si cea de Saha-
rov. General rus, din 12 octombrie 1916 aflat la conduce-
rea trupelor aliate din Dobrogea si apoi al Armatei Dunarii,
seful Marelui Cartier General rusesc pe frontul din Roméa-
nia (1916-1917). Constantin Kiritescu, Istoria razboiului
pentru intregirea Romaniei. 1916-1918, vol. Il, Bucuresti,
Editura Stiintifica si Enciclopedica, 1989, p.18.
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ORASUL IASI
»Capitala rezistentei pana la capat”
(1916-1917)
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Ferdinand I pentru trupele rusesti.

Aici a activat nu numai Marele Cartier General
al Armatei Romane si al celei ruse, dar si Misiunea
Militara Franceza. La Bérlad au functionat de ase-
menea Cartierul general al armatei a IV-a ruse
(condusa de generalul Alexandr Frantevici Rago-
za%), Comandamentul Armatei a I-a romane8, spita-
le de campanie, scoli militare de specialitate, diferi-
te servicii si organisme, unitati aflate in refacere
etc.

La inceputul campaniei din 1916 Marele Carti-
er General a fost dislocat la Peris” si mai apoi, in

4 Petre Otu, 150 de ani de la nasterea maresalului Con-
stantin Prezan, in revista ,Document”, Buletinul Arhivelor
Militare Roméane, Anul XIV, nr. 1 (51), 2011 p. 14.

5 Acest general a fost sursa unor conflicte de comanda-
ment cu Marele Cartier General rusesc. http://www.histo-
ria.ro/exclusiv_web/general/ articol/batalia-marasesti-unde-
nu-se-trece

6 Comandata de generalul de brigada Dumitru Stratilescu
(13/ 26 noiembrie 1916 — 19 decembrie 1916/ 1 ianuarie
1917).

7 n seara zilei de 15 august 1916, s-a constituit Esalonul |
al Marelui Cartier General al Armatei Roméne, acesta in-
staléndu-se la Peris, in localul Administratiei Domeniilor Co-
roanei. Cornel Marculescu, Frontul sarbesc din 1914-1915
in rapoartele atasatului militar maior Toma Dumitragcu, in
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perioada retragerii, la Buzau unde a ocupat imobi-
lul Palatului Comunal'. Previzibila infrangere a ar-
matei roméne in Batalia pentru Bucuresti a impus
luarea hotarérii privind aceasta dislocare intr-o lo-
calitate unde erau conditii mai adecvate de instala-
re si conducere a operatjunilor in curs de desfasu-
rare.2 Seful Misiunii Militare Franceze din Romania
nota, intr-o scrisoare expediatda cumnatei sale
Louise pe 26 noiembrie/ 9 decembrie 1916, urma-
toarele: ,Am parasit si noi Perisul, care mi placea
mult, pentru a veni intr-un oras numit Buzau, unde
de altfel, nu vom ramane prea mult timp, pentru ca
imediat ce vor sosi rusii, trupele roménesti vor tre-
ce la reorganizare in spatele lor. Noi ii vom urma
bineinteles, pentru a incerca sa refacem aceasta
armata cat mai curand posibil si sa recastigam cu
ea pamantul tarii, dar consider ca este nevoie de
cel putin trei luni pentru aceasta realizare”.?

Activitatea Marelui Cartier General din aceasta
locatie a fost de scurtd durata, in seara zilei de 23
noiembrie/ 6 decembrie 1916, folosind aceeasi
procedura ca in cazul mutarii de la Perig, sectiile si
birourile cu personalul si materialele stabilite fiind
transportate cu trenul la Barlad. In contextul evolu-
tiei nefavorabile a campaniei militare si a contrao-
fensivei Triplei Aliante in zona muntjlor Carpatji, in
principal pe directia Predeal — Bucuresti, s-a dis-
pus pregatirea a doua garnituri de tren pentru mu-
tarea Marelui Cartier General intr-o cu totul alta lo-
catie, fara ca aceasta sé fie indicata. Trenul regal,
spre exemplu — numerotat nr. 2, avea in compo-
nenta un vagon de siguranta, un vagon regal, un
vagon restaurant si unul pentru suita, doua vagoa-
ne clasa a Il-a pentru personal, doua vagoane
pentru bagaje, 8 vagoane pentru automobile si trei
vagoane de trupa.*

Noua amplasare era considerata mai sigura in
conditiile unei neasteptat de rapide inaintari inami-
ce pe valea Prahovei. De asemenea Barladul era
considerat corespunzator, din ratjuni de ordin mili-
tar, prin distanta convenabild pana la aliniamentul
trupelor roméno-ruse aflate in retragere si mentji-

revista ,Document’. Buletinul Arhivelor Militare Romane,
Anul XVII, nr. 1(71), 2016, p. 19.

' Constantin |. Stan, Marele Cartier General la Buz&u (no-
iembrie 1916), in ,Stréjer in calea furtunilor’. Magazin al
fundatiei ,Maresal Alexandru Averescu”. Cadran militar bu-
zoian, Anul X, nr. 20, decembrie 2016, p. 34.

2 lon Giurca, Maria Georgescu, Statul Major General ro-
mén (1859-1950). Organizare si atribufii functionale, Bucu-
resti, Editura Militara, 2012, 127.

3 General Henri Berthelot, Memorii si corespondentd 1916-
1919. Editie de Glenn E. Torrey. Traducere de Mona losif,
Bucuresti, Editura Militara, 2012, p. 115-116.

4 lon Giurca, Prezenfa Armatei Roméne la lagi in 1916-
1917, in Orasul lasi. ,Capitala rezistentei...”, pg. 187-188.
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nerea unui contact optim cu acestea. Situat in mij-
locul tensionatelor evenimente, generalul Al. Ave-
rescu preciza, la 25 noiembrie/ 8 decembrie 1916,
in notele sale foarte sumar ca: ,Azi dimineata a
plecat Marele Cartier General de aici la Barlad”.5

in seara zlei de 24 noiembrie/ 7 decembrie
1916, Marele Cartier General era deja instalat in
cladirea Scolii Normale ,Principele Ferdinand’, in
timp ce Ferdinand | si-a fixat Cartierul Regal la Zor-
leni in localul Orfelinatului agricol ,Principele Ferdi-
nand” (23 noiembrie/ 8 decembrie 1916 — 25 mar-
tie/ 7 aprilie 19177); departe de aglomeratia si tu-
multul lagului, dar si de freamatul unui mic targusor
de provincie devenit aproape peste noapte centrul
militar a ceea ce mai rdmasese din Vechiul Regat.
A doua zi, dimineat3, isi face aparitia aici si genera-
lul Berthelot insotit de medicul Coullaud® si alfj
membri ai Misiunii Militare Franceze. Era agteptat
si generalul Zaharov®, ce urma sa se instaleze in
aceeasi locatie, insd acesta nu se va arata deloc
grabit facandu-si apariia abia pe 4/17 decembrie.'

Barladul devenise astfel un oras supraaglome-
rat de populatia refugiata aici, inundat de 0 masa
amorfa de uniforme militare romanesti si rusesti la

5 Maresal Alexandru Averescu, Notife zilnice de razboiu
(1916-1918), Bucuresti, Editura ,Cultura Nationald”, f.a., p.
111.

6 Cladirea dispunea de zece sdli de clasa, plus trei clase
ale scolii proprii de aplicatie, opt dormitoare, doua labora-
toare, amfiteatru, sala de spectacole si doua biblioteci. Se
intindea pe o suprafata de cca. 6.500 m2. Scoala mai dis-
punea de o infirmerie situata la intersectia Bulevardului
Epureanu cu Bulevardul Gh. D. Palade, baie, spalatorie,
magazie, grajduri si o ferma cu o suprafata de 11 ha. Infir-
meria aflata la sud — vest faa de imobilul institutiei, separa-
ta de corpul principal al scolii era alcatuita dintr-un salon
mare pentru bolnavi, un salon pentru izolare, doua camere
mai mici si locuinta infirmierului. De asemenea, fapt demn
de remarcat era si singura institufie ce avea o uzind elec-
trica proprie, fapt ce a permis ca iluminatul sa fie asigurat
permanent, chiar si in cazuri de criza. Dispunea si de 0
sursa de apa proprie, bazinul de apa alimentand internatul
si baia. In aceste conditii este lesne de inteles de ce a fost
preferata si utilizatd, in diferite scopuri, de armata roména
si rusa pe toata durata razboiului. Impozantul edificiu a su-
ferit in aceasta perioada importante deteriorari deoarece
aici a fost cantonat Spitalul nr. 112, dupa aceea Marele
Cartier General al armatei roméane, ulterior Cartierul Gene-
ral al armatei a IV-a ruse gi apoi inca doua spitale. Gh.
Clapa, Dezvoltarea invatdméntului bérladean in perioada
1918-1944, in Bérladul odinioara si astazi, vol. 1, Bucuresti,
1980, p. 197; Ultimele vestigii au fost distruse in perioada
regimului comunist intre 1957 si 1965/ 1967.

7 Eugeniu A. Buhman, Patru decenii in serviciul Casei Re-
gale a Roméniei. 1898-1940. Editie de Cristian Scarlat, Bu-
curesti, Editura Sigma, 2006, p. 189.

8 Comandantul corpului medical al misiunii.

9 General Henri Berthelot, op. cit., p.114.

10 lbidem, p. 121.

117



care mai apoi se vor adauga si cele franceze. Pes-
te tot dar mai ales ,in localurile publice, inghesuit]
in cea mai scarboasa promiscuitate, se vedeau
generali, colonei si 0 puzderie de ofiteri de toate
armele si de toate gradele, lasand impresia uitarii
datoriei ce li se supunea, de a suporta deopotriva
cu soldatul rigorile situatiei nenorocite pe care raz-
boiul le crease”.! La polul opus, generalul Henri
Berthelot scrie ca se afla ,intr-un orasel din Moldo-
va, care este destul de cochet’2 Putem sa ne in-
trebam de unde aceasta diferenta de perceptie.
Cel mai probabil opinam ca provine din zona cer-
curilor sociale diferite in care evoluau autorii aces-
tor rénduri.

Importanta Bérladului a fost subliniata si de 1.G.
Duca® in amintirile sale politice: ,Dificultdtile erau
asa de mari (mai ales in relatile cu Marele Cartier
General rusesc n. ns.), incat Regele socotise cu
drept cuvant prezenta sa indispensabila la Marele
Cartier si imediat dupa inchiderea parlamentului* s-
a inapoiat la Bérlad, sau mai exact la Zorleni, unde
locuia la domeniul sau particular, la cativa kilometri
de Bérlad. Bratianu insusi se vazu silit nu numai sa
stea in contact permanent cu Barladul, dar si sa
mearga la Marele Cartier cat mai des” >

Tot la Bérlad a functionat si Cartierul General
al armatei ruse in Romania, dupa cum nota, ne-
multumita, regina Maria in jurnalul sau de razboi:
,sunt in continuare de parere ca asezarea Cartie-
rului General roménesc si a celui rus intr-un oras
deja prea plin nu a facut decat sa ne ingreuneze
situatia”8 Nu numai regina era nemultumita, dar si
majoritatea ministrilor, de dificultatile inerente exis-
tentei a doi poli de decizie. Pe de o parte factorii
de decizie militari si regele se aflau la Barlad si
respectiv Zorleni’, pe cand guvernul, parlamentul

' General R. Scarigoreanu, Fragmente din rdzboiul 1916-
1918. Istorisiri documentare, Editia a Il-a, Tiparul Cavaleri-
ei, 1934, p. 136-137.

2 General Henri Berthelot, op. cit., p. 120.

3 lon G. Duca, om politic liberal, ministru al Cultelor si In-
structiunii publice in cele doud guverne Bratianu (1914-
1918). lon Mamina, lon Bulei, Guverne si guvernanti 1866-
1916, Bucuresti, Editura Silex, 1994, pg. 188-189.

4 Deschiderea sesiunii Parlamentului a survenit la 9 de-
cembrie 1916, in sala Teatrului National, iar lucrarile au
fost finalizate in seara zilei de 16 decembrie. |.G. Duca,
I.G. Duca, Amintiri politice, vol. Il, Munchen, Jon Dumitru-
Verlag, 1981, p.103.

5 Ibidem, p.104.

6 Maria. Regina Romaniei, Jurnal de rdzboi (1916-1917),
Editie ingrijitd si prefatatd de Lucian Boia, Bucuresti, Hu-
manitas, 2014, p. 316.

7 Mosie apartindnd Domeniilor Coroanei, achizitionatd de
regele Carol | in 1886. Marcel Proca, Monarhia si Bérladul,
in ,Analele Universitatii «Dundrea de Jos» din Galati", Seria
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si principalele institutii ale statului se stabilisera la
lasi. Intr-o consultare cu regina, la 14/ 27 ianuarie
1917, ,ministrii au declarat ca, atéta timp cat Carti-
erul General e la Barlad si nu se poate stabili nici o
cale de comunicare, e de asteptat ca lucrurile sa
mearga prost, findcad nu se actioneaza unit din
toate partile”.8

Masurile adoptate de catre generalul C. Pre-
zan in primele saptamani au vizat imbunatatirea
stilului de lucru in cadrul seciilor si birourilor, pen-
fru a se putea raspunde prompt cerintelor operatj-
onale de la inceputul lui decembrie 1916, cand
principala sarcina a Marelui Cartier General era
stabilirea zonelor de concentrare a corpurilor de
armata si diviziilor, gruparea efectivelor, tehnicii si
materialelor acestora.

La inceputul anului 1917, Marele Cartier Gene-
ral a functionat la Bérlad, in localul fostei Brigazi
13 Infanterie, unitate la conducerea careia Prezan
obtinuse primul grad de general, in 1907°. Obiecti-
vele principale ale activitatii desfasurate de Marele
Cartier General in aceasta perioada au fost con-
ceperea, organizarea, conducerea si coordonarea
activitdtilor referitoare la reorganizarea armatei si
elaborarea planului operativ pentru campania anu-
lui 1917.10

Lui Prezan ii apartine si meritul' de a fi a avut
ideea, in decembrie 1916, de a crea o gazeta a
Marelui Stat Major, gazeta cotidiana, care sa fie
trimisa atat soldatilor pe front, cét si populatiei din
Moldova care indura lipsurile si suferintele razboiu-
ui. Ea trebuia sa aiba rolul de a contracara propa-
ganda germanofila cat si de ,a ridica moralul sol-
datilor si al populatiei civile, cautand a risipi infiltra-
tile veninoase ale spionilor si colportorilor de stiri
false™2. Locotenentul M. Sadoveanu, fiind detasat
in decembrie 1916 pe langa Marele Cartier Gene-
ral, primeste insércinarea de a o edita (director fi-
ind numit O. Goga'?), ea aparand la lasi in prima-

19, Istorie, Tom XIl, 2013, p. 78; Ibidem, in ,Academia Bar-
l[adeana”, Anul XXII, nr. 4 (61), Trimestrul IV, 2015, p. 19.

8 Maria. Regina Roméniei, op. cit.

9 Petre Otu, in loc. cit., p. 12.

10 lon Giurca, Generalul Constantin Prezan si realizarea
obiectivelor razboiului de reintregire a Romaniei, in revista
,otudii si Comunicari” a Comitetului Romén pentru Istoria si
Filosofia Stiintei si Tehnicii al Academiei Romane, vol. IV,
2011, p. 254. Stabilirea locatiei a fost determinaté de con-
siderente logistice si operative, precum si de faptul ca
Prezan era familiarizat cu imobilul respectiv.

" Traian Nicola, Valori spirituale vasluiene. Biobibliografii,
vol. Il., Muzeul de istorie ,Stefan cel Mare”, Vaslui, p. 176.
12 lonel Bostan, Capitanul Sadoveanu si Marele Cartier
General, in ,Curierul armatei”, Nr. 36 din 27 iunie 2016.

13 Despre infiintarea gazetei un mare om de cultura al tim-
pului, Onisifor Ghibu, isi amintea ce i relatase Octavian
Goga: ,Sa stii ca gandul de a pleca cu tine in Basarabia nu
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vara lui 1917 sub denumirea de ,Romania — organ
al apararii nationale”.!

Multe din diferitele institutii militare si-au mutat
temporar ori definitiv sediul la Béarlad. Pe langa
Marele Cartier General a functionat intre 21 de-
cembrie 1916 si 1 aprilie 1917, pentru comunicatii
cu unitatile militare, si o statie T.F.F.2 comandata
de capitanul Petrescu T. Nicolaie. La Béarlad a
functionat si o parte din Misiunea Militara France-
za3 in frunte cu Henri Berthelot intre 25 noiembrie/
8 decembrie 1916 — 26 februarie/ 11 martie 1917,
restul stabilindu-se la lasi. Aceasta dispunea aici
de propriul Serviciu de T.F.F. (ce ingloba si 0 sec-
tie de radiogoniometrie) precum si unul de meteo-
rologie, condus de inginerul Ferraud*; la care se
adauga si un Spital de campanie francez.

Tot la Bérlad a functionat si Cartierul General
al armatei ruse in Romania, dupa cum nota, ne-
multumita, regina Maria in jurnalul sau de razboi:
,sunt in continuare de parere ca asezarea Cartie-
rului General roménesc si a celui rus intr-un oras
deja prea plin nu a facut decat sa ne ingreuneze
situatia”.5 Nu numai regina era nemultumita, dar si
majoritatea ministrilor, de dificultatile inerente exis-
tentei a doi poli de decizie. Pe de o parte factorii
de decizie militari si regele se aflau la Barlad si
respectiv Zorlenié, pe cand guvernul, parlamentul
si principalele institutii ale statului se stabilisera la
lasi. Intr-o consultare cu regina, la 14/27 ianuarie
1917, ,ministrii au declarat ca, atata timp cat Carti-
erul General e la Bérlad si nu se poate stabili nici o

se poate realiza. Alaltaieri m-a chemat (la Barlad n. ns.)
generalul Prezan, comandantul suprem al armatei, un om
de bine si o minte luminata, care a hotarat, nu stiu gratie
caror imprejurari sa infiinteze la Marele Cartier General, in
fruntea caruia sta, o gazeta cotidiana, care sa fie trimisa pe
front, in prima linie, si care sa alimenteze si nevoile sufle-
testi ale poporului din spatele frontului. Pentru aceasta ga-
zetd, care se va chema Romania, am fost desemnat direc-
tor.” Onisifor Ghibu, Amintiri despre oameni pe care i-am
cunoscut, Cluj-Napoca, Ed. Dacia, 1974, pg. 130 - 131.

1 lonel Bostan, in loc. cit.

2 Acesta a functionat initial la Peris si ulterior la Bérlad si
lasi. http:// www.bucurestiivechisinoi.ro/2014/09/deci-unde-
era-statia-t-f-f-baneasa/

3Tn imaginile de epoca pot fi observati la Barlad: generalul
Henri Berthelot, generalul Bellioc si colonelul Champin.

4 lacov Antonovici, Documente bérladene, vol. V, Diverse,
Husi, Atelierele Zanet Corlateanu, 1926, p. 301.

5 Maria. Regina Romaniei, Jurnal de rézboi (1916-1917),
Editie Ingrijitd si prefatatd de Lucian Boia, Bucuresti, Hu-
manitas, 2014, p. 316.

6 Mosie apartindnd Domeniilor Coroanei, achizitionata de
regele Carol | in 1886. Marcel Proca, Monarhia si Bérladul,
in ,Analele Universitatii «Dunarea de Jos» din Galati”, Se-
ria 19, Istorie, Tom XlI, 2013, p. 78; Ibidem, in ,Academia
Barladeana”, Anul XXII, nr. 4 (61), Trimestrul IV, 2015,
p.19.
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cale de comunicare, e de asteptat ca lucrurile sa
mearga prost, findcad nu se actioneaza unit din
toate partile”.”

Prin Bérlad (implicit Orfelinatul agricol ,Principe-
le Ferdinand” si conacul de pe mosia regala Slo-
bozia — Zorleni) s-au perindat numeroase perso-
nalitati politice si militare romanesti (prim-ministrul
lon 1.C. Bratianu, principele Carol, printul Barbu
Stirbey, Constantin Prezan, Dumitru lliescu, Al.
Averescu, Eremia Grigorescu, Theodor Ramnicea-
nu, Constantin Cristescu, Emest Ballif, generalul
George Moruzi, It. col. Radu R. Rosetti, maiorul lon
Antonescu), straine (generalul Henri Mathias Ber-
thelot, E. Fournier®, generalul Bellioc, colonelul
Champin, A.A. Mossolov®, V.V. Zaharov, generalul
Siskievici, generalul M. Al. Beleaev, contele Berg,
J. Norton-Griffith), atasati militari (englez C.B.
Thomson, italian Luciano Ferigo, belgian, sarb) etc.

Marele Cartier General a fost mutat la lasi, du-
pa o minutioasd pregatire, in perioada 12/25 —
15/28 martie 1917, ocupand cladirea Liceului Mili-
tar, unde au fost instalate birourile secfiilor si cazatj
o parte dintre ofiterii care le incadrau.

Prin urmare, Barladul, desi nu a avut pozitia de
prim rang a lasului, merita celebrat pentru aminti-
rea rolului jucat in istoria nationala, din decembrie
1916 pana in martie 1917. Fara indoiala ca, de-
spre Bérlad, ca un oras ce a jucat un rol important
in timpul refugiului din primul razboi mondial, ar
mai fi multe de scris. Aici si-a gasit adapost tempo-
rar regele Ferdinand, aici au fost dislocate cele
mai importante institutii de conducere militara, aici
a fost partial reorganizata armata si tot aici s-au
initiat pregatirile pentru marile victorii ale anului
1917.

[Text aparut in revista ,Academia béarladeand”,
anul XXV, 1 (66), trimestrul I, 2017, pg.11-13]

" Maria. Regina Romaniei, op. cit.

8 Ernest Fournier (1842-1934), amiral francez, fost coman-
dant al escadrei din Mediterana; aflat in misiune in Roma-
nia in 1916.

9 Aleksandr A. Mosolov (n. 1854), general-locotenent; seful
cancelariei ministeriale a Curtii Imperiale, pentru scurt timp,
la sfarsitul anului 1916 si in primele luni din 1917, trimisul
extraordinar si plenipotentiar al Rusiei in Romania. Con-
stantin Argetoianu il descrie ca pe un fel de cavaler al tristei
figuri: tacut si politicos atét cat trebuia” si ,cu o fatd anemi-
ca generalul parea o fire de om linistit si cumsecade, dar la
drept vorbind nimeni nu l-a cunoscut bine si nici el n-a cu-
noscut pe nimeni.” Constantin Argetoianu, op. cit., p. 75.

10 lon Giurca, Prezenta Armatei Roméne la lasi in 1916-
1917, in Orasul lasi. ,Capitala rezistentei...”, p. 191.
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BARLAD

Avéand o atestare arheologica de peste 7000
de ani, o chestiune mai mult teoretica, Barladul/
Berladul/ Birladul intra in istorie printr-un docu-
ment emis de Cancelaria marelui Voevod Alexan-
dru cel Bun. Devine capitala Térii de Jos a Mol-
dovei. Aici isi avea resedinta Vornicul acestei
parti a Moldovei, iar faptul se intdmpla deoarece
Bérladul se afla pe calea comerciala ce ducea de
la Liov la Constantinopol, prin Cetatea Alba. Era
drumul comercial care a generat Principatul Mol-
dovei, stiut fiind faptul ca o formatiune statala se
incheaga pentru un motiv serios — incasarea ta-
xelor de vama pe un drum comercial frecventat
de negustorii bogati. Or, negustorii care duceau
marfa de la Bizant in centrul Europei erau, fara
indoiald, foarte bogati. Drumul era vechi si de
aceea inca din vechime se stia de Tara Berladni-
cilor (pomenitd in Cronica rusd a vremurilor de
demult) dar si foarte important asa incat de la
Bérlad au mers in 1418 tocmai in Elvetia, la Con-
ciliu, nalte fete bisericesti. Drumul acesta a dat
mult pentru consolidarea statului, sporind visteria,
intdrind puterea Voevodului care Tnzestra pe cei
credinciosi lui, prin urice, cu pamanturi si ranguri
boieresti.

Drumul s-a rupt la 1453 cand un capat, Con-
stantinopolul, cade sub sabia turceasca. N-a fost
un moment bun nici pentru Barlad, nici pentru
Moldova. Vazand cu ochii, si averea si faima tar-
gului se risipesc, iar istoria consemneaza ultima
invazie tatarasca la 1758, cu o ordie de 100.000
de calareti, ce pustieste Barladul. Nu a fost ultima
nenorocire. in 1822, din pricina Eteriei, orasul es-
te distrus de turci.

Spre norocul tarii si al barladenilor cursul Isto-
riei se schimba si in 1848 in oras se infiinteaza,
din initiativa lui Manolache Costache Epureanu,
Asociatia Patriotica. Este momentul renasterii
orasului, de asta data datoratd oamenilor de is-
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Eugen URICARU

Colegiul National ,Rogca Codreanu”

prava si de culturd care s-au straduit sa puna pe
harta civilizatiei mica urbe de pe malurile raului
cu acelasi nume. Oamenii acestia au trecut mai
toti prin scoala intemeiata in 1832, devenita gim-
naziu si apoi liceu cu numele generosului binefa-
cator al obstei, Rosca-Codreanu. Efervescenta
intelectuald a Bérladului poate fi inteleasa daca
observam ca de la 1850 pana in perioada inter-
belica in oras au aparut peste 150 de publicatii,
ca in 1838 functiona un spital public, c& in 1860
se deschide teatrul unde vin in turneu Matei Millo
si alti mari actori ai vremii, ca in 1909 Stroe Bello-
escu fondeaza Biblioteca publica. in 1915 se infi-
inteazd Academia Bérladeana. Lista personalita-
tilor nascute si educate la Barlad este uluitoare.
Domnitorul Alexandru loan Cuza este barladean,

Biblioteca Municipala ,Stroe S. Belloescu”
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Grigore Gafencu, ambasador (in vremuri de restriste pentru Roménia)
si ministru de Externe, Victor lon Popa (autorul nemuritoarei piese Ta- BIBLIORAFT
ke lanke si Cadér si al minunatului roman Sférleazg cu fofeaza), Ale-
xandru Philippide, Vasile Parvan, lingvistul Cicerone Poghirc, savantul
de talie mondiala Stefan Procopiu, pictorul Nicolae Tonitza, Marcel Gu-
guianu, generalul Vasiliu-Rascanu, poeta Elena Farago, intemeietorul
Institutului Oncologic din Cluj si marele colectionar de arta dr. lon Chiri-
cutd, George Ivascu, Lucian Raicu, lon Hobana, Bujor Nedelcovici,
Constantin Chirita, C.D. Zeletin, Cristian Simionescu, Cezar Ivanescu
(autorul minunatului volum La Baaad, in care incape tot Barladul). Nu
se poate sa nu amintim de doua figuri intrate, vrem nu vrem, in istorie:
una se numeste Gheorghe Gheorghiu zis Dej, cealaltd fiind un celebru
terorist al anilor ‘20, pe numele sau Max Goldstein, autorul atentatului
de la Senatul Regatului Roméaniei, in care arhiepiscopul Ciorogariu si-a
pierdut un brat, iar alti parlamentari viata.

Barladul a fost capitala uneia dintre regiunile Romaniei dupa raz-

inferviuré

boi, are teatru permanent, are cladiri monumentale, istorie de neintre- lleana MALANCIOIU
cut, nume mari in Pantheonul Romaniei. Un oras blénd, cu farmecul, Am reusit sa raman
sugerat de Victor lon Popa, nealterat, ficand din linistea si buna-cuvi- Intervf;’n.";fgﬂ'_ 2016)
inta sa un scut de aparare in fata agresiunilor modernitatii. Este orasul lasi, Polirom, 2016

cu cea mai mare populatie a judetului Vaslui ramanénd de prea multa
vreme ascuns tarii. Patru televiziuni locale, trei posturi de radio, scoli

de prestigiu, institutii culturale si industrie care n-a intrat in paragina, Aree] Turcanu
toate acestea par sa-i fie suficiente pentru a fi suficient siesi. R
Bérladul traieste intre paranteze si putin ii pasa. Nina Corcinschi
Am fost acolo de cateva ori si stiu ce spun. Este o solutie de vietui-
re foarte placuta roméanilor, mai ales daca sunt si moldoveni. Conien
din mina
lui Hamlet

CARTIER

Andrei TURCANU de vorba cu
Nina CORCINSCHI
Cartea din mana lui Hamlet
Chisinau, Cartier, 2017

an lon Gi

OCHIUL
LENTILEI
Critice

Stefan lon GHILIMESCU
Ochiul lentilei
Critice

Teatrul ,Victor lon Popa” Floresti, Limes, 2017
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Bogdan CRETU

G. BACOVIA SAU DESPRE POEZIA CA ,,VELEITARISM PASNIC”

Dupa ce ofera un excelent eseu intitulat sim-
plu Bacovia, in 1981, Daniel Dimitriu revine, in
1998, cu un studiu dedicat lui... Bacovia dupé Ba-
covia. Nu e intdmplatoare aceasta insistenta: cri-
ticul literar nu facea, la 17 ani distanta, decat sa
contemple modul in care si contributia sa partici-
pase la extraordinara posteritate critica a autoru-
lui Scénteilor galbene. Primul studiu reprezinta o
interpretare inteligentd, de multe ori memorabila,
a primei parti a operei lui Bacovia; cel de al doi-
lea Tncearca sa explice succesul din ce Tn ce mai
mare al unei opere care, in momentul in care
aparea, nu dadea semne ca va fi fixata pe po-
dium. Autorul Plumbului este, deci, recitit ca un
clasic incontestabil, nu ca un poet care participa
la competitia canonica. Este extrem de interesan-
ta ,postumitatea” acestui poet, pe care marii cri-
tici ai vremii nu |-au asezat pe lista scurta a certi-
tudinilor. Era nevoie, se pare, de 0 noua sensibili-
tate, de o doza considerabila de familiarizare cu
experimentalismul, de o avansare a poeticitatii,
dar si de o distantare fata de simbolism pentru ca
Bacovia sa devina cu adevarat Bacovia. La 100
de ani de la debutul cu Plumb, el este cel mai
,actual” dintre poetii interbelici, autorul frecventat
cu asiduitate, a carui influenta vie se simte cel
mai acut in poezia de dupd 1970. in mai mare
masura decét Blaga, Arghezi, Barbu, Pillat, Baco-
via este, astazi, perceput drept poetul-reper al
modernitatii noastre.

Jn poeme de Plumb, acolo sunt de neintre-
cut...”, scrie el insusi in Divagéri utile. Prin urma-
re, aceastd prima etapd intrd mai ales in atentia
lui Daniel Dimitriu in prima sa carte, din 1981. Es-
te verificarea si justificarea critica a statutului de
clasic pe care Bacovia |-a céstigat in special du-
pa aparitia seriei de poeti de la finele anilor 1960.
Dupé ce, in prima perioada a dezghetului ideolo-
gic, foarte multi dintre tinerii poeti se orientasera
catre Blaga, asumandu-si ca pe un blazon des-
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cendenta din marele scriitor interzis pana atunci
(s&-i amintesc pe lon Gheorghe, loan Alexandru,
Gheorghe Pituf, un pic mai tarziu Marin Mincu in
primele volume de versuri), daca Arghezi sau
Blaga sunt dificil de imitat fara o auto-condamna-
re la epigonism minor, Bacovia a inceput sa cre-
eze emulatie odata cu aparitia unor poeti precum
Mircea Ivanescu, lleana Malancioiu sau Cezar
Ivanescu sau Dan Laurentiu, despre al caror ba-
covianism critica a scris in mod repetat. Recitita
prin prisma a acestor noi poetici, s-a intmplat
ceva foarte important cu poezia Bacovia: a fost
recuperata fara modelul care parea sa i fi dat, in
interbelic, identitatea: simbolismul. Or, aceasta
dezlipire de simbolism, care era de mult un mo-
ment datat al poeziei, a creat prilejul unei lecturi
mai atente, a intuirii personalitatii stranii a acestei
opere fara a mai cauta cu tot dinadinsul afectarile
mimetice, pastisele, pozele, inscenarile sinestezi-
ce s.a.m.d. Cum intre timp, odata cu anii '70, si
poezia se orientase catre cotidian, catre concret,
catre ludic, catre biografism, tocmai ceea ce i
deranja ca ,artificiu” pe criticii interbelici a ajuns
s& castige entuziasmul cititorilor si mai ales al po-
etilor postbelici. Bacovia a devenit, in numai un
deceniu, un mare poet — statut pe care contem-
poranii nu i l-au acordat decét conventional. Din
acest punct de vedere, mi se pare potrivit sa
evoc aici atitudinea unui contemporan al poetului,
Mircea Eliade, care, intr-un interviu acordat in
1971 lui Adrian Paunescu, nu ezita sa isi marturi-
seasca ,surpinderea” starnita de faptul ca noua
generatie de poeti gasea un mare poet si chiar
un model in Bacovia. Faptul ca Eliade fusese
rupt de modul in care poezia autohtona se prefa-
cuse are si el semnificatia lui. Oricum, prin inter-
mediul sau putem fi martori la confruntarea intre
doua momente diferite ale receptarii. ,Mi-e greu
sa concep literatura roméana fara un Sadoveanu
ori un Arghezi, permanenti. Pe cand un Bacovia,
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pe care noi il consideram un poet minor, foarte autentic, dar minor...”
Dupé care incearca sa-si explice aceastd modificare de perceptie: ,El
canta sau revela anumite aspecte modeste, «provincialey, ale existen-
tei. Astazi — dupa ce-am trecut prin tot ce-am trecut — Bacovia pare
mult mai adénc, mai semnificativ si mai plin de mesagii pe care atunci
noi nu le vedeam, nu eram pregatiti sa le vedem."? Prin urmare, Eliade
pune ascensiunea poeziei lui Bacovia pe seama unei... bacovianizari a
lumii. A lumii traumatizate de cel de al doilea razboi mondial, dar in
special al celei comuniste, sugereaza. Citit cu o sensibilitate iritata,
dintr-o lume inchisa, gri, repetitiva, dezarticulata, Bacovia ar fi devenit
un autor ,actual’...

Cartea lui Daniel Dimitriu, Bacovia (1981) vine dupa alte cateva
studii, realizate de Mihail Petroveanu (1969), Gheorghe Grigurcu
(1974), lon Caraion (1977), Dinu Flamand (1979), dar si dupa exegeze
pe care critici precum lon Negoitescu, Nicolae Manolescu, Al. George,
Stefan Aug, Doinas ori lon Pop le realizasera. Dintre toate aceste inter-
pretari, cred ca a lui Daniel Dimitriu are ceva special: ea articuleaza cel
mai bine modul discret, paradoxal, in care autorul Plumbului reuseste
sa devina un poet frapant de original sfidénd nu numai ceea ce in mod
traditional ar trebui sa fie o cariera literara, dar si strategiile de afirmare
a propriei opere. La Bacovia totul este diferit. Poetul afirma, in mai
multe interviuri, ca scrie doar pentru el insusi. Nu insista, nu epateaza,
dar o repeta. Daniel Dimitriu il ia in serios si bine face. ,Creatiei i se
gaseste, asadar, comenteaza el, loc printre gesturile umile ale existen-
tei si e consideratd o chestiune particulard”. Opera ar fi, prin urmare,
un fel de ,veleitarism pasnic”. Dar, mult mai important, criticul isi potri-
veste lupa si interpreteaza poezia |ui Bacovia, cel putin cea din prima
etapd, pornind de la ceea ce el numeste ,caracterul fundamental pri-
vat” al acesteia. Prin urmare, Bacovia poetul scrie pentru Bacovia citi-
torul: ,Cel dintéi trebuie sa faca fata teribilelor exigente ale celuilalt’.
Aceasta dedublare ,determina extraordinara supraveghere a cuvantu-
lui, de unde disciplina lui drastica, chiar si atunci cand face auzite vaie-
te si surpéri catastrofale”. Poemele sale nu sunt confesiuni neelabora-
te, ci estompate. Cititorul il determina pe poet sa fie discret, iar aceasta
discretie nu se poate manifesta decat prin conventie. Paradoxal, auto-
rul Plumbului este, afirma criticul, ,nu numai cel mai profund poet inter-
belic, dar si cel mai conventional”. Cu atat mai profund, cu atat mai ori-
ginal, cu cét isi impune s& raména cat mai atasat de conventie. Din
aceasta stricta supraveghere, din aceasta cenzura iese caracterul emi-
namente estetic al poeziei bacoviene: ea nu are nici o legatura cu ma-
teria bruta a vietii, ci cautd s& contureze un artefact plauzibil in ordine
estetica. Prin urmare, nu ,sinceritatea”, nu ,autenticitatea” confesiunii
sunt urmarite. ,Creatia e o deviatie, o indepéartare de o realitate geneti-
cd, pe care aspird insa sa o desavarseasca.” Artificiul e, deci, nu un
defect al poeziei, ci chiar conditia ei. ,Bacovia scrie, afirma Daniel Di-
mitriu, 0 poezie ocazionald”. Mai departe: ,El nu mediteaza asupra
unei intdmplari, ci o transcrie”.

Caracterul auster, repetitiv, redundanta, apatia, blazarea, descura-
jarea sunt trasaturile atitudinii lirice a acestei opere. Sare in ochi densi-
tatea de clisee pe care Bacovia le recicleaza fara patos. El recreeaza,

' Mircea Eliade, ,Scriu in limba romana, limba in care visez”, in vol. Adrian Pau-
nescu, Sub semnul intrebdrii, editia a ll-a, adaugita, Bucuresti, editura Cartea
Romaéneasca, 1979, p. 260.

2 |bidem.
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de fapt, aceeasi si aceeasi atmosfera, acelasi
univers inchis, in fiecare poem. O ia permanent
de la capat, amnezic parca. Nu tine sa isi mani-
feste in vreun fel personalitatea, nu tine sa miste
deloc conturul prestabilit al lumii, pe care o infati-
seaza asa cum a citit-o in poezia simbolistilor
francezi sau belgieni. Ce 1l desparte atunci de
acestia? Ce il face sa fie mult mai mult decat un
simplu imitator? Faptul ca duce pana la capat po-
za. Cultiva la nesfarsit insignifianta lumii, pana ce
aceasta devine obsedanta, pana ce capata adan-
cime, semnificatie. Daca totul este anodin, eul
poetic este la randul lui parte si mai nesemnifica-
tiva a acestei realitati de o banalitate créncena.
Eul care se manifesta in poezia lui Bacovia este
unul fard consecinte. Daniel Dimitriu observa bi-
ne: ,Atunci cand spune eu, Bacovia pune in cir-
cuitul derizoriului o identitate minima, asimilata
tuturor celorlalte lucruri anodine”. Eul este, prin
excelenta, unul anonim.

Tot pozand in invins, Bacovia ajunge un mare
invingator. (Despre Bacovia ,invingatorul” Daniel
Dimitriu scrie Tnaintea lui Lucian Raicu. Nu ca as-
ta ar conta...) Interesant e ca exact aceasta este
metoda prin care poezia sa isi croieste drumul
catre sine, catre propria identitate frapanta. Catre
singularitate, de fapt. Autorul nu este tentat sa
para altfel, s& incerce altceva; nu este forteaza
deloc originalitatea, nu are aceasta ambitie. Dim-
potriva, raméane mereu in marginea unei poetici
familiare, cea simbolista. In urma unor competen-
te comparatii cu poeti precum Baudelaire, Ver-
laine, Rollinat, Georges Rodenbach, Daniel Dimi-
triu ajunge la concluzia ca, in absenta acestui

model, Bacovia nu ar fi scris, dar ca tocmai sim-
bolismul 1l conduce la criza. Treptat insa, ,ingredi-
entele din reteta simbolista si-au pierdut functiile
consacrate, devenind ideograme intr-o scriere
noud”. Bacovia ajunge, altfel spus, sa imite sim-
bolismul; mai corect formulat: sa-l mimeze. O face
mai ales pentru c& i convine conventia la care
aceasta il obliga. Pentru c&, procedand astfel, es-
te constrans la artificiu. Or, comenteaza inspirat
Daniel Dimitriu, ,artificiul anunta procesul de mor-
tificare definitivd a substantei biologice, fiind in
acelasi timp tiparul care mentine rigoarea expre-
siei”. Viziunea bacoviana se isca, deci, din imita-
tie, din cultivarea unor locuri comune, din discipli-
na mimetica. Pe oricare alt poet, astfel de proce-
dee il condamna la minorat inevitabil. Dar pe Ba-
covia tocmai vasalitatea fatd de model il face ini-
mitabil. Nici macar el nu se mai poate imita la ne-
sfarsit si simte nevoia s& se dez-adapteze, sa ia-
sa din propria formuld. Sa se de-bacovianizeze.
Urmeaza cartile in care criticii sesizeaza deja slei-
rea lirismului bacovian: Cu voi... ar fi primul semn
de indepartare de conventia simbolista. In cel de
al doilea studiu consacrat acestei deveniri a poe-
ziei lui Bacovia dupd Bacovia, Daniel Dimitriu re-
face etapele sedimentarii critice a imaginii operei,
de la cele dintai consemnari, pana la studiile care
nu mai au de facut decét s& consemneze si even-
tual sa detalieze modul in care acest autor atipic
s-a asezat, treptat, in miezul canonului.

Din volumul Bacovia si Bacovia,
in curs de editare la Junimea,
colectia ,,Efigii”
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La 1 iunie 1966 avea sa apara, dupa o serie de
fréméntari, la Pitesti, revista de cultura ,Arges” (ca-
re se tiparise initial la 1 ianuarie cu itlul ,Mesterul
Manole” - fara a-i fi permisa aparitia pe piatd, fiind
asociata in mod abuziv cu o alté publicatie, aparu-
ta in anii 30, ce purta acelasi titlu, socotita de ori-
entare legionard), avandu-| ca redactor-sef pe Mi-
hail Diaconescu ce avea sa plece in Germania cu
0 bursa, in 1969. L-a urmat la conducerea revistei
poetul Gheorghe Tomozei, dupa ce, o vreme, re-
vista aparuse fara caseta redactionald. Odaté cu
venirea poetului la conducerea revistei, aceasta se
va lansa ca ,serie noud” contindnd si importantul
supliment ,Biblioteca de poezie Arges”. Colabora-
torii acestei ,serii”: Constantin Noica, |. Negoites-
cu, Leonid Dimov etc. Sub conducerea lui Gheor-
ghe Tomozei va face parte din noua redactie si
Cezar Ivanescu. Odata cu anul 1970 colegiul re-
dactional va fi alcatuit, aldturi de Gheorghe Tomo-
zei, din Florin Mugur si Al. Cerna-Radulescu.

Destul de curand, Cezar Ivanescu isi va da de-
misia de la revista ,Arges” in semn de protest im-
potriva impunerilor ,Tezelor din iulie” — 1971 — ale
lui Nicolae Ceausescu.

In 1973 Gheorghe Tomozei nu mai este redac-
tor-sef si in acelasi timp dispare si biblioteca de li-
teratura a revistei, pentru ca primul numar din anul
urmator revista sa apara din nou fara caseta re-
dactionala.

Se cunoaste faptul ca Directia Generala a Pre-
sei si a Tipariturilor (in termeni ,populari” — cenzu-
ra) acuza, intr-un raport al acelui moment, intreaga
echipa a redactiei de ignorarea si sfidarea cuvan-
tarilor Iui Nicolae Ceausescu, ca aceeasi echipa
nu publica scriitorii locali (probabil ardenti cantareti
ai regimului) ci ca-l promoveaza pe ,ineptul” poet
Nichita Stanescu, asa incat revista va fi editata, in-
cepénd cu 1974, de ziarul... ,Secera si ciocanul”,
devenind de acum incolo trimestriala.

Iy criptor

Ioana DIACONESCU

Cezar Ivanescu

Este lesne de inteles de ce sunt urmarite, de
catre Securitate, toate miscérile celor de la revista
,Arges”. Interceptari T.0., urmarire si sustragere
(sau fotografiere) a corespondentei, rapoarte ale
retelei informative, etc.

Cele trei documentele din Arhivele CNSAS
(Dosarul de Urmarire Informativa — DUI — volumul
1 privind pe Ivanescu Cezar/ ,IVANOV” [nume de
cod de obiectiv aflat in urmarire]) ce le ofer spre
publicare, dateaza din 1970, fatidicul an pentru in-
treaga, noud si valoroasa echipa a revistei ,Arges”,
alcdtuita cu dedicatie si pricepere de Gheorghe
Tomozei, 1970 fiind in acelasi timp si anul in care
facea parte din colegiul redactiei Al. Cerna-Rédu-
lescu — urmarit si el cu intensitate pentru ,vina” de
a fi, la acel moment, secretarul general de redac-
tie, el fiind, pentru ,cerberi”, unul dintre cei mai pe-
riculosi din echipa. Aceste documente dovedesc
explicit urmérirea si hartuirea continué a lui Cezar
Ivanescu in timpul cét a lucrat la revista ,Arges” ca
redactor, incercand sa aduca, alaturi de colegii de
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redactie din acea vreme, un suflu novator revistei,
prin mijloace personale, in buna intelegere cu scri-
itori de valoare din toata tara. De altfel revista nu a
avut decét de castigat din prezenta lui in redactie,
el reusind s& adune colaborari si datorita pretuirii
sale ca poet. Ca redactor a fost, atata timp cat a
putut, dornic de a promova literatura tanara, nepo-
litizata, asadar scoasa de sub orice forma de im-
punere politica.

Fragmentele fac parte din volumul Poezia ca
act de insurgentd. Cezar Ivdnescu in Arhiva
CNSAS, aflat sub tipar pentru colectia Memoria
clepsidrei, pe care- pregatesc la propunerea Edi-
turii ,Junimea”.

*

* *

Serviciul | Birfoul] 2
1 dec. 1970

RAPORT

Din materialele pe care le detinem rezulta ca
numitul Ivanescu Cezar, redactor la Revista ,Ar-
ges” Pitesti desfasoara activitate ostila atat pe
taram literar cét si prin viu grai fiind semnalat
de mai multe surse (n.m.-1.D.).

El intretine o serie de relatii de corespondenta
cu o serie de scriitori din Galati, lasi, Suceava,
Cluj, din continutul careia reies aspecte cu conti-
nut politic.

Propun sé fie lucrat in mod organizat (n.m.
-1D.)

Cpt [capitan],

Nic[olae] Barbu

Adnotare finala olografa nesemnata: ,A plecat
din redactie”

*

* *

Republica Socialista Romania

Consiliul Securitatii Statului

Insp[ectoratul] de Securitate Jud[etul] Arges
— Serviciul |, Birfoul] 2

Nr. 2367 din 21 XI1 1970

Catre

INSPECTORATUL ~ DE
JUD[ETUL] MURES

Rugam a se identifica si a ne comunica de ur-
gentd cum este cunoscut de dumneavoastra Cira
Emil domiciliat in [...] Reghin, jud[etul] Mures care
urmeaza sa se deplaseze de Revelion la Pitesti la
numitul IvAnescu Cezar, redactor la Revista ,Ar-
ges” pentru a sarbatori Anul Nou.

Cira Emil a fost invitat s&-si adune toate lucrari-
le literare pe care le poseda. La acest Revelion
participa si cetateanul Italian Fabrizio, concubinul
actritei Dora Chertes de la Teatrul [din] Pitesti.

SECURITATE
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Mentiondm ca atét Ivanescu Cezar cét si Dora
Chertes sunt suspectati de catre noi de activitate
dusmanoasa.

Va trimitem alaturat o fotocopie a scrisorii lui
Ivanescu Cezar catre Cira Emil.

Rezultatul ne este necesar in vederea intre-
prinderii unei masuri operative cu ocazia acestei
intalniri.

Inspector sef adjunct, Adjunct sef Serviciu,

L[ocotenent] col[onel] Maior,

Mincu Gheorghe Stancu lon

Transmite col[onel],

Barbu Nicolae

Primeste l[ocotenenlt colonel,

Albostot Alex[andru]

* *

30 XI111970

Exp[editor] Adrian Ruse [...] Pitesti

Destinatar] Cezar Ivanescu — Red[actia] revis-
tei ,Arges” Pitesti

Expeditorul trimite spre publicare un set de po-
ezii La rasarirea celui din abisuri” pe 5 pagini care
se incheie [astfel]:

,operanta strecoara propovaduitorul altei ere

Deznadejdea aduce infaptuitorul, cu sau fara
voie, atunci, acum, aici, acolo”

R. Adrian

Ivanescu Cezar — red[actor] principal — Tomo-
zei [Gheorghe] — [redactor — sef]

— Sef Cont[abil]

— cheia — secret[ar] principal(sic) [Alexandru]
Cernea(sic) [Radulescu] — [secretar general de re-
dactie] (urmeaza cuvant neinteligibil - n.m.1.D.)

— [Ivénescu Cezarlare un cerc mare de relatii -
eleve, studente, femei, barbati

— vorbeste cu dublu inteles

— sotia sa invatatoare — profesor la Maraci (?)

— Dinischiotu — Radu Boroianu

Dan Rotaru — element care umbla cu linguseli
pe langa sefi

— mai putin se cunoaste[despre el]

— impreuna cu Cezar Ivanescu frecventeaza
fam(ilia] Nicolescu impreuna cu Otilia

Exista de fapt un releu de a face publicatji

— De verificat cine sunt persoanele premiate
plentru]colaborari[la revista ,Arges’]

Este vorba de 15.000 lei

Cernea (sic) — Alexandru Réadulescu [secretar
de redactie]

Fiul lui Pistol Gheorghe si Ecaterina

1920 ianfuarie] 10 Com[una]Stanesti — Oltetu

Casatorit cu Musat Maria, [n] 11 aug 1916 Buc.

Are 2 copii — Mioara
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Alexandru

Decorat cu ,Steaua Republicii” in 1953

Medalia ,Eliberarea de sub jugul fascist’ 1954

A lucrat; 1948 — 1966 — secretar patriarchal —
Bucuresti

1966 — St. Pop[a] Aug. [Stefan Augustin Doi-
nas] — Revista ,Arges”

1968 — cateva luni — ziarul ,Oltul” — Slatina

1968 — Romania literara

1970 - red[actor la] revista ,Arges’- iunie

13 iunie 1970

Copie

Expleditor]: Cezar Ivanescu red. rev. ,Arges”
str. [...]

Dest[inatar]: Petre Arustei [...] lasi

In introducere il roaga pe destinatar s&-i trimita
niste lucrari sa le publice la revista fiind apreciat de
[Gheorghe]Tomozei (ce-o fi numai sa fie). Acesta
este de fapt, dupa cum rezultd din scrisoare, pic-
tor.

Tn incheiere i spune: , Te implor sa fii calm! In-
ca o data gandeste-te ca asteptarea si calmul sunt
singurele noastre arme. Ai inaintea ta ani destui sa
traiesti si sa pictezi.

Te sarut,

Cezar

[P.S.] Raspunde-mi urgent’

Dest[inatar] D-lui Cezar Ivanescu

Red[actor] Rev[ista]"Arges”

str. [...] Pitesti

Stimate domnule Ivanescu,

— As prefera ca poetii pe care dv. ii alegeti s&
fie tineri (in jur de 30 de ani)

— Parerea mea e ca sunteti unul dintre scriitorii
cei mai interesanti ai generatiei tinere

Iy criPtor

— si fiindca am vrea sa alcatuim rubrici de ge-
nul: un scriitor despre colegii sai de generatie

— dar, asa cum va transmiteam prin |.D.T., titlul
rubricii va apartine.

V/a asteptam colaborarea.

Cu stima,

Clornel] Ungureanu

P.S. Dimensiuni: 4 pagini dactilografiate

Destlinatar]

Cezar Ivanescu Red[actia revistei] ,Arges” 3
091970

Exp[editor]: Emil Brumaru, Com[una] Dalbina
[?], Jud[etul] Suceava

Draga Cezar Ivanescu,

M-ai intrebat odata prin 1968 de ce sunt atat
de trist. Ce ti-as fi putut rdspunde? Mereu e ceva
neimplinit, mereu e ceva pierdut, pierdut. Dar vro-
iam sa-ti multumesc, sa ma-nchin impreuna cu ti-
ne. Mai intai, crede-ma, pentru poeziile tale din ul-
tima Rloménia] L[iterard]. Doamne, ce deznadejde
frumoasé rataceste in ele! O spun eu cu amara-
ciune si bucurie. Nu eu sunt acel cavaler ratacitor
despre care vorbeste Dimov, ci tu. Ti-o jur! Apoi,
mangaie-ma pentru generozitatea de-a fi gandit si
scris cateva cuvinte bune sufletului meu. De fapt
se pare ca ne cunoastem de demult si poate ne si
pretuim, nu?

Cu prietenie,

Emil Brumaru

Din volumul Poezia ca act de insurgenta.
Cezar Ivanescu in Arhiva CNSAS,

in curs de editare la Junimea,

colectia ,Memoria clepsidrei”



Grigore ILISEI

PICASSO - MAESTRUL TRIDIMENSIONALULUI

Pablo Picasso, artistul emblematic al secolului
XX, cel care a revolutionat artele plastice printr-o vi-
ziune a eului libertaii depline si inventivitatii fara de
complexe, este perceput in mediile artistice si mai
ales in randurile publicului ca pictor si mai putin ca
sculptor. Sigur, pictura este domeniul artelor plastice
in care s-a manifestat cu stralucire geniul creator al
demiurgului, daruind umanitatii ,corola de minuni a
lumii”. Picasso s-a impus ca cel mai viguros, autori-
tar si credibil sol al avangardei artistice a primei ju-
matati a veacului trecut. El a structurat un limbaj
nou, irepetabil si mereu recognoscibil. E marca ce i-
a conferit individualitate pregnanta, proeminenta
intr-un timp al unor schimbari vijelioase si de sub-
stanta ale poeticii feluritelor arte. Drumul spre reflec-
tarea in cheie proprie, originala, a universului, nu a
fost unul liniar, ci al acumularilor si trecerilor firesti gi
sporitoare prin etape succesive, de la perioada al-
bastra la cea roz, de la cubism si expresionism, ca
artistul sa ajunga in anii de varf ai carierei, cei mai
fertili in lucrarea sa, la acea expresie si mesaj ca
fruct al libertaji absolute. Marele mester, care nu fa-
cuse la inceputul secolului XX decét un mic pas la
umbra inaintasilor ilustri, picta pe atunci figurativ, cu
metalizare a bleului si o severitate a liniei, vestitoare
insa ale viitoarelor evadari din cercul de foc al clasi-
cismului si realismului fidel. In perioada roz Picasso
dezgheata culoarea, ii aprinde atomii si apoi, in tim-
pul primului razboi, purcede, intr-un demers contes-
tatar firesc, la destructurarea liniei, recompunand
geometric figuri umane, naturi moarte, nu asa cum
apar in realitate, ci cum se oglindesc si se alcatuiesc
din combustiile unei imaginaji efervescente, capabi-
| a vedea nevazutul. Artistul restituie in viziuni cu-
biste tot ceea ce retine la o privire fireasca, configu-
rand pe sevalet, prin exagerari deliberate, reliefand
ceea ce creatorul considera a fi esentjal si caracte-
ristic. Cand paraseste cubismul, curent caruia alaturi
de Braque i-a dat viabilitate, Picasso e sedus de ex-
presionism. Este modalitatea de expresie ce-i permi-
te sa valorifice vocatia ludica si sa dea camp larg
capacitaii sale fabuloase de inventje.
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A urmat iegirea din chingile unui curent sau ale
altuia si luarea pe cont propriu a existentei sale artis-
tice, in ceea ce a fost era Picasso. Fenomenul e de-
finit admirabil in ,Istoria ilustrata a picturii” de la arta
rupestra la arta abstracta, Editura Meridiane, 1973,
in care se subliniaza ca ,....tot ce atinge Picasso, fi-
infa umana, obiect sau opera a altui artist trebuie
neaparat sa le si transforme, sa faca din ele un lucru
care sa-i apartind doar lui, care fara el n-ar exista i
care 1i invedereaza in egald masura puterea crea-
toare, dar si inconformismul, orgoliul, nelinistea si
nepotolita Iui sete de necunoscut”. Artistul este intr-
adevar un inovativ fara de astampar, un explorator
al unor teritorii virgine in arta. Gasesti in opera sa tot
timpul o noua forma de expresie, prin care el trans-
mite semenilor ideatia sa mustitoare. Nelinistea cre-
atoare este 0 componenta fundamentala a geniului
sau artistic, hranit din acumulari sistematice si ada-
pat la izvoare felurite, de la primitivismul artei negre,
la rafinamentele celei asiatice si nu mai putin din
straturile vechilor culturi europene, indeosebi cea
iberica. Toate aceste manoase achizitii au fost me-
tamorfozate in atelierul mesterului faur ca fruct al
unei gandiri incandescente si al unui spirit critic viu
si exigent in cea mai inalt grad. In acest laborator s-
a forjat propria viziune si poetica, cele ale unui nas-
cocitor pe taramul artei aidoma marilor savanti in
lumea stiintei. Truditor exemplar, neostenit cautator
de resurse neexploatate, Pablo Picasso a izbutit ma-
gistral sa-si creeze universul cu pecetea sa de ne-
sters, relevandu-| intr-o0 vedere necanonicd asupra
oamenilor si lucrurilor ca zamislitor al unor plasmuiri
pline de adevar si frumusete, percepute ca sublime
ipostaze ale splendorii in forma pura.

Dar Picasso n-a fost doar pictor si grafician de
exceptie, ¢i si un sculptor nepereche. Desi umbrita
de stralucirea picturii si graficii, aflate n prim planul
preocuparilor sale, sculptura lui Pablo Picasso este
la fel de incitanta si manifest originala. Creatja sculp-
turala intregeste fericit profilul artistului, punand in
evidentd cu pregnanta complexitatea mijloacelor lui
de exprimare. Aceasta impresie e covarsitoare mai
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ales daca ai norocul sa cuprinzi intreg traiectul sau
istoric in tridimensional. Ti se daruieste in toate arti-
culatjile reprezentarea unui demers statornic, amplu,
afin cu cel pictural si grafic. De altfel intre cel trei
componente ale actului artistic sunt legaturi de vase
comunicante, inrauriri benefice, Tmprumuturi spori-
toare in transpuneri evident specifice. De la o astfel
de premiza au plecat si organizatorii expozitiei ,Pi-
casso — Sculpturi’, gazduita intre 26 octombrie
2016-5 martie 2017 de Muzeul Bo Zar din Bruxelles.
Manifestarea expozitionala din capitala Belgiei a ur-
mat retrospectivelor ,Picasso — Sculptorul” de la Mu-
zeul de Arta Moderna din New York (2015) si , Pi-
casso — Sculpturi’, de la Muzeul Picasso din Paris
(2016). Expozitia de la Palatul de Arte Frumoase din
Bruxelles, in care se regasesc mai ales lucrari din
colectiile pariziene, nu e similara precedentelor, Ci
se distinge prin notele sale particulare, alaturand ce-
lor 80 de sculpturi exponate de pictura, ceramica i
piese reprezentative din arta Africii $i Oceaniei, ce
au apartinut artistului. Acestea au rolul contextuali-
zarii si complementaritatii. Totodatd, Tn etalarea bru-
xelleza sunt prezentate etapele succesive ale aven-
turii sculpturale a lui Pablo Picasso, configurandu-se
seriile, tirajele si variantele creatjilor, adica modul in
care a evoluat sculptorul, cum s-a constituit perso-
nalitatea sa in acest domeniu al artei, precum si
mediul genezei operelor.

Traseul sculptorului are multe similitudini cu cel
al pictorului. Primele incercari sculpturale au avut loc
la inceputul secolului al XX-lea si au fost, aidoma
picturilor, tributare figurativului. Rodin era spirtul tu-
telar al perioadei. Prima sculpturd s-a modelat la
Barcelona in 1902 si a avut ca subiect portretul unei
femei asezate. Este o piesa de mici dimensiuni, din
argila, cu o linie clasica, dar esentializata intr-o ma-
niera moderna. Rugozitatea finisarilor si discreta de-
formare a trasaturilor personajului vestesc pe viitorul
avangardist. In acest anotimp auroral sculptorul da
la iveala veritabile bijuterii. Incizii surprinzatoare scot
linia din curgerea sa armonioasa. Suprafetele sunt
fracturate spre a ecloza caracteristicul. Asa e contu-
rata figura Fernandei, prietena artistului. Emana acel
duh de arhaicitate, cu izvoare in culturile vechi, de
care artistul e fascinat. Aceasta puritate, ce-si trage
firul din abordarile naive ale inaintasilor de demult,
respira in fiecare por al lucrarilor in lemn din timpul
sejurului la Gasol, un satuc din Pirineii orientali, car-
tierul sdu general incepand cu 1906.

Pablo Picasso n-a imbrétisat sculptura ca pe o
cochetdrie, sau ca o preocupare marginala. S-a
consacrat tridimensionalului dintr-o nevoie organica
si a pasit in acest domeniu al artei spre a gasi surse
noi pentru limbajul sdu plastic. Natura creatoare a
artistului in sculpturd era una a deschiderilor largi,
ce putea fi benefica, potrivit conceptiei sale, si artei
lui picturale. Compozitiile si portretele, semnate de
pictor, se remarca la o privire atenta prin volumetrii
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sculpturale, ce individualizeaza stilul si maniera de
lucru. Graitoare este in aceastd privinfd pénza
,oculptorul”, 1931. Artistul se zugraveste statuar.
Sta chiar pe un soclu si priveste la muza lui, un bust
proptit pe un trepied din lemn, subtire si inalt. Intrea-
ga scena, coloratad mat, sobru, pare mai degraba ie-
sitd din uneltele sculptorului. Tratarea se detaseaza
de contingent prin registrul ludic, fantast si dilatarea
formelor anatomice ca in varstele megalitice ale
umanitatii. Nu intdmplator muzeografii belgieni au
panotat lucrarea in prima sald a expozitiei ca un fel
de introductiune ldmuritoare a intregului mers prin
dedalienele sali ale muzeului bruxellez.

In sala urmatoare celei rezervate inceputurilor
sculpturale 1l intalnim pe Picasso iesit din matca cla-
sicismului, pornit cu indrazneala sa proverbiala in
calatoria argonautica de construire a unui nou limbaj
plastic in raspar cu conventionalul, cu accente pu-
ternic originale, nutrite mai ales din contactele fertile
cu straturile arhaice ale culturii catalane. Primitivis-
mul e fructificat ingenios si intr-o sintaxa particulari-
zanta in seria sculpturilor in lemn, cioplite cu unelte
rudimentare la Gasol. Dalta taie direct, sculptorul ne-
revenind spre a atenua asperitatile, ci lasandu-le sa
glasuiasca asa cum s-au nascut din prima. Portrete-
le au o croiala totemica si un duh batran ce pulseaza
captivant din maruntaiele lemnului, incarcat cu valori
mitice. Mesterul coloreaza materialul, innobilandu-|
cum atat de elocvent se descifreaza in intreaga silu-
eta parca samanica a ,Fecioarei policrome”. Sculp-
torul se inrudeste prin arhaismul viziunii cu pictura
lui Paul Gauguin din Tahiti, expusa in marea expozi-
tie de la Salonul de Toamna de la Paris din 1906.

In preajma primului rézboi Pablo Picasso si
Georges Braque au creat bazele cubismului in pictu-
ra. Pe aceleasi coordonate ale programului estetic al
curentului s-a inscris si sculptura perioadei. Intre
1912-1914 Picasso a pus la lucru dezlanfuita sa
imaginatie si in productia sculpturald, una consisten-
ta, apeland la tehnica colajului unor elemente dispa-
rate, intemeindu-le intr-o noua existenta si talc. Pi-
casso alatura obiecte ivite din inchipuirea sa adese-
ori nemarginita si creeaza lucrari de o stranie volu-
metrie, precum ,Paharul de absint”, utilizadnd in mo-
delare si structurare ceara, metalul, indeosebi bron-
zul, schimbate la fata si prin efectul cromaticii, furni-
zoare de straluciri pretioase ca de minerale. Si in ex-
perimentele cubiste sculpturale razbat ecouri subli-
mate ale artei negre sau oceanice.

O sala intreaga ne dezvaluie o alta fateta a spiri-
tului sau novator si scormonitor de noi intelesuri al
sculptorului. Organizatorii expozitiei de la Bruxelles
au denumit acest segment al retrospectivei ,Monu-
mentul lui Apollinaire”. Tn 1921 Societatea ,Prietenii
lui Apollinaire” I-a rugat pe Picasso s& conceapa un
monument onorific pentru mormantul din cimitirul
Pére Lachaise al poetului decedat in 1918. Sculpto-
rul a finalizat in toamna anului 1928 ansamblul de
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sculpturi biomorfice ,Metamorfoze”. Componentele
lucrari sunt din fier sudat, sugerand subtile jocuri ale
vidului si plinului si crednd o imagine a transparente-
lor ce amintesc de ,Caligrame” si de zborul pasarilor
din lirica marelui poet. Creatia n-a fost insa pe gustul
comanditarilor. Abia Th 1959, la cererea vaduvei
Jaqueline Apollinaire, Pablo Picasso a donat un por-
tret in bronz, semnat de Dora Maar, care a fost am-
plasat in scuarul Laurent Prache, la Saint Germain-
des Pres, intru omagierea bunului sdu prieten.

Interesul lui Picasso pentru sculptura in metal a
continuat. in jurul anului 1930 sculptorul a inceput o
fructuoasa colaborare cu pictorul si sculptorul Julio
Gonzales, de la care a deprins tehnica sudarii fieru-
lui. A rezultat o suitd de lucrari deschizatoare de noi
orizonturi in creatia sculpturald a lui Pablo Picasso.
Liniile trasate sunt cutezétoare si surprinzatoare,
asamblarea diferitelor elemente ale conceptului e
una nonconformista. Obiecte si materialele consa-
crate cu o anume intrebuintare capata o alta identi-
tate si-si etaleaza virtufj artistice nebanuite. Sculpto-
rul fuge ca dupa o Fata Morgana dupa fantoma nou-
tatji si, potolindu-si setea de absolut, ii da intruchipa-
re palpabila. Nu e un galop catre iluzoriu. Artistul
chiar ajunge pe acel ravnit teritoriu necunoscut. In
1930 a cumparat un castel la Boisgeloup, in Nor-
mandia. n garajul comunei si-a amenajat atelierul si
a plamadit, lucrand frenetic, figuri feminine ale unui
univers imaginar, puse apoi in circulatie prin fotogra-
fille faimosului fotograf Brassai, publicate in primul
numar al revistei ,Minotaure”. Imaginile ilustrau un
text al lui André Breton. Sculpturile acestea de mari
dimensiuni, cu accente expresioniste pregnante,
aminteau de plasmuiri celtice si reproduceau transfi-
gurat trasaturile Mariei-Thereza Walter, tanara
amanta a lui Picasso din acei ani. Sculptorul foloses-
te materiale diverse, indeobste greu de asociat, ge-
neratoare mai degraba de stridente, topindu-le intr-
un intreg coerent, cu valori estetice. Cea mai repre-
zentativa dintre aceste creatii, modelate initial in ip-
sos $i apoi turnate in bronz, prezentate in pavilionul
spaniol al Expozitiei internationale a artelor si tehno-
logiilor din 1937, este ,Femeia la portocal”, un por-
tret de mari dimensiuni, in care artistul asociaza tot
felul de materiale, sortindu-le unor exprimari insolite.
Bratul stang al siluetei e din ramuri de copac, gule-
rasul se alcatuieste din scoici de nisip, gatul alungit
e prins in caneluri de carton, iar torsul intr-o tesatura
metalica. Astfel construita, silueta pare a se asemui
cu figura mitologica a Evei ademenindu-l cu fructul
pacatului pe Adam.

Exponatele din alte patru sali intregesc graitor
profilul creator al sculptorului Pablo Picasso Intr-una,
sub genericul ,Baiasele”, ne sunt infatisate nudurile
unor femei lenevind pe malul marii sub bataia soare-
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lui generos al sudului. Corpul ia forme concrete si
parelnice in acelasi timp, a la Degas, poet in culoare
al feminitatjii. Picasso izbuteste o performantd ase-
manatoare prin iradieri luminoase ce se dezghioaca
din rugozitatea materiei. Soclurile pe care se undu-
iesc siluetele, nimic altceva decét nisipul plajei, ca-
patd o ,functie eliberatoare” a splendorii trupurilor
purtdnd amprenta bucuriei si zburdalniciei. Muzeo-
grafii bruxellezi s-au oprit in prezentarea lor, ce s-a
dorit exhaustiva, si asupra altui moment semnificativ
din creatia sculpturala a lui Picasso. E vorba de pe-
rioada celui de al doilea razboi mondial. Operele
acestei etape reflecta intr-o viziune proprie conflictul
ce-a ravasit omenirea. Discursul plastic capata di-
mensiuni metaforice. ,Omul cu oaia”, 1943, reprezin-
ta din aceasta perspectiva, o transpunere inspirata,
cu un mesaj puternic, cel al Bunului Pastor, cel care
simbolizeaza pentru pamanteni insemnatatea pacii
si intelegerii intre oameni.

Spre capatul parcursului expozitional tot timpul
provocator, in doua sali, ni se ofera in ceea ce-au
avut mai definitoriu productiile de la Vallauris, un sat
din sudul Frantei, unde artistul a locuit din 1946. Aici
Picasso a dat la iveala ,sculpturi enciclopedice”,
compuse din obiecte, carora le-a modificat menirea
initiala, si din materiale recuperate. Tot la Vallauris
Picasso a fost sedus de arta ceramistilor celebrului
Atelier Madoura. Sculptorul a conferit acestei cera-
mici un adaos de expresivitate prin culoarea si de-
senul cu care a impodobit vasele cu forme din cele
mai neasteptate si incantatoare, vasele modelate de
mesterul olar Jules Agard.

In cea din urma sal a traseului din cuprinsul ex-
pozitiei il descoperim pe Picasso in ipostaza dese-
natorului cu foarfecele, plasmuind din tabla, intr-o
osmotica lucrare laolalta a desenului, picturii si
sculpturii, reprezentari majestuoase ale zborului.
Unele dintre acestea au ajuns a fi memorabile mo-
numente de for public.

Muzeul de Arta din Bruxelles, Bo Zar, ne-a invi-
tat la o calatorie fascinanta. Ne-a luminat compre-
hensiv si cu forfa emotionala o fateta mai putin cu-
noscuta a marelui Picasso, acea de sculptor, dome-
niu pe care creatorul I-a ilustrat cu talentul sau urias
si cu spiritul lui insurectional, de autor al unei noi
poetici artistice in veacul XX. Evenimentul a facut
parte dintr-un mai amplu si ambitios proiect al age-
zamantului bruxellez, acela al familiarizarii publicului
anilor 2016-2017 cu ceea ce a insemnat in istoria
artelor frumoase ,Avangarda de ieri, de azi, de mai-
ne”. Ne-am gasit fericit in fata unei abordari solide,
de Tnalt profesionalism, cu mai multe episoade, intre
care cel consacrat lui Picasso s-a constituit in punc-
tul culminant.

Iy criptor



Maria BILASEVSCHI

SORIN PURCARU - OMUL OGLINDA

Sorin Purcaru este un artist care desi prefera
metalul ca material prim al lucrarilor sale, nu s-a
ferit de performance ori instalatie. Interogénd si
adesea confruntand persuasiv bagajul teoretic
postmodern, Sorin Purcaru articuleaza raspunsuri
in care nu miza estetica ori teoretizarea excesiva
este cea care primeaza. Artistul reuseste ruperea
de gravitatea structurilor metalice clasice selec-
tdnd si inserand in fiecare lucrare fragmente de
obiecte adesea gasite accidental care, la randul
lor, evolueaza sub forma unor structuri indepen-
dente ce se autocuprind. Fiecare lucrare in parte
este Inzestratd cu o rafjune aparte, tensiuni alter-
native, contururi ritmice ce reintaresc interactiunea
dintre suprafata bruta si cea supusa manipulérii.
Formele sale patinate sunt montate in configuratii
inedite, antropo sau zoomorfizate, cu arcuiri grati-
oase rezultate din contrastul dintre forma creata si
elementele ready made (clopote, chei, broaste) in-
serate, drepte sau rasucite, echilibrate doar pentru
a crea o tensiune directionald. Fiecare sculptura
ofera o experienta vizuala ce sfideaza proprietatile
fizice ale materialelor intr-o cheie estetica de o de-
osebita integritate. Contrastul dintre materia bruta,
ofel sau bronz si personajele create, adesea di-
namice ce parca aproape-si lua zborul (Masina de
zburatacit), repetarea unor motive in forme simila-
re in sculpturd ori contururi in grafica, texturi de
suprafatd compatibile, planuri paralele, afinitatile
de culoare si sudura discreta dau coerenta fiecarei
sculpturi in parte.

Corpurile lui Sorin Purcaru sunt punctul de ple-
care pentru constructii spatiale poetice; una din eta-
pele importante fiind addugarea la ceea ce aparent
este un intreg, a unor figuri cu insusiri umane, a
unor obiecte parca smulse din mediul lor si reactiva-
te (robinej, elice), apeland atét la afectul nostru, dar
mai ales la memorie pentru a le putea asocia nu
atdt cu produsele subcongtientului, ct cu relicvele
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prezentului ce nu sunt ready-mades ci forme su-
puse la infinit recontextualizarii (,Zeita Apa-Canal’).

Personajele sale insista sa contrasteze ori sa
se muleze in functie de spatiul unde sunt amplasa-
te, topindu-se intr-un amalgam estetic cauzal. O
alegorie a libertatii, opera sa realizata din sinteza
formelor si materialelor, in care lumina si textura
suprafetei au un rol important, este senzuala, mul-
ti-stratificata cu o incarcatura cerebrala particulara,
ce ofera privitorului si 0 dimensiune contemplativa,
o fereastra deschisa spre patosul conditiei umane
intr-o societate marcata de incertitudine.

Personajele precum ,Clopotareasa” sau ,Chipul,
paznicul usii” sunt in fapt simboluri din care radiaza
calm, extatic, suav sau nelinigtitor un intreg halo de
gesturi in neintrerupta reasezare, transpunandu-ne
intr-o stare de veghe mocnita din care patina timpu-
|ui face ca sunetul ce irupe fiecaruia dintre noi sa fie
asemenea limbilor unui ceas planetar.




Corpurile lui Sorin Purcaru sunt punctul de ple-
care pentru constructii spatiale poetice; una din
etapele importante fiind adaugarea la ceea ce
aparent este un intreg, a unor figuri antropomorfi-
zate, a unor obiecte parca smulse din mediul lor i
reactivate (robinetj, elice), apeland atat la afectul
nostru, dar mai ales la memorie pentru a le putea
asocia nu atat cu produsele subconstientului, cat
cu relicvele prezentului ce nu sunt ready-mades ci
forme supuse la infinit recontextualizérii (,Zeita
Apa-Canal’).

Impletiturile metalice ale trupurilor, linii si volu-
me ce se urmaresc, se suprapun se intretaie, se
topesc, cresc unele in altele, de o tehnicitate clasi-
ca formidabila aduna misterul precum epurele ge-
ometrice. Atmosfera nascuta dintr-o transparenta
a poeziei raporturilor (,Paznicul usii lllI”) i prin sim-
pla elocintd a formelor genereaza acea bucurie pe
care chiar artistul o propaga.

Sorin Purcaru a invatat ,drama” spatjului, exal-
tarea care se naste din schimbari de unghiuri Si
raporturi, sfidand riscul de a exprima numai prin
aceste singure mijloace framantarile sufletului.
Apelul la imbinari autentice (,Zburator”, ,Masina de
zburatacit”) sub o forma post-modemna arata atat
raportarea artistului la predecesori (fie acestia ar-
tisti sau doar personaje mitologice), cét si la sine
ca si creator de volume intr-o lume suprasaturata
de imagine.
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Sorin Purcaru adauga ,timpul” si ,sunetul” pro-
dus la nivelul gandului ca factor emotional alaturi
de spatju si materie. Viziunea artistului asupra for-
melor desfasurate in spatju este dinamica, circula-
tia luminii pe suprafata volumelor a fost inlocuita
printr-o pastratoare a ei in interiorul formelor, oda-
ta cu spatjul care dizolva masa materiala prin con-
ducerea sa pe planurile dirijate in sensul pictural al
compozitiei umbrei prin lumina.

In fapt, Sorin Purcaru modeleaza in metal, for-
ma se dezvolta dinduntru in afara prin adaosuri
succesive. Fantezia spatjala a lui Sorin Purcaru in-
corporeaza elementul lumina si umbra pe suprafa-
fa bronzului, a metalului modelat din care inalta
constructiile sale dinamice, riguroase, ca niste Icari
pazitori ai gandurilor. Lucrarile sale sunt de o mare
puritate stilistica care poate fi simijta, dar mai ales
auzita, portile intelegerii fiind deschise fiecarui pri-
vitor in parte. Sorin Purcaru este creatorul unei
muzicalitati unice pentru care arta este o opera a
sensibilitdtii si a inteligentei, in care sculptura actj-
oneaza ca un cod ce ofera suficiente detalii si sim-
boluri pentru a ne permite sa-i completam ideea i
astfel sa i-o impartasim.

O forta interioara plina de verva defineste stilul
lui Sorin Purcaru, formele sale se nasc din compli-
citatea materiei cu reflexia plastica sublimata: iro-
nice, inteligente, provocatoare, lascive (afectand
pudorile exagerate), industriale, fiecare in parte
poarta marca personala a artistului, a cautarilor sa-
le, fiecare reflectd un adevar despre Sorin Purcaru
in fata unui autentic demers de auto-identificare si
pozitionare in masa eterogena a creatiilor contem-
porane.
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DIN ANUL REVOLUTIEI. DE UZ STRICT PERSONAL (XllI)

Transcriu mai jos alte pagini de jurnal dintr-un registru cu file ,dictando” datat 1 iulie — 14 octombrie
1989. Pagina indoitd pe vertical la jumatate, scrisé marunt de mana pe doud coloane, cu stiloul, cu cer-
neali neagra. ,Jurnal confidential LIS — de uz strict personal” e titlul acestui registru. In 1989 aveam 39 de
ani, impliniti pe 19 februarie, locuiam la Focsani (la bloc, ,pe colt’, la etajul 2, la o intersectie, pe Strada
Bucegi) alaturi de prozatoarea Doina Popa, sotie, si de Laurentiu, fiu, la 13 ani, elev; eu eram ,0aia nea-
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grd” a autoritatilor (din cauza dosarului de urmérit informativ de la Securitate, deschis din 1981), bibliote-
car la Biblioteca Judeteana ,Duiliu Zamfirescu” Vrancea — prescurtata aici BJ, Doina Popa era functionar

la Liceul industrial 1, ISEH Focsani, la 35 de ani...

Furnicile si tantarii au cotropit
apartamentul nostru putin céte putin

Luni, 31 iulie 1989
(continuare)

La ora 13 sunt deja la Biblioteca Judeteana
Vrancea: avem ,adunare generald a oamenilor
muncii”. Directoarea, Liliana Zaharia intarzie, a
cumparat inghetat, eu refuz s& servesc. O ord, di-
rectoarea (intoarsa din concediul ei de odihna) ne
ofera date despre toate cate suntem, traind de azi
pe maine pur si simplu, nimic deosebit. Apare poe-
tul Florin Budescu: frumusel, probabil ,mare gagi-
car’, in picioarele goale in pantofi panzati, a fost la
mare, nu e bronzat, s-a temut de explozia solara, e
incantat de Costinesti, imi vorbeste de micile so-
parle aparute in randul studentimii, il iau peste pi-
cior, viseaza sa ajunga inginer in sudura in Ardeal
sau Banat, acolo lumea avand cica alta calitate, il
iau iar peste picior, odata ce peste tot in Romania
ceausismul a aplatizat viata bietului supus (Nota
LIS-2017: Florin Budescu, student la Galati, cena-
clist la ,Noduri si Semne”; dupé Revolutie a devenit
un jurnalist de top, la Bucuresti, a neglijat lumea Ii-
terard)... VVa merge sa caute carti de N. Prelipcea-
nu: e nemaipomenit, indragostit pana peste cap de
poetul si prozatorul devenit bucurestean nu demult.
Apare acum si poetul Viorel Munteanu: e fericit in
continuare, norocul il clduzeste, a fost la Bucu-
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resti, la Editura Litera si i-a transmis salutari lui |.B.
Lefter din partea mea, e prea de tot, ar merita sa-|
avertizez pe |.B. Lefter cine e de fapt Viorel Mun-
teanu, in scris: nu o voi face, el sa fie sanatos... Au
definitivat impreuna cartea lui Viorel Munteanu, ce
va avea 50 de pagini si va cuprinde 47 de poezii.
Costica Stefanescu a incaput si el pe mana lui |.B.
Lefter (Nota LIS-2017: Constantin Stefanescu, de-
venit un prosper ,om de afaceri” dup& Revolutie, a
publicat o carte consistenta de poeme, ignorata de
critica literard, motiv de descurajare). Mai aflu ca,
ieri, Viorel Munteanu a cunoscut o minune de fe-
meie, cu apartament ultraluxos, curat, frumos, care
il idolatriza demult pe el, fiind functionara la ISEH
(Nota LIS-2017: ISEH, Intreprinderea de Scule Si
Elemente Hidraulice, de export, care patrona si un
liceu industrial la Focsani, la care eu am fost peda-
gog; la aceasta intreprindere de referinta Constan-
tin Stefénescu a fost inginer; disparutd dup& Revo-
lutie, a ars din temelii, in conditii enigmatice, neelu-
cidate): s-au culcat peste noapte impreuna, intai el
,n-a fost in stare sa-i faca nimic”, inhibat, dimineata
insa... Conform relatarii lui, o femeiusca liber, cu
un corp divin, care stie ce e aia poezie... ma rog,
poezie pe intelesul ei... E fericit Viorel Munteanu,
spuneam, in noaptea asta se va culca iar la ea
acasa, nu-i mai trebuie nimic. Mde... Cum a cu-
noscut-o pe ,femeiuscd™? Stand pe bordura la
Odobesti, in asteptarea autobuzului, cand ea i-a
cerut o tigara fara filtru... Pleacd améndoi, Florin

157



Budescu si Viorel Munteanu, eu citesc la sala de
lectura a BJ revista Luceafarul. Reapare Florin Bu-
descu, apare acum si Costica Stefanescu. Stau cu
ei pe scari, afara, pana apare poetul lonel Boteza-
tu! Sunt de speriat: nu stiu de ce, i iau pe fiecare
peste picior, ne amuzam de una, de alta. Studentul
galatean (apropo, nu el a trimis ilustrata din Buciu-
meni la 13 iulie! Nu, ci Maricica Babis, in sfarsit am
decodat semnatura) se duce acasa si aduce poe-
me de ale lui sa ni le citeasca: mergem in spatele
BJ la ora 16.45. Florin Budescu citeste din ,Grota”,
cu citat din volumul meu ,Cand memoria va reve-
ni". C. Stefanescu il acuza ca imi preia stilul, . Bo-
tezatu e incantat, propun sa se reintalneasca mai-
ne sa le lectureze mai departe din ce scrie Florin
Budescu (care a citit la un cenaclu gélatean, ,No-
duri si Semne” si Mihail Galateanu |-a laudat fara
rezerve). Nu ne simtim deloc rau impreuna. La ora
17.15 sunt acasa: mancam friptura de pui, fasole,
rosii. Ma culc langa Doina apoi: ma trezeste sone-
ria fnainte de ora 19, ma simt rau... Cine e? Florin
Paraschiv! Ne da o fotografie de la nunta fiului Gi-
nei Voricu-Paraschiv, Mihai, in care eu surad, cu
Doina! S-a dus dracului si timpul meu liber de azi:
criticul, eseistul si istoricul literar Florin Paraschiv
va sta pan la ora 21.30 la noi! li dam tort si cafea:
ne va afuma, ca de obicei. Doina scobeste nuci
verzi... Fireste, eu vorbesc, el tace, nu are ce sa-mi
spuna, ii relatez atatea din cate mi se tot intampla:
el a fost cu copii la Naruja cu o masina mica, a stat
in gazda acolo. Aflu ca il detesta pe poetul lon Pa-
nait, il tolereaza pe poetul Florin Muscalu si e im-
potriva lui Traian Olteanu(Nota LIS-2017: Cei trei
scriitori numiti, membri ai USR, erau ,fruntasii” ju-
detului; ultimii doi erau activisti PCR la ziarul local,
Milcovul). i citesc poemul intreg publicat pe juma-
tate In revista Tomis 7 (la cererea lui), i vorbesc de
intéInirea mea cu D.R. Popescu, presedintele USR,
in primévara, de intalnirea mea cu Virgil Magurea-
nu (ca si prozatorul 1.D. Denciu, refuza sa-| cunoas-
ca)... Ma rog, nu mai insist. (Nota LIS-2017: Florin
Paraschiv a murit in 2009, la 66 de ani, a debutat
editorial la 55 de ani, cu o carte de eseuri, dupa ca-
re a publicat alte sapte cérti de eseuri; ficea parte
din ,familia enciclopedica” a lui Luca Pitu; absol-
vent al filologiei bucurestene in 1968, erudit, Florin
Paraschiv s-a risipit in intreprinderi didactice; in-
transigent, avea constiinta opozitiei politice, dar ,nu
scotea capul’, ii judeca aspru pe cei ce se expu-
neau public, indeosebi pe scriitori, asculta Radio
Europa Libera si aduna articole din presa germana
si francezd, care ii asigurau o anumitd autoritate
moralg; era evitat de ,Jumea bunad” focsdneana pé-
né la Revolutie; spirit speculativ, avea simful valori,
dar n-a insistat pe exercitiul critic) Nu mai am timp
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azi decat sa scriu in acest jurnal si sa ascult Euro-
pa Libera si BBC. Mancam la ora 23 ,ochi cu salam
prajit’, dupa care Doina se culca. Doina Popa i-a
vorbit lui Florin Paraschiv de romanul ei ,Porumbeii
salbatici”. Sa nu uit: sotia lui Florin, Gina Paraschiv
are scrisa o piesa de teatru absurd. Citesc, inainte
sa ma culc, materialul vitriolant din Sdptdmaéna im-
potriva dedublarii mizerabile a lui Ovid S. Crohmal-
niceanu in perioada proletcultista, demolator al bu-
nului gust, vai. De data asta, vazand citatele, i dau
dreptate lui C.V. Tudor, cu parere de rau... Az, zi
calduroasa, chiar daca fara soare. Biroul meu e tra-
versat n continuare de furnici, trebuie s& ludm ma-
suri, la naiba, furnicile si tantarii au cotropit aparta-
mentul nostru putin céte putin.

Tumoarea mea din dreapta,
»la coaste”, isi vede de ale ei

Marti, 1 august 1989

La ora 8.30 sunt la BJ, barbierit cu aceeasi la-
ma veche, nenorocitd, dupa ceai neindulcit (,lapte-
le s-a branzit”, varza si ciorba de fasole s-au stricat:
deoarece Doina le-a scos din frigider, sa faca loc
pregatirilor de duminica). De azi a revenit directoa-
rea la BJ: nu vom sta de vorba, imi vad de ale me-
le. Citesc si azi ,pe furate” Luceaférul si Contempo-
ranul de saptamana trecuta, ziarele centrale de ieri
si de azi (nemaipomenit, toate trei cotidianele
Scéanteia, Romania liberd, Scénteia tineretului au
eliminat de pe prima pagina orice semnatura, ce-0
fi insemnand asta? Dictatorul se va fi teménd ca
ochiul e furat de alte nume decét ale ui?) si Sdna-
tatea 7/ 1989. Apare criticul Mircea Dinutz; imi mar-
turiseste ca la Bacau e o prietena a lui din copilarie
care vrea sa- insoare cu o femeie parasita de sot,
un profesor de latind! Femeia asta singura, cu un
copil, nu a vrut insa sa se culce cu el... Merg la ca-
feneaua aceea de rea faima, ,Mercur” (in alta parte
nu se poate bea cafea) cu Mircea Dinutz: la masa
noastra se asaza o prostituata cu sanii aproape
goi, nu 0 bagam in seama decét in treacat, el imi
atrage atentia ca e pe bani dragostea pe aici... Fa-
ra sa vrem asistam la un scandal de proportii intre
femei: una, romancé, urla la alta ca de ce se tine
dupa sotul ei, ca abia a asteptat s& se interneze in
spital si a pus ména pe el, i-a facut farmece, tarfa
ordinara si pac! pac!, doua palme grele, tipete, nu
stiu daca nu e tiganca roméanizata cea patita. Plea-
ca romanca si revine: iar tipa, o trage de par acum
pe... Of! i vorbesc eu criticului de ,viata de dupa
moarte”, 1i atrag atentia asupra ,exilatului” Virgil
M&gureanu... Imi spune c& a scris trei pagini de-
spre miscarea literara vranceana, nu a iesit nimic

Iy criptor



grozav inca, ii pare rau. Mergem pe la Casa Cartii,
cheltuim 20 de lei (pe V. Andru si Al. George), pre-
sa nu cumparam. Imi povesteste ca in noaptea in
care a plecat la Bacau, a gasit-o in cealalta camera
pe sotia lui beata-moarta in bratele unui bisnitar ce-
lebru local, cu umerii lati, bat in lemn, sper s& nu fie
,puscariasul Argint’, e ceva de speriat, decaderea
este aberanta, sotia |ui fiind totusi medic... Reve-
nim la ora 12 amandoi la BJ: merg in depozitul cu
fondul special si-i caut cele doua carti de dinainte
de 1944 ale poetului-farmacist Virgil Huzum, ii dau
apoi si singura carte publicata dupa 1944, in 1975,
si ,Vrancea literard” — are despre ce sa scrie, profe-
sorul lon Leu (care conduce revista Preocupari) I-a
asigurat ca fiul lui Virgil, Sergiu Huzum de la Paris,
ii va multumi... La 12.30 vin singur acasa: mananc
salata boeuf, fasole, rosii, tort. Sterg cu buretele ud
linoleumurile. Citesc un pic din cartea de debut a lui
Bogdan Ghiu. Atipesc pe canapea. fnainte de ora
14 sunt inapoi la BJ: apare Florin Muscalu, ,scos
din cutie”, 1l intreb de ce a fost D.R. Popescu la
Focsani, refuza sa-mi raspunda, ca asa I-a rugat
presedintele USR, s& nu spuna nimic nimanui, ca a
venit cu o chestiune personala, fiind in concediu de
odihnd. Cumva a venit s& va inscauneze la Con-
vorbiri literare? Braveaza fericit de supozitia mea,
ca el nu doreste un asemenea post la lasi... Apare
debutanta adjudeanca lulia Rebegea: nu a luat la
facultate sora ei, Steluta, e suparata. Am chef de
vorbd, ma amuz pe seama ei, o conduc pana
aproape de sediul Culturii vrancene (CJCES), ea
se duce la gara, ii spun de intdmplarea cu femeia
care i-a dat doua palme si a tras-o de par pe con-
cubina cuiva... lulia Rebegea ridica din umeri, asta
e subiect de vorbit? Revin la BJ, aflu ca m-a cautat
Doina la telefon. Doina a dat telefon la Editura
Eminescu, unde a reusit sa vorbeasca azi, il lipsa
secretarei, cu viitoarea ei lectoritd, ,Corduneanu”,
afla ca nu i-a citit manuscrisul romanului, dar il va
citi pana in octombrie — exista deci speranta ca ma-
nuscrisul celui de-al treilea ei roman s intre in pla-
nul editorial al anului 1991! Pana la urma tot raul e
spre bine, imi spune Doina la telefon, uimita de cat
de penibild a fost comportarea secretarei ,Craciun”
de la Editura Eminescu, care i-a repetat cu alte
ocazii ca lectoritei i-a placut manuscrisul lasat! Fi-
reste, nu putea s& spuna ca lectoritei ii va placea
manuscrisul, dupa ce-l va citi... Bifez si stampilez
abonamentele BJ la z, ziare si reviste, o gramada:
merg si le pun la colectii, apoi. Dupa ora 16 apar pe
rand poetii Costica Stefanescu, Florin Budescu i
lonel Botezatu. inaintea lor, apare Al. Plescan: i
subliniez ca a aparut in presa (in revista Astra) nu-
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mele lui, premiat de revista Amfiteatru la Baia Ma-
re. Poetul student la Bucuresti e incéntat: iubita lui
soseste de |a lasi, vor pleca in noaptea asta la Bra-
sov, dupd care vor pleca in Delta cu corturile, fa-
cand escala la Bucuresti. 1l iau peste picior si pe él,
in continuare se crede primul poet al Roméaniei, da-
ca nu si al lumii... R&mas cu cei trei, Costica Stefa-
nescu, Florin Budescu si lonel Botezatu, ascultam
impreun versuri din ,Grota” lui Florin Budescu. i
spun poetului student la Galati ca eu unul, daca as
avea o editur, |-as publica imediat: e atat de inte-
resant in tot ce scrie... La ora 17.05 loan Botezatu
fuge la gara sa-si intampine fratele, care vine cu
vesti de la admiterea in ASE-finante. R&mas cu
ceilalti doi, le arat Secolul 20 1-2-3 din 1987, in ca-
re e un citat masiv din Nico. Cea. (Nicolae Ceau-
sescu) datat... 1988, suntem de pléans. Plecati im-
preuna de la BJ, 1l intalnim pe caricaturistul C. Pa-
vel, il felicit pentru vernisajul expozitiei de la Bacdu
(cu cinci caricaturisti): el e in al noualea cer, a pri-
mit marci vest-germane si a reusit sa verse dolari si
fratelui lui, din Japonia! Bravo, se pregateste sa tri-
mita noi desene in strainatate, el n-are probleme cu
Securitatea... Constat, pe zi ce trece, ca Jurnalul
meu devine un fel de jurnal al cunoscutilor mei scri-
itori: istoria literara ar avea, te pomenesti, ce sa
aleaga. Dar cata pierdere de vreme din partea
mea, scriind aici... La ora 17.30 acasa cu doua
franzele luate pe carteld: mananc impreuna cu
Doina si ma culc, pic de somn, nu e deloc in regula
somnul acesta al meu nesfarsit, visez urét, abia la
19.30 ma scol. ,Dc”...ne ferim, baie, tandrete. Doi-
na spala, citeste din manuscrisul romanului ei al
doilea. Stam leneviti la TVR la o piesa de teatru cu
Maria Ploae si Adrian Pintea, habar nu am cine a
semnat piesa, e cuminte... Citesc un pic din ,Pu-
terea politica” a lui Virgil Magureanu, ma scarbesc
atatea citate din N. Ceausescu. Pe la ora 22 ascult
Europa Libera si scriu aici: aflu ca in Polonia au ve-
nit scumpiri la alimente cu 500 la suta! Nico. Cea.
iar va triumfa... Ploua torential la 12 noaptea, in ra-
fale: dupa ce azi a fost o caldura de cuptor... Apar-
tamentul e in continuare plin de tantari, pereii din
dormitor arata mizerabil, odata ce ei sunt plini de
sénge si eu fi vanez cu paleta (nu se gasesc spra-
yuri impotriva lor sau solutii de orice fel). Noaptea
am arsuri de stomac-duoden, care ma scoala in-
nebunit. Tumoarea mea din dreapta, ,la coaste” isi
vede de ale ei, nu ma scuteste nici o clipa gandul
rau... Doina se culca la ora 23, eu ma culc la 1. Pa-
na sa& ma culc mai citesc un pic din Virgil Magurea-
nu si mananc doi biscuiti....
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Nicolae BUSUIOC

CINE SUNTEM?

Avem in fatd o carte tulburatoare, una pe care
cu greu o putem incadra intr-un domeniu anume. n
prim plan tine de stiinta, Incognito, vietile secrete
ale creierului intrénd in sfera universului inca ne-
deslusit al constiintei, dar si intr-o adevarata enci-
clopedie. Cartea lui David Eagleman, cel pe care
revista italiana ,Style” il plaseaza in ,Lista persona-
litatilor geniale”, reprezinta un superb melan;j intre
textul care reda gandirea si procesarea efectuata
de sistemul nervos (creierul) si ingeniozitatea auto-
rului de a exemplifica datele stiintifice in maniera
combinatorie in care frumusetea metaforei, analo-
gia si stilul se impletesc cu gandirea filosofica si
scrierea literara. Am spune ca ne aflam in fata unei
oglinzi neobisnuite pentru ca vedem in ea, dincolo
de chipul nostru, ceea ce se intdmpla in universul
mintii fiintei inzestrate cu cele mai mari insusiri.
Leibniz sugera la vremea Iui cd@ mintea este un
amestec de componente accesibile dar mai ales in-
accesibile, adancind subiectul acesta in eseurile sa-
le asupra intelectului omenesc.

David Eagleman, eruditul si cercetatorul com-
plet in neurostiinte, porneste in fantasticul sau dis-
curs textual de la eu, sinele meu si aisbergul, atra-
gandu-ne atentja chiar de la inceput ca intuifia nu
ne spune ca e de ajuns sa deschidem ochii ca sa ni
se arate lumea — culori, luming, peisaje, sate, ora-
se, strazi, copaci, flori, rauri, muntj, animale etc.
,Dar ceea ce ne spune intuitia e gresit”. Si da un
prim exemplu: cand miscam o mana, creierul se ba-
zeaza pe mii de fibre nervoase care inregistreaza
starile de contractie si de intindere si totusi nu ne
dam seama ce furtund neurald se pune in miscare.
Noi constientizam doar miscarea brafului. Percepe-
rea vizuala cu care ne trezim la nastere pare a fi un
proces care nu necesita efort, ne-am asemana cu
pestii care ar incerca sa inteleaga ce este apa. To-
tal fals. Pentru a vedea ceea ce-i in jurul nostru, e
nevoie ca o treime din creier s fie dedicata vederii.
Creierul executa o cantitate enorma de operatjuni
pentru a interpreta fara echivoc miliarde de fotoni
ce se revarsa in ochi. Nu intrdm in amanunte, desi
acestea sunt foarte importante. Creierul nu doar in-
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terpreteaza ceea ce i se prezintd, ci adesea isi de-
paseste atributiile de compozitie, aici e rolul retinei.
Din acest punct de vedere, David Eagleman, plastic
si dramatic chiar, concluzioneaza: in conceptia
obisnuita asupra perceptiei, datele din intregul apa-
rat senzorial se varsa in creier, isi croiesc drum si
urca in ierarhia senzoriala, facandu-se vazute, auzi-
te, mirosite, gustate, pipaite — ,percepute”. Pentru
toate astea creierul lucreaza neobosit intr-un ritm
greu de imaginat. Nu doar vazul, auzul si celelalte
sunt constructe neurale perfecte. Pana si timpul e
un construct mintal, un barometru precis a ceea ce
se intdmpla in exterior.

Autorul aminteste la un moment dat de sintag-
ma cunoscutd a Sf. Augustin: ,Nu inteleg tot ce
sunt” si de intentia lui René Descartes asupra faptu-
lui c&, desi experienta acumulata de om este stoca-
ta in memorie, nu toatd memoria este accesibila.
Cu adevarat, dupa multe experimente de laborator,
Eagleman ne demonstreaza ca exista un abis intre
ceea ce stie creierul si ceea ce poate accesa min-
tea. Intre cunoastere si constientizare este o pra-
pastie, memoria implicitd e complet separabila de
memoria explicita. De ce? Creierul contine doua
sisteme separate: unul este rapid, automat si aflat
dedesubtul mintii constiente, in timp ce al doilea es-
te incet, cognitiv si inconstient. n inconstient au loc
cele mai complexe procese, aici circuitele neurona-
le genereazd comportamentul care este potrivit
pentru supraviefuirea noastra, dar tot de aici por-
nesc, cand se produc dezechilibre chimice, imprevi-
zibile tulburari, ciudatenii, impulsuri nefericite in ac-
tiunile omului, pana la cele mai reprobabile fapte.
Aspectele calme si rationale se lupta cu cele impul-
sive si violente, carma in toate aceste manifestari
detinand-o categoric creierul inconstient.

Pana la urma, cine suntem este o intrebare al
carui raspuns depaseste intelegerea noastra con-
stienta. Fiecare dintre noi e construit pe o schema
moleculara cu care ne nastem, alegerea nu ne
apartine in felul in care evoluam. Aici, insista auto-
rul, se adauga si influenta genelor. Un anume tip de
gene, mult mai numeroase decét cele normale, pot
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duce la comiterea faptelor grave, la inimaginabile
comportamente ce nu sunt demne de fiinta umana.
Uluitor, o jumatate din populatia globului este purta-
toare de astfel de gene. Oamenii au prea putin ca-
pacitatea de a-si explica actiunile, motivatjile si cre-
dintele, creierul inconstient fiind acela care decide,
modelat de evolufia selectiva vreme de generatii si
experiente. Si ce sugestiva comparatie face autorul
cand ne aminteste de teoria heliocentrica a lui Gali-
leo, o data cu ea am decazut din centrul universu-
lui, acum cunoastem si decaderea din centrul pro-
priei noastre fiinte. Se castiga din ce in ce mai mult
teren in intelegerea comportamentului uman o data
cu detronarea mintji constiente. Si ce coincident,
in Mitul lui Sisif, Albert Camus a introdus conceptul
filosofic al absurdului in care omul cauta sens intr-o
lume fundamental lipsita de sens. Dar intrebarea lui
Montaigne: que sais-je (ce stiu eu?). Dar gandul lui
Walt Whitman: suntem vasti si continem multimi in
interiorul nostru, iar aceste multimi sunt inclestate
intr-o batalie crunta. O intuitie geniala pentru ca in-
tre diversele factiuni din creier sunt conflicte, fiecare
luptand sa preia controlul unicului canal de iesire a
comportamentului. Datorita acestor multimi interne,
creaturile biologice sunt intr-o perpetua confruntare
cu ele insele. Una dintre cele mai impresionante
trasaturi ale creierului este flexibilitatea de a invata
aproape orice sarcina care ii este data. Suntem fa-
cuti din multe subpopulatii neurale cu roluri si decizii
diferite. Poate de aceea oamenii nu spun intotdea-
una ce gandesc, acest lucru, in parte, fiindca nu-si
cunosc mintea. ,Cum sa stiu ce gandesc pana nu
aud ce spun?” se intreba E.M. Forster.

Asadar, mare parte din ceea ce suntem ramane
in afara propriilor noastre conceptii si alegeri. ,A te
cunoaste pe tine insuti presupune acum sa intelegi
ca tu cel congtient ocupa doar o mica incapere din
palatul creierului tdu si ca are prea putin control
asupra realitatii construite pentru tine”, ne spune
David Eagleman. Asa cum cosmosul este mai mare
decat ne-am inchipuit vreodata si complexitatea
omului depaseste orice imaginatie. Programele ne-
urale sunt sursa capacitatii noastre de a lua decizii,
de a fi inzestrafi cu talent, inclinafji artistice, vocatii,
sensibilitati, in acelasi timp de a avea temeri, impul-
suri necontrolate, actiuni negative. Creierul, fie el de
animal sau de om, este 0 masina compusa din mul-
te piese conflictuale si este perceput ca o echipa de
adversari, de unde si lupta neincetata dintre rafjonal
si emotjonal. Dispunem de capodopera creierului Si
cat de norocosi suntem pentru a lua hotararea de
a-l explora, de a-| cunoaste cu adevarat. Si inca ne
miram de faptul ca utilizam doar cel mult 12-15%
din capacitatea neuronilor care inseamna echiva-
lentul geniului uman. Poate ca depasirea acestei
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limite nici nu-i de dorit, cine stie, s-ar ajunge la ceva
monstruos. inca proprietétile creierului uman sunt
departe de a fi cunoscute. ,Ramanem in continuare
in situatia in care cei mai inteligenti dintre noi sunt
mai putin inteligenti decat un copil de trei ani”, spu-
ne autorul, nu cu intentia de a trezi vreo suspiciune
in ceea ce-i priveste pe adulti. In cele circa o mie
patru sute de grame din substanta cea mai comple-
xa descoperita vreodata in universul nostru sunt
atatea necunoscute, se produc atatea miracole in
Jouncarul blindat al craniului” incat ,masinaria”
aceasta ne este complet straina, desi chiar noi sun-
tem magnificul mecanism.

Termin lectura acestei carti si am senzatja ca
mintea se elibereaza din stransori, izbuteste sa co-
munice mai bine cu viata proaspata din jur, cu lumi-
na spatiilor intinse i chiar cu mine sub forma unde-
lor unui cantec difuzat armonios. O stare confuza
dar minunatd, aproape magica, intr-o plinatate de
spirituala energie. Este o carte care nu se citeste
ugor, insa efortul de intelegere a atator fenomene
care se petrec in capul nostru este rasplatit macar
prin cunoagsterea mintji constiente, varful aisbergului
din ceea ce inseamna activitatea cerebrala. Marile
enigme la care nu se prea poate ajunge {in de fan-
tastica zona a inconstientului, doar David Eagle-
man, specialistul in neurostiinte, a plonjat in adan-
curile subconstientului. Vietile secrete ale creierului
este cartea de senzatie a celui care a provocat in
stiinta mintji ,aceeasi revolufie pe care a starnit-o
Copernic in cunoasterea astrelor”, cum sustine
,New York Observer” sau ,David Eagleman este ini-
tiatorul unui nou iluminism” (,Sunday Herald”) sau
,ount ravasitoare lectile tinute de Eagleman, ne
obliga sa ne lepadam de ideile noastre anchilozate”
(,The Guardian”).

Pentru ca obignuitul cititor s& aiba acces la sub-
iectul cartii, autorul parca il rasfata din cand in cand
cu o unda de lirism discret intr-o tensiune epica,
una care produce caldura si limpezire, stie sa- atra-
ga usor catre ceea ce este inexplicabil sau misteri-
os si fascinant, spre acel labirint al mintii unde mie-
zul gandului std mereu sub pecetea alchimiei as-
cunse, spre depozitul memoriei cu amefjtoarele ei
ascensiuni sau caderi abisale. Se cutremura min-
tea. Acum putem intelege ceva mai bine de ce omul
poate fi rational chiar si atunci cand manifestarile
sale sunt absurde sau e de-a dreptul elucubrant in
momente perfect logice. Intram intr-o lume a inefa-
bilului pe care o credeam pierduta. Cercetarile ului-
toare ale lui David Eagleman sunt redate in texte cu
straluciri de diamant, camufland intr-un fel raceala
neurochirurgului care taie raul pentru a salva ceea
ce-i sanatos. Cum sa nu citim o asemenea carte?
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Vasile FILIP

DESTINUL OMULUI, iN OPERA SA

(Dumitru Vacariu)

Zi de joi, 23 martie, 2017. Orele 17. Lansare de
carte la Biblioteca Centrala Universitara ,Mihai Emi-
nescu” din lasi. Numele cartii: ,Piatra Dediului”. Po-
eme baladesti. Autorul carfii: Dumitru Vacariu. Scrii-
tor de teatru, de poezii i de proza, apariinator tuturor
generatiilor, de la mijlocul secolului trecut si pana in
clipa de fata. Deci dar, nu este... racordat la nici un
curent literar. Este parte a literaturii romane. Amfitri-
on: scriitorul Lucian Vasiliu, directorul Editurii ,Juni-
mea’, cea care a scos de sub... teasc cartea numita
mai inainte. Vorbitori: universitarul Nicolae Cretu si
scriitorul Daniel Corbu (si el ,0zanist’, ca i Dumitru
Vacariu, nu ,0zenist’, dupa cum singur a declarat, pe
proprie raspundere). A absentat, motivat de alte im-
prejurari, autorul unui ,Cuvant insofitor” bine alcatuit,
criticul si istoricul literar loan Holban. in schimb, au
fost prezenti simpatizantj si prieteni ai autorului cele-
brat si ai literaturii romane. Preotul Mircea Stoleriu,
mare iubitor de literatura, a citit mai multe poeme din
proaspat aparuta carte.

Printre multe altele — toate consideratji deopotriva
autorizate si justificate — s-a spus un lucru extrem de
important, mai ales pentru mersul actual al literaturii,
nu doar din Romania, ci de peste tot in lumea larga.
Traditia si modernismele. Fara ca una sa o nege pe
cealaltd, a reiesit faptul, de netagaduit, ca, chiar daca
nu se prea... ingaduie intre ele, coexistenta... pasni-
ca nu poate fi in intregime si iremediabil refuzata. Es-
te loc pentru toate. Important este harul. Nici un autor
nu respira aerul altui autor. Tocmai in acest registru
trebuie — si a fost — interpretata partitura oferita cu
generozitatea-i demult cunoscutd de Dumitru
Vacariu. Ca pe o intoarcere in timp. Un timp istoric,
doldora de evenimente de toate felurile, in care, insa,
spiritualitatea romaneasca (radacinile si izvoarele) nu
s-a istovit. Dimpotriva. S-au produs noi si durabile
adaosuri la edificiul fiintei neamului. lar imputinarea
sperantelor, desi amenintatoare, nu va lua locul in-
crederii.

Aceasta carte de poeme baladesti nu este numai
0 intoarcere catre vremuri trecute. E mai curand o
aducere in prezent a unui trecut mult asemanator ac-
tualitatii, pe care si noi o traim, suportdndu-i si mul-
tele apasari, dar si bucurandu-ne de mirajul speran-
telor. Fara indoiala, intre cele doua etape exista mul-
te deosebiri. Dar i destule asemanari. Haiducia! O
practica profund marcata (determinatd) de stari so-
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ciale rascolitoare de constiint. Intalnit si atunci. Ne-
disparuta acum. Cu diferente care, poate, in unele ju-
decati ar putea refuza macar apropierea, cu atat mai
mult comparatia. Haiducia de odinioara (clasica) era
practicatd de oameni ce nu mai puteau suporta reali-
tatile care separau lumea in bogatj si saraci. Desigur,
motivul esential nu se gasea in simpla impartire pe
clase sociale, ci mai ales in felul in care s-a produs
procesul separatiei. Cum s-a facut saracia, cum s-a
facut bogatia — mai direct spus. Si scris. n consecin-
ta, haiducul, care era exponentul saracimii, lua de la
bogat si dadea la sarac. Fara indoiala, regula mai
avea si abateri...

Prin acest microscop, sau ochean marinaresc,
vad eu lucrurile, indemnat, recunosc, de incitantele
poeme ale lui Dumitru Vacariu. Un om si un creator
bine implinitj, dare care nu-si striga in gura mare, la
orice colt de strada, apartenenta; el si-o invesniceste
in carfile sale, de referinta neindoielnica. De unde i s-
au tras, deopotriva, si tristetile si bucuriile. El insusi
se marturiseste, lamurind geneza poemului care da
si titlul volumului, ceea ce echivaleaza cu o punere in
lumind a propriului destin: ,... atunci cadnd am scris
poemul eram pe rugul inchiziiei comuniste si inspi-
ram sange in loc de aer. lar eroii legendelor din tre-
cut (...) m-au inspirat $i mi-au prelungit si mie viata...”

In prefata ,Rezistenta prin literaturd”, loan Holban
detaliaza si trage o concluzie demna de retinut: ...
pe Dumitru Vacariu literatura I-a trimis in pugcarie la
sfarsitului deceniului sase, cu acuza de a fi scris 0
poezie «subversiva» si de a-si fi manifestat un vigu-
ros sentiment patriotic, folosind in acel text si in ati-
tudinea sa trei simboluri identitare ale culturii si istori-
ei noastre (Eminescu, Putna, Stefan cel Mare si
Sfant) si tot literatura I-a salvat, la propriu, pentru ca,
iata, refugiul in poveste si (pe)trecerea in imaginar nu
sunt doar teme literare, ci exprima, in chip evident,
valoarea literaturii in ordinea existentei insesi...”

Cu alte cuvinte, destinul omului si al scriitorului in
opera sa s-a rasadit si acolo isi are radacinile cele
perene, precum si rodul cel bogat si generos. Nu
sunt adeptul starii de suferintd ca metafora a victoriei.
Dar 1l admir pe acela care, prin harul si prin daruirea
fiintei sale, ne poate sugera aceasta sansa a salvarii
de la caderile in disperarile haului. Mie, cel putin, n-
radacinatul meu prieten, Dumitru Vacariu, mi-a oferit
aceasta sansa. E adevarat, nu se intampld pentru
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prima datd o asemenea minune. in mod sigur, vor
mai fi si altele.

Anume nu m-am apucat sa umplu aceste randuri
— pe care cartea mi le-a sugerat — cu citate din po-
emele ce merita a fi invatate pe dinafara. Spre a le
intelege si a le asimila, ele se cuvine a fi citite de fie-
care ochi in parte. Nu pot, insa, sa-mi inchei suc-
cintele inchipuiri fara a prelua macar patru randuri. O
strofa... Una care sugereaza un univers uman cople-
sitor:

Ce bine-ar fi s& fiu cocor!
Cocorii pot sa zboare!
Mi-as face cuibul pe un nor
Si'm-as hréni cu soare.

Dumitru Vacariu este un cocor. lar cuibul si hrana
|ui (i a noastra), in carfile sale se afla...
*

* *

Dupa nespusa bucurie a acelei lansari de carte,
eu si Trut (Dumitru Vacariu) am mai avut una. A tre-
cut pe la mine pe acasa.

— Sa stii ca nu stau mult... nu te supara, Ismaile...

Asa ma botezase el, a alint.

— Stiu, Trut. Doar cand trec eu pe la tine uit sa
mai plec.

Nu dupa multe zile, s-a internat in spital. Vor-
beam des cu Lili, sotia lui. Dar si cu Mirela, o fiinta
parca anume creata spre a fi o alinare a suferinzilor
internati in Spitalul ,Sfantul Spiridon”, acolo unde lu-
Creaza aceastd prietend a regretatului Vasile lluca.
Ea ne informa zilnic cu evolutia suferintei bunului pri-
eten. Am inteles ca sfarsitul se apropia. Totusi, spe-
ram. Nu puteam accepta macar gandul...

Dupa un timp, a fost externat. O singura data am
reusit sa mai vorbesc, la telefon, cu el. Un minut
doar.

— Ce mai faci, Trut? Cum te mai simtj?

— Rau! Voce istovita, timbru greu de recunoscut.
A urmat o noua internare. Boala se agravase alar-
mant. Convorbirile cu Lili si cu Mirela au devenit zilni-
ce. Mai ales prin sotia mea, Claudia. Tntr-una din zile,
ne-a povestit Mirela: ,Vreau acasa... Nu mai am de-
cat doua zile...” A fost externat. A doua zi, pe 26 mai
2017, luméanarea s-a aprins. Truf se stinsese.

26 mai, catre seara. Telefonez la Barlad.

— Sarut mana, Licuta. Da-mi-l, te rog, pe Gruia.

Gruia Novac era deja pe... fir.

— Salut!

— Salut! Gruia. Ttj dau o veste rea...

— S& nu-mi spui ca Truf...

- Ba da, Gruia, Truf s-a pierdut...

Seara, aceeasi zi. Ma suna Gruia:

— Am vorbit cu Lili. nmorméntarea va avea loc
luni, la ora 10, la ,Eternitatea”. Voi veni si eu...

Luni, 29 mai, orele 10. Cimitirul ,Eternitatea” din
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lasi. Slujpa de inmorméntare. Lume multa. Scriitori,
artisti plastici, profesori, muzeografi, prieteni, cunos-
cuti. Gruia a venit insotit de Licuta (llinca), sotja lui.

In sicriu, Trut parea linigtit. Ca un cocor care si-a
gasit cuibul vegniciei. Dar eu stiu ca plecarea lui ca-
tre acest cuib s-a facut sub bantuirea unor regrete:
mai avea de sapat si alte urme ale trecerii lui printr-o
viata care i-a adus mari bucurii, dar care I-a si chinuit.
De fapt, nu viata in sine. Oamenii...

S-a dus gi ultimul cocor,

Curénd, am sa ma duc si eu,

Dar nu am aripi pentru zbor,

Deci am s& merg pe drumul meu.

Ma simt precum un véant ugor
Ce sufla uneori din greu;

S-a dus si ultimul cocor,
Curand, am s ma duc i eu.

Ma cred adesea un izvor
Din care numai cerbii beu,
Sau poate doar un caprior
Baut de-un arc de curcubeu.

S-a dus si ultimul cocor...

* *

Acolo, in cimitirul ,Eternitatea”, pictorul Traian
Mocanu mi-a spus cu glas tremurat:

— S-a pierdut si Val Gheorghiu...

Val Gheorghiu, pictor, scriitor i jurnalist recunos-
cut nu doar in perimetrul iesean, mi-a fost coleg de
grupa in facultate si, o vreme, coleg la ziarul ,Flacara
lagului”. In ziua de 31 mai, m-am dus s& ma intal-
nesc cu dansul... Ultima intélnire...
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LUMEA PRESEI CULTURALE

ACOLADA

REVISTA LI'NARA DE LITERATURA $1 ARTA

In Acolada, nr. 4 (113), aprilie 2017, Barbu Cio-
culescu (Prioritate memorialisticii feminine) constata
cu justete: ,Calea cea mai directd de a ajunge la cu-
noasterea unei epoci, atat in foarte variatele-i aspec-
te — dar si din interes pentru unul singur, este aceea
de a recurge la cei care au trait-o si au lasat marturii.
Imprejurarea inssi ca s-au fnvrednicit a scrie despre
aceasta certifica o consgtiinta, prim argument in fa-
voarea autenticitatii mesajului. Cand memorialistul in
cauza a fost si un activist in viata publica, informatji
de prima insemnatate pot iesi la iveala, despartind
adevarul de minciund, intru luminarea lectorului. Pre-
ferabile, in teorie, acele memorii neoxidate de perso-
nale interese sau cauze de aparat.” Din acelasi nu-
mar de revistd am retinut si va propun spre lectura si
reflectie paginile oferite de Alex Stefanescu (Proble-
me de gramatica), C.D. Zeletin (La arderea manuscri-
selor din copildrie, adolescenta si nu numai — partea a
IV-a), Tudorel Urian (Micile uimiri ale vietii), Constan-
tin Mateescu (Coperte, titluri), Constantin Trandafir
(Amintiri despre cititori profesionisti), Constantin Calin
(Despre public), Paul Aretzu (Destinul, ca permanent
inceput), aldturi de Ana Olos (Urmuz si Baudelaire) si
Pavel Susara (O simpla schitd pe marginea ,Monu-
mentului Uniri).

< e »

fac ualitaii literara}

Din Actualitatea literara, nr. 70, aprilie 2017, am
retinut si va recomand spre lectura cele scrise de
Cornel Ungureanu (Dumitru Radu Popescu si pisicile
din noaptea teatrului), Radu Ciobanu (Rigorile calato-
rului chemat), Adrian Dinu Rachieru (Scrisul ca pre-
destinare), Magda Ursache (S.0.S., proza scurtal),
lon Balu (Remember I. Pelfz), alaturi de poezia de
buné calitate, oferit, intre altii, de Mihok Tamas, Eli-
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ADNOTARI de g
Alexandru Dan CIOCHINA

sabeta Botan, Dimana Ivanova (in prezentarea i
traducerea lui Mircea Dan Dutd) si Robert Serban:
,aproape o vacanta de vara/ am cautat prin podul ca-
seil diplomele bunicii/ imi spusese/ c& si ea a fost
premianta la scoald/ iar asta chiar nu-mi venea sa
cred// in fiecare zi/ rascoleam printre obiecte/ care isi
pierdusera mirosul/ de parca erau cazute/ din alta
lume/ 0 lume cu un soare/ ce se strecura prin locurile
ascunse/ si apoi se transforma/ in felii de cascaval/
galbene si mari/ de céte ori treceam prin ele/ subtire
ca un fluture fara aripi/ in urma mea se ridica polenul/
iar lumea/ se intorcea din moarte/ si se oprea la ju-
matatea drumului (Lumea premiantilor).”

ARGES

l Rt de i fm ko s e e

,Pentru a-ti asigura realmente starea de normali-
tate, se cuvine ca aceasta sa se afle intr-un raport
periodic cu anormalitatea. Intrucit aidoma unei mari
cantitati de mincare ori a unui singur fel de mincare
ce se repeta mereu, normalitatea risca a produce un
soi de satietate. Contrarietatile, dubiile, anxietatile,
intr-o dozé& rezonabild, reprezinta o asa-zicind schim-
bare de meniu, o supapa necesara redresarii. Sa fim
realisti. Doar relatia dintre cele doua entitati antagoni-
ce modeleaza acel filigran cotidian care constituie fa-
ta launtrica a Destinului nostru” scrie in Arges, nr. 5
(419), mai 2017, Gheorghe Grigurcu (,Inteleg, e
las”). In acelasi numér, Nicolae Oprea (,Povestea plo-
ii care nu se mai opreste”), Liviu loan Stoiciu (In ab-
senfa ,oamenilor politici providentiali”), Leo Butnaru
(De la Voronet la Vorongj — partea a V-a), Mircea
Bérsila (Pefru Romosan, poetul), Dumitru Augustin
Doman (Adevaratul Constantin Preda?), alaturi de Vi-
orel Nica (Printre cele decantabile si cele nedecanta-
bile), Leonid Dragomir (Ce este un filosof?), Nicolae
Georgescu (Am fost candva romani), Mioara Bahna
(Zona de dor a lui Stefan Mitroi: Viefi gresite) si
Christian Craciun (Omul equinoxial) ne propun pagini
interesante.
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Revista bacauana Ateneu, nr. 572, aprilie 2017,
dedicd doud pagini memoriei celui care a fost
George Balaitd in care semneaza Leo Butnaru
(Jurnal cu George Baléité), Petru Cimpoesu (A tréi
viata demn), Radu Cérneci (Célatoria din urma) si
Nicolae Manolescu (George Baldita — ,varf al gene-
ratiei sale de scriitori”): ,Mai avea treaba George
Balaita. Odata cu el mai dispare unul dintre cei mai
straluciti reprezentanti ai generatiei literare din in-
treaga istorie a literaturii romane. O generatie care
a numérat romancieri exceptionali, poeti exceptio-
nali, critici exceptionali, ca niciuna dupé al Doilea
Razboi Mondial; comparabild cu generatiile de dina-
inte de razboi sau de la sfarsitul secolului al XIX-
lea. George Balaitd n-a fost doar un membru al
acestei generatii; a fost unul dintre varfurile ei.” Din
acelasi numar, vd mai recomand cele scrise de Ra-
luca Naclad (lon Marin Sadoveanu — polimorfismul
unui destin cultural), Marius Manta (Dan Persa, un
solaristician convins), Elena Ciobanu (Chirite vesele
peste timp), Cornel Galben (Gabriela Adamesteanu
— 0 prozatoare emblematica), Vasile lancu (Fisuri in
memoria culturald), Gheorghe lorga (Rilke. Din ava-
tarurile biografiei interioare) si Stefan Munteanu
(Tudor Vianu despre filosofia creatiei eminesciene).

CONTA
| 3

In editorialul asumat de Adrian Alui Gheorghe
(Doamnd Ana Blandiana) in revista Conta, nr. 26,
2017, acesta remarca: ,l-ati ajutat pe multi dintre
romani, in vremuri tulburi, sa spere, sa nu cada. Ati
ajuns la statutul de model pentru o societate ca a
noastra careia i s-au refuzat modelele adevarate
vreme de patru, cinci decenii. lar semnul ca ati de-
venit unul din necesarele modele din societatea
romaneasca il constituie faptul c& ati fost iubita si
urata deopotriva in numele adevarului si al intransi-
gentei adevarului... Ati dat un nume nobil poeziei.
Prea arare, de la Eminescu incoace, limba roméana
a sunat atat de bine, poezia roméana a generat atata
energie... Ati tras un semnal de alarma care nu lasa
loc de concesii sau interpretari; tindem sa devenim
fiinte aculturale, din categoria celor care nu mai
sunt dispusi sa Tsi insuseasca cultura stramosilor
sau care au uitat-o sau, mai grav, au pierdut-o... La
multi ani, doamna Ana Blandiana!” Din acelasi nu-
mar, va recomand cele scrise de Gheorghe Pantza
(G.T. Kirileanu la Brosteni), Vasile Spiridon (Rafiu-
nile inimii), Gheorghe Schwartz (Cine se afld in
spatele oglinzii), Emil Nicolae (Céat si cum a fost
Victor Brauner ,dadaist”), Cornelia Paun Heinzel
(Dragoste de Cernauti) si, de loc in ultimul rénd,
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poeme oferite de loan Moldovan, Nichita Danilov,
Vlad A. Gheorghiu, Gellu Dorian, Victor Munteanu,
Nicolae Panaite si Aurelian Titu Dumitrescu.

Un numér frumos rotuniit, consistent si divers ne
oferd revista Contrafort. Vitalie Ciobanu (Trebuie
schimbat tot sistemul) scrie despre Teatrul National
din lasi care ,a oferit un adevarat regal publicului ba-
sarabean cu spectacolul Un dusman al poporului. Un
text de Arthur Miller, adaptat dupa piesa omonima
scrisa de Henrik Ibsen in 1882 si inspiraté din eveni-
mente reale....O piesa despre curajul de a spune
adevarul cu orice risc, chiar cu riscul de a trece drept
nebun in ochii camenilor cumsecade... Un spectacol
exceptional, la capatul cruia te vezi transfigurat, con-
vins c&, acolo, in scend, ti s-au confirmat propriile
ganduri, idei si aspiratii, ca ti s-a transmis un mesaj pe
care l-ai dat mai departe. Si cét de reconfortanta lu-
mina din privirile oamenilor care ieseau din sala de
spectacol, grija lor de a nu risipi acele clipe de cathar-
sis, si cat de minunata este senzatia ca formati o con-
frerie!” Adrian Ciubotaru (Canon de citire), Gheorghe
Chiper (Poezia la ora antologiilor), Alexandru-Florin
Platon (Existd o constiinta europeand?), Mariana Co-
drut (Poezia, act de curaj. Note fugare), Alex Cos-
mescu (,Lectura lenta” ca practica filosoficd), Razvan
Mihai Nastase (1 decembrie la Chisindu) se citesc cu
interes, alaturi de interviul, realizat de Vladimir Bulat,
cu Tudor Zbarnea, directorul Muzeului National de Ar-
te Plastice din Chisindu (Muzeul National de Arte
Plastice din Chisindu sau despre miracolul unei re-
staurari).

REVISTA A UNTUNII SCRITTORILOR DIN ROMANIA ~ ANUL CXLVID

FONDATA DI SOCIETATEA JUNTMEA DIN AST, LA | MARTIE 1807
"' Cumton Marl 3P

in nr. 4 (256), aprilie 2017, Convorbiri literare
continud, prin redactorul sef Cassian Maria Spiridon,
evocarea ,perioadei clasice a Convorbirilor literare
(martie 1867-iulie 1944)" in editorialul O sutd cincizeci
de ani de Convorbiri literare — partea a lll-a. Dintr-
un sumar bogat si variat, am retinut si va recomand
cele scrise de Elvira Sorohan (Esecul unui autor de
succes), Alexandru Zub (Un centru nodal si sim-
bolic in studiu: Piata ,Mihai Eminescu” din lasi),
loan Holban (Poezia lui loan Es. Pop), Constantin
Bostan (Un junimist uitat: G. Juvara), Antonio
Patras (Un maiorescian de cursé lungd), Emanuela
llie (O noua maérturie cu blazon), Adrian G. Romila
(Memoria si uitarea), Livia lacob (Experienta sacru-
lui in poezia Teresei de Avila), lon Papuc (Adevara-
tul lorga. O personalitate cu doua identitati), Caius
Traian Dragomir (Aventurieri care vor sfirsi prost),
Bogdan Mihai Mandache (Despre religia naturald),



Marian Sorin Radulescu (Andrei Rubliov sau frumu-
sefea care va mintui lumea). Biblioteca numarului
este animatd de Adrian Frétila (Sicomor s&dit in
Mare): Ne-ascundem de furtunile din soare/ Tn ca-
tacombe, -n iris dilatat/ femeie, si in arsita mai ma-
re/ Cu care stingi pe ruguri un barbat/ Am sa por-
nesc in zori la vinatoare/ pazit de ochiul tdu infome-
tat/ Iti voi aduce urme de ricoare/ Si-n ranitd un
cimp inmiresmat.”

CULTURA®

Editorialul publicat in epaper-ul Cultura, nr. 20
(576), 20 mai 2017, de Virgil Stefan Nitulescu (Ve-
netia, la a 57-a editie a Bienalei de Art&) meritd din
plin atentia noastra: ,in acest an s-au implinit exact
110 ani de la prima participare a Romaniei la Biena-
la de arta de la Venetia. Atunci, la cea de a saptea
editie, am fost reprezentati, in pavilionul central, de
Frederic Storck. Si am ramas in pavilionul central
pana cand, in 1938, a fost construit pavilionul nati-
onal proiectat de Brenno del Giudice. Era o epoca
romantica. Térile participante alegeau cate un artist
reprezentativ si il faceau emisar al artei nationale.
Aceasta epoca a continuat, in bund masura, si du-
pa razboi, dar se pare ca s-a incheiat in 2017. Sau,
cel putin, pentru moment, a cazut in desuetudine...”
Acelasi numar ne prilejuieste si alte lecturi memo-
rabile semnate de: George Apostoiu, Teodor Bra-
tes, lon-Aurel Pop, Andrei Marga, Angela Martin,
Doris Mironescu, Rodica Grigore, lon Talos si de
loc in ultimul rand, dosarul, coordonat de Carmen
Corbu (Zeii coboard 3D. O autochestionare a tea-
trului in era multimedia) la care participa Carmen
Rusieki, Carmen-Lidia Vidu si Adrian Damiancu cu
incitante puncte de vedere.

MISCAREA LITERARA

Revista de literatura, arta, cultura

SERIE NOUA
Scriit

Miscarea literara, nr. 1 (61), ianuarie-martie
2017, dedica un grupaj consistent lui Titu Maiores-
cu, de la a carui moarte s-au implinit 100 de ani. in
editorial (Intoarcerea spre Maiorescu), Olimpiu Nus-
felean argumenteaza convingétor. Constantin Cu-
blesan (Maiorescu — Alecsandri — Eminescu), An-
drei Moldovan (Lectia lui Maiorescu), Grigore Tra-
ian Pop (Titu Maiorescu — contemporanif lui si con-
temporanii nostri), Mircea Mot (Note la o singurata-
te), Gheorghe Glodeanu (Titu Maiorescu — diarist),
Cristian Vieru (Titu Maiorescu — omul din jurnale),
alaturi de Dumitru VIadut (Retorica parlamentara
maioresciand) si Claudia Feldrihan (Contradictia lui
Maiorescu) reusesc sa-I aduca pe marele critic in
actualitate, cu nuante si fineturi interpretative.
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Revista timisoreand Orizont, nr. 5 (1621), mai
2017, ne rasfata cu multe pagini interesante. Mircea
Cartarescu (Merita sa lupti impotriva hidrei cu o mie
de capete) se destainuie intr-un amplu interviu lui
Cristian Patrasconiu: ,Privind ce s-a intamplat cu noi
in ultimele decenii, da, am fost dezamagit. De oa-
meni in care-am crezut, de partide care-au tradat, de
neputinta noastra de a ne reinventa politic si social.
Dar de multe ori tocmai renuntarea la iluzii te aseaza
pe sinele intiparite de mult in tine, ca linile palmei.
«Sa faptuiesti», spune zeul Krisna in Bhagavat Gita,
«dar s& nu doresti fructul faptelor tale». Ma resem-
nez acum sa scriu literatura fara s& vreau sa-i mai
culeg roadele, sa imi spun parerile politice fara sa
mai cred in impactul lor, am renuntat la gandul c& voi
fi vreodata o voce ascultata in spatiul public roma-
nesc. Dar tot cred ca meritd s& mergem mai departe,
luptdnd contra hidrei cu o mie de capete.” Ancheta
numarului (Evocati un lucru sau o situatie pe care afi
dori s& le uitati) beneficiaza de raspunsuri incitante
oferite, intre altii, de Martin S. Martin, Dan C. Mih&i-
lescu, Teodor Baconschi, loana Baldea Constanti-
nescu, Veronica Pavel Lerner, Marius Vasileanu, Jan
Cornelius. Si Calin Andrei Mihailescu (Elemente de
farmacologie preistoricd), Alexandru Budac (Vraiste),
Vasile Popovici (Cand demonul se travesteste in ca-
lugér), Gratiela Benga (Intre ape), Marian Odangiu
(Retorica memor/e/) Alexandru Oravitan (Intrebarea
din oglindd), Alexandru Ruja (Dreptul de a pune in-
trebdri), impreuna cu Otilia Hedesan (Darul ca reper
al memoriei), loan T. Morar (Un munte provensal in-
tre Pagnol si Giono), Mircea Mihaies (Palimpsest de-
turnat) ne ofera lecturi pline de miez.

revista I ffierara

Editorialul din Revista literara (Chiginau), nr. 3,
martie 2017, asumat de Grigore Chiper (,Intreabé
pulberea”) trateaza o problema spinoasa: ,Care este
impactul literaturii asupra cititorilor din spatiul nostru
autohton? Am putea formula intrebarea si altfel, intr-
un mod mai transant: mai are literatura artistica vreun
impact comparabil cu ceea ce atesta in statele euro-
pene (invecinate) sau macar cu situatia din perioada
socialista? Inainte de a recunoaste |mpactul foarte
scézut al literaturii si de a discuta cauzele care au
condus la o agravare fara precedent a fenomenului
de lecturé/procurare a cartii, trebuie afirmat ca in ori-
care tara europeand sau ex-sovietica lucrurile stau
mai bine decat la noi... Lipsa totald in societatea
noastra a interesului fata de cartea de literatura poa-
te fi sesizata fara niciun fel de statistici. Ceea ce se
produce in acest domeniu e parte a procesului gene-
ral de degringolada care a cuprins cetétenii la toate
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nivelurile si societatea per ansamblu. Nu se poate vorbi de-
spre o literaturd prosperé si despre un sistem eficient de
distributie a cartii intr-un stat in care totul functioneaza defi-
cient.” De citit si textele asumate de Teo Chiriac (Martie,
legea atractiei universale, extaz), lon Pop (Cenaclul de luni,
0 secventd de istorie literard), Mihai Cimpoi (,Cruda taind”
existentiald eminescianad — partea a lll-a), Mircea V. Cioba-
nu (Istoria istoricului), loan Manascurta (Privind la viatd
peste umdr — partea a lll-a), lon Ciocanu (,Gaura” lui Esi-
nencu), Adrian Ciubotaru (Despre un alt fel de frumusete)
si, de loc in ultimul rénd, poezia lui Igor Cretu (omagiat
pentru implinirea virstei de 95 de ani), scrisa in 1940, dupa
invazia sovietica in Basarabia (Printre salcdmi); ,Trec prin-
tre salcdmi umbre omenesti/ vagi,/ caut s& desprind chipuri
batranesti/ dragi./ Pare ca astept de la cei ce vin/ vesti,/ dar
pe fata lor totul mi-e strain,/ masti.”

FTrhe
SPR
REVISTA (

Vesti bune de la Colegiul National lasi! Am primit la re-
dactie ultimul numar, 37, aprilie 2017, al revistei Spre lu-
mina (fondatd in 1903, coordonaté de prof. dr. Lavinia Un-
gureanu si prof. Mihaela Calabalic, cu elevii Antonia Muraru
redactor-sef si Cezar Vasiliu redactor-sef adjunct) din care
va recomand spre lecturd si reflectie mai ales poezia de
buna calitate oferita de Sabina Cojocaru (,Vei fi o floare
de cires/ Vi fi,cu sigurantd, tot copacul/ imi esti deja um-
bra, imi esti deja linistea;/ Din tine se aude frilul rAndunicii/
Pe care o cunosc de-atatia ani,/ Pe care-o vad doar prima-
vara — Flori de cires”), Daria Alexia Grigoras (,Ti-as darui
un trandafir, o sarutare/ Prin care sa zburam spre constela-
tii oarbe./ S& fim numai noi doi, sé fim in cautare/ De noi ti-
nuturi care, pe noi sa ne seduca/ Si sa strecoare-n inimi/
Impulsul tainic si dulce al iubirii — Ti-as d&ru”), Andrada
Strugaru (,Soarele ma stropea cu racoarea lui/ lar tu erai
in fata mea, in ploaie/ Voiai s& spui ceva, dar nu stiai cui./
Acum ti-as fi zis sa scrii pe o foaie,/ Atunci doar zdmbeam.
— Nu mé uita”), Amira Sauciuc (,Priveam cerul instelat
dintr-o noapte de vara, reflectat/ intr-o picatura de apa/ si
parca stelele emanau mai multd/ stralucire. — Noapte de
vard”) si Diana Postolache (,E atat timp de cand/ nu si-am
mai scris, lacrima,/ e atata vreme de cand ne stim,/ dar
n-am vorbit — Acum”).

Selectie din revistele primite la redactie
si din cele aflate in colectia autorului.
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COMUNICAT DE PRESA
Paris, 17 iunie 2017

Trei importante donatii au fost fa-
cute recent Muzeului Exilului Romé-
nesc din Craiova: arhiva Leonid Ma-
maliga (L.M. Arcade), arhiva Vintila
Horia si arhiva Paul Barbaneagra.

Multumesc si pe aceasta cale
Doamnelor Bénédicte Mamaliga,
Cristina Horia si Rosie Barbaneagra,
care au acceptat cu mare generozita-
te sugestia mea de a face aceste do-
natji.

Tin sa exprim, de asemenea, mul-
tumirile mele calduroase Domnului
Lucian Dindirica, directorul Bibliotecii
Aman din Craiova si Domnului Cristi-
an Isvoranu pentru eficacitatea si
eforturile facute in preluarea acestor
arhive. Domnul Lucian Dindirica a dat
inca o data dovada marelui sau talent
de manager si a profundei viziuni pe
care 0 are asupra reintregirii culturii
romane.

Fac un apel adresat tuturor per-
soanelor, asociatjilor si organismelor
din toate tarile lumii, aflate in posesia
arhivelor privind Exilul Romanesc
(1945-1989), pentru ca sa le doneze
Muzeului Exilului Roméanesc din Cra-
iova, luand legatura cu mine sau cu
Domnul Lucian Dindirica pentru defi-
nirea modalitatilor practice de prelua-
re a arhivelor respective.

Fac, de asemenea, un apel adre-
sat tuturor directorilor de biblioteci din
Roménia pentru a ne informa daca
sunt in posesia unor arhive privind
Exilul Romanesc, in vederea stabilirii
unei cartografii a arhivelor Exilului
Romanesc pe teritoriul Romaniei.

Prof. Dr. Basarab Nicolescu

Membru de Onoare al
Academiei Roméane
Presedintele asociatjei
,Les Roumains de France”
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