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POEMUL DESENAT > 2> > > >

Ovidiu GENARU

LOCURI INGUSTE

Asa-zisele locuri prea stramte irespirabile

fie si cele stranse in chingi

nu sunt pustii.

Ausiele

instelarile lor cu berarii si taifasuri

au locuri anume de fumat pentru mici toxicomani
Au si gara sa evadezi in nemarginiri

unde poti sa bei o cafea.

Si acolo lumea-si petrece vremea cu ingerii
pe care ii roaga sa le amenajeze o popicarie.
Sisanucrezi

ca pe acolo moartea-i mai putin priceputa

ori de un singur fel placut la vedere.

Nici vorba. Moartea e vasta si respecta
orbeste ce-ti este scris chiar

si cu litere mici in ziarul local

de un Dumnezeu potrivit acelor locuri inguste.

Din volumul Terapia cu ingeri,
in curs de editare la ,,Junimea”
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Oleg CARP
(Chisinau)

UN POET, O PAGINA

MICUL DEJUN

Aerul roz izbeste

in pieptul diminetii

in oglinda nici zare

de trandafir

peretarul patat de sange
astupa gaura in care-am
sa mor

dorul de tine

il pun de o parte

ca pe ceva

ca pe un mar

il privesc ca pe mine
insumi

si nu-I hartuiesc ca-nainte
i trec cu mana prin par
peste profilul

neasteptat de concret
fruntea

nasul

gulerul hainei

tac despre tine

Si parca-mi soptesc
poate maine

vom sta impreuna

la 0 masa in cer
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Dionisie DUMA

mcriptor

UN POET, O PAGINA

BALADA

,Cét sa mai strig? Cat s& mai strig?
M-am terminat. Sunt numai frig!”

Gh. Istrate

Mi-e dor de-un vin, Poete,

Si de-un cétun din spatiul meu moldav
Sa bem si sa cantam, pe saturate

Si sa uitdm ca trupul ni-e bolnav!

Parintji tai din Limpezisul verde
Ne vor ierta asemenea pacat

Ci din lumina ce in zari se pierde
Sa ne impartasim, pe inserat.

Si de va fi ca nu stiu cine sa asculte
Cum améandoi ne prabugim in mit
Sa spulberam conceptele oculte
Din nord in sud, apus si rasarit.

Mi-e dor de-un vin, Prietene, ISTRATE
De-un colt de Rai din spatiul meu moldav
Sa bem si sa cantam in Libertate

Si sa uitam de sufletul bolnav!



UN POET, O PAGINA

Cristina HERMEZIU
(Paris)

coupe file

l-am cautat

centimetru cu centimetru
in fosta gara

cu ferestre pe Sena

am vazut, pierzind citeva secunde bune,
cum sacré coeur desena

pe cer

0 electrocardiograma

Nnu € aici, nici aici, nici aici
l-am cautat centimetru cu centimetru
asteptind sa apara in sala urmatoare

amantul pierdut printre amantji viitori

si nu l-am mai gasit niciodata
acel tablou de Pissarro
cu o turma de oi inflorita pe drum

Din volumul Parisul nu crede in lacrimi,
in curs de editare la ,,Junimea”
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Adam PUSLOJIC
(Belgrad)

sicriptor

UN POET, O PAGINA

DOINA

poetei Ana Blandiana

La Brancusi,

noi doi, Doina, suntem
0 alta lume. Un sarut
bine lustruit de timp

si de vederea maestrului
Constantin de la Hobita.

Aici, astazi, alaturi

de umbra lui Mihai,

noi trei, printre tei, abia
suntem raze luminoase

ca marea lui Ovidius

cel izgonit din Roma

si restabilit in lume — la Tomis!

lagi, 23.04.2016



PROZA

(Paris)

ENIGMA ALINEI

Cu tenul alb precum floarea de crin si pletele
de culoarea noptji profunde, cu ochii verzi sma-
rald, buzele rubinii si un trup de zeita, Alina era,
in tinerete, 0 mina de aur pentru poeti si pictori in
cautare de inspiratie. Am cunoscut-o pe vremea
cand nu avea decat saisprezece primaveri si bi-
neinteles ca m-am indragostit pe loc de ea, lulea,
asemeni tuturor celor care, precum fluturii, da-
deau permanent tarcoale in jurul luminii sale stra-
lucitoare.

Femeia-copila avea mersul unei regine si pri-
virea unei caprioare sfioase, contradictie a firii si
mister atat pentru barbatjii care o curtau, cat si
pentru juvenilele rivale care, sistematic, ii evitau
compania, dintr-o gelozie nemarturisita, insa evi-
denta.

Alina era astrul luminos in jurul caruia gravi-
tau, tern, toate celelalte planete, intr-o elipsa tre-
muratoare, precum o flacara in bataia vantului.
Mare a fost, tin minte, deceptia si mirarea tuturor
atunci cand, pe neasteptate, Alina s-a maritat, in
mare taind, punand capat visurilor unora i invidi-
ei altora, cu un norocos necunoscut, nu se stie
de unde venit si caruia Alina noastra urma sa-i
aline de acum inainte zilele si noptile.

S-a presupus ca fericitul ales era un Fat-Fru-
mos, un print de sénge, un nabab sau un artist
genial, in fine, toate supozitiile pe cat de superla-
tive, pe atat de fortuite. Apoi, lumea fiind totusi
mica, s-a aflat cu stupoare ca fericitul ales era un
barbat cam tomnatic, divortat si tatal unui copil,
bogat nici vorba si de o inteligentd neiesita din
comun, cel putin aparent, judecand dupa pozitia
sa sociala destul de stearsa, desi aceasta nu in-
semna mare lucru in contextul si logica unui re-

Radu NEGRESCU-SUTU

gim totalitar ilogic, caci eram atunci prin anii sai-
Zeci.

Si misterul acestei uniri neasteptate intre /a
belle et la béte a intrigat mult timp tanara proti-
pendada avangardistd bucuresteand, depasita in
capacitatea ei de intelegere precara a tainelor lu-
mii si ale vietji.

A urmat o viatd aparent mizerabila, cu multe
privatiuni si multi copii, de-a lungul careia Alina s-
a ofilit incet dar sigur, pierzandu-si stralucirea de
odinioara, astfel ca, intélnind-o dupa vreo zece
ani, n-am mai recunoscut nimic din frumusetea
pe care 0 admirasem si iubisem odata. Mersu-i
de regina devenise acum sleampat, parul de aba-
nos era incaruntit inainte de vreme, iar trupul de
zeita ofilit de atatea sarcini repetate; doar ochi,
mai precis privirea-i stralucitoare, tradau o nespu-
sa desfatare a simturilor, caci Alina era fericita.

Fericita, ea zeita, regina noastra, alaturi de un
om aparent diferit si deloc deosebit, deloc remar-
cabil, ba mai degraba din contra, insa, fara doar
si poate, fericita. Ma intrebasem mult timp, imi
aduc aminte, ce oare putea avea acest sof, atat
de nerasfatat de soarta, pentru a fi putut oferi
acestei superbe creaturi ceea ce alfii nu reusise-
ra nici macar sa-i inspire. Din respect si pudoare
nu mi-am permis nicio aluzie, insa Alina, de par-
ca mi-ar fi ghicit nedumerirea, mi-a luat-o inainte
intr-un exces de sinceritate:

— Ceea ce sotul meu mi-a oferit nu se poate
exprima decat imperfect in vorbe, caci nici tu nici
ceilalti nu veti putea intelege. El este singurul ca-
re, spre deosebire de voi totj, nu mi-a facut curte,
constient fiind ca nu ar fi avut nicio sansa, si mi-a
dat mie sansa sa- curtez pe el, lucru care-mi lip-
sea. In fine, imi lipsea ceva, ca oricarui om, nu
stiam prea bine ce, insa simteam, si el m-a ajutat

sicriptor



sa descopar ce imi lipsea.

Stiu ca eram frumoasa si asiduu curtata pe
vremea aceea, dar mai stiu si ca fiecare om Tsi
doreste ceea ce-i lipseste in viata si doar el mi-a
oferit aceasta posibilitate, mi-a dat aceastd san-
sa. Stiu ca, aparent, in ochii vostri alegerea mea
nu pare sa fi fost cea mai inspirata, insa crezi oa-
re ca optica voastra era perfectd? Nu cumva oa-
re, influentatad doar de o dorinta egoista si de o
competitivitate juvenila, ea reflecta mai degraba
totala voastra lipsa de adevarate sentimente?

M-am despariit, nu fard oarecare nostalgie,
de Alina tineretii mele, despartindu-ma parca de
tineretea mea. L-am fericit pe norocosul ales al
inimii sale curate, nu fara o umbra de regret, de a
fi stiut si putut ceea ce eu, in superficialitatea ti-
neretii mele, nici macar nu concepusem a gandi.
Este drept ca, orice s-ar spune, Alina fusese in-
totdeauna o enigma, exceptionala, insa totusi o
enigma...

SAGEATA

Cineva imi povestea ca, pe timpuri, un om fu-
sese ranit de o0 sageata otravita si tragea sa moa-
ra in bratele si bocetele rudelor si ale prietenilor.
Fusese un om bun si curajos, drept si cinstit fata
de ceilalti si fata de el insusi, ceea ce nu era pu-
tin lucru.

In fine, jelindu-l, cu totji ii evocau viata exem-
plara si binele ce-l facuse tuturor. Fusese, pre-
cum se spunea, un om cu frica lui Dumnezeu,
darnic si inimos, care nu pregetase sa se sacrifi-
ce n viata pentru cei care-l iubeau si sa ierte pe
cei care-i facusera rau. Acum, cu tofji il plangeau,
intrebandu-se cu curiozitate daca sageata care-i
strapunsese pieptul era din lemn de frasin sau de
alun si daca pana sageii era de soim sau de ere-
te, ba chiar unii se intrebau daca varful sagetii
fusese uns cu venin de sarpe sau cu o otrava ve-
getala.

Discutjile Tncepusera sa ia amploare, acum
nimeni nu se mai ocupa in vreun fel de bietul om
care gemea incongtient, si fiecare venea cu ar-
gumentele si contraargumentele sale convinga-
toare. Pret de aproape un ceas, cu totjii dezbatura
pricina pe toate fetele, punand in discutie pana si
distanta de la care fusese trasa sageata, in func-
fie de profunzimea ranii.

Tn acel moment, sosi, atras de neobisnuita
forfota, caci altfel nimeni nu se gandise sa-l che-
me, doftorul targului, care, dandu-i pe toti la o
parte, smulse sageata otravita si se apleca asu-

wcriptor

pra ranitului. Prea tarziu insa, caci din pacate
acesta tocmai Tsi dadea ultima suflare, in zgomo-
tul asurzitor si incoerent al celor care inca mai
continuau sa-si impuna fiecare punctul de vede-
re. Tocmai se discuta despre lemnul arcului care
aruncase sageata, despre natura corzii si despre
probabilitatea ca arcasul sa fi fost dreptaci sau
stangaci.

Cel care-mi povestise intdmplarea spunea
chiar ca n timpul slujbei de inmorméntare, in
spatele jeluielilor familiei si ale bocitoarelor, aces-
tia continuasera cu pasiune dezbaterea cazului:
arcasul fusese oare pedestru sau calare, calul
fusese roib ori sarg, potcovit sau nepotcovit, cala-
reful se aburcase in scari sau sezuse in sa, se
oprise sau trasese din fuga calului...?

Un singur regret avea povestitorul meu: acela
ca, plictisindu-se dupa un timp, oamenii conteni-
sera a mai dezbate cazul si astfel nu reusise sa
afle adevarul. Nu s-a stiut, in consecinta, nicioda-
ta daca arcasul fusese tanar sau varstnic, flacau
sau cununat, ori daca avea nevasta sau tjitoare,
nici dacd aceasta era frumoasa sau uréta, oa-
chesa sau balaie, daca ii placeau rochiile si po-
doabele si daca, atunci cand ii asternea masa,
punea sau nu in mijlocul bucatelor un buchetel
de flori de cdmp culese cu mana ei din pajistea
de langa ograda prin care curgea sau nu un pa-
rau cu apa limpede si rece.

Din volumul LA BOCCA DELLA VERITA.
Proza scurta, eseuri, discutii, polemici,
in curs de editare la ,,Junimea”




PROZA

loan Florin STANCIU

PARASTAS PENTRU OMUL BOU

Cand, prin asfintitul de sange stricat al unui
ziar mpaturit pe scandura unui cufar uitat, mi
s-au aratat, licurind maladiv, ochii de peste fiert ai
lui Mitica Dancus, am priceput, inca o data, cat
de trecatoare sunt bietele noastre clipe de triumf
si de glorie.

Deoarece a fost o vreme cand Dancus asta
era mai vestit decat Stalin si cu Dej la un loc,
pentru ca il gaseai peste tot, peste tot, peste tot:
prin ziare, pe garduri, pe pereti, agatat de nas in
cuiul de la closet, fluturand umed pe coviltirul le-
pros al caravanelor cinematografice, la difuzoare,
la radio, la bal, la spital si, daca n-am aiurat eu
prin somn, cred ca-l trecusera si prin abecedare,
de unde, incondeiat ca Mahavisnu si cu un deget
sprijinit pe tAmpla dreapta, parea sa rosteasca
chiar el o poezie, pe care si voi ati invatat-o pe
de rost, prin clasa a doua, probabil: Dragi copi,
acus, acus/ Se va-mplini, ca la rusi,/Tot ce a visat
Déncus:/ Mari de grau rdzénd in soare/ Pe-nfrati-
tele ogoare/ Ale clasei muncitoare/ De-a pururi
triumfatoare!

Macar ca, cinstit vorbind, putoarea-asta de
Dumitru Dancus fusese doar un ciuciurici neno-
rocit, despre care se zicea ca se-instapanise si el
peste un putregai de pamant al nimanui, insem-
nat cu tarusi de salcie, noaptea, pe-o rapa mai
mereu scufundatd, de pe-acolo,de pe Golovita,
dupa ce apele dinspre-apus ale lagunei se retra-
sesera cam fara veste, lasand in urma un ponor
coclit si igrasios. lar asta, impreuna cu alti doi,
trei limbrici de-ai lui, care ocupasera si ei, tot tal-
hareste, niste mlastinisuri pline cu lintita si cu lim-
ba broastei, de pe unde se retrasese, cam la fel

de neasteptat, dereaua Eschilbalic. Pamant al ni-
manui, dar numai bun de-a infaptui, hopa-tropa,
tocmai ceea ce-i invatase si pe ei vreun politruc
d-ala, ratacitor pe grinduri: de vreme ce toti co-
lectivistii-astia revolutionari, la un loc, n-aveau
mai multa minte, decat un papuc gaurit.

Si totusi, intr-o zi care avea sa intre-n istorie,
s-au inghesuit toti l@muriti de care-am vorbit
drept in fata, la primarie, si-au inceput ciotca sa
se oracaie-n contra vantului, ca ei si-au unit deja
pamanturile, dupa modelul sovietic, si ca-au in-
faptuit, terminat, marcat, ingradit si botezat Gos-
poddria Agricold Colectiva Omul Nou, de la Pot-
coava Mica. Adica primul GAC din toata regiunea
Constanta, neica, cu Dancus asta, presedinte si
cu salvarii rosii ai nevestei, pusi intr-un bat, pe
gard. Zorile Rosii ale Revolutiei Agrare Socia-
liste, dupa titlul de-o palma, tot rosu,de pe prima
pagina a ziarului Scanteia. Dar uite ¢a nici acum
nu se stie cine i-a pus la cale, pentru ca cineva i-
a invatat, fara doar si poate. lar adevarul curat e
€ca nici ei nu stiau prea bine ce infaptuisera pe-
acolo; mai ales ca nu-i costase nimic, din mo-
ment ce unchiul lui Dancus, intrebat cam pe ne-
asteptate, despre ce-i vorba pe-acolo, a raspuns
fara nicio-incretire de frunte: Diespre gi a ¢i Omul
Bou, ci m-atf dogit la cap, cu atatea-ntrebari. Si
Omul Bou i-a ramas numele, cale de sapte poste

Chiar daca bazaconia asta (re-vo-lu-{i-o-na-
ra) luase prin surprindere si cutremurase din te-
melii toatd masinaria de propaganda comunista,
deoarece a trecut aproape o saptaméana pana s-a
auzit vestea cea mare la raion, la Medgidia; la
regiune, la Constanta si-apoi, accelerat, la capita-
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la din Bucuresti, a tarii. Ca-a venit, mai intai,
prim-secretarul de regiune, Rusi Velico, in per-
soand, cu Volga neagra, tata, si -a catarat pe
Dancus al nostru pe scara de la primarie, ca pe
cioara din par, de i-a agatat niste tinichele de-
alea colorate, rusesti pe jegu-ala de camasa pe
care-0 avea i el din cerseala. Si-apoi, rand pe
rand sau toti deodata, a-nceput hagialicu’ ziaristi-
lor, de la Dobrogea Noud, Sateanul, Albina, Veac
nou, Scénteia si cine stie cate alte impielitari ale
necuratului pe pamant, ca taunii si capusele,
bre... Si, pe urma, sa te tji la minciuni si la po-
vesti ingogonate de-ale lor: cu Fruntasii satelor s-
au lamurit primii si Oamenii Noi de la Potcoava
Veche sau chiar Eroul Taranimii Libere, cum a
aparut pe prima pagina-n Scénteia unde-au lipit
si-o fotografie de-o schioapa, in care tov. Dan-
cus-asta, invesmantat, val-vartej, intr-o rubasca
ruseasca, parea ingropat in pamant pana-n gat si
se zgaia la lume cu niste ochi sticlosi, de capra-
inecata, ca si cum l-ar fi strans cineva de zgaiba-
race pe dedesubt. Si nu-i lipsea decat carligul din
crestet, ca sa fie exact Pacaliciu-ala din carti Si,
zice-se, ca, la o zi, dupa, i-ar fi chemat la el, la bi-
rou, pe tolj ziaristii, chiar tovarasul prim-secretar,
Rusi Velico:

— Aveli grija, bai trepadusi, ca-i faceti da ras
pa ieroii clasii muncitoare! la, mai cu grija,
asa...Ce dracu’!

Dupa care-au venit dia spasit si [-au spalat in
sapte ape pe Marele Erou, infasandu-l si po-
zandu-l, pe rand, in fel si chip: in haina de cangar
si cu cravata, la masa din primarie; in salopeta
albastra, sus, pe seceratoare; in costum national,
cu bréu rosu si cu ie-inflorata si tot asa, tot asa,
tot asa, chiar daca in poze, iesea tot mereu ace-
lasi Pastolache mai bosumflat si mai chiorpaliu
decat Moartea-mustelor-verzi sau decét Dracul
de pe comoara.

- Nu merge, bre!, striga primul secretar, tur-
band de suparare; Nu merge, ca astea e neste
calicaturi d-alea burgheze, da cheful curcilor, ca
sa se raza dugmanii clasii muncitoare cu gura
pan’ la orechii! Sa poatie!?”

De-aceea, s-au si gandit, mai apoi, ca sa-
aduca un pictor tot de la Bucuresti care sa-l pic-
teze mai eroic, asa, dupa cum voiau dia da sus,
pentru ca pictorul, de!, tot mai putea sa-aranjeze,
sa-infrumuseteze si sa indrepte cate ceva, la
sfarsit. lar cand a venit pictorul cu ditamai hara-
baua cu scule, vopsele, condeie si cartoane, du-
pa mestesugul lui, s-a uitat si el foarte lung, la
nea Dancus, cam ca moartea la dentist, dupa ca-
re a cazut si el pe ganduri si-a inceput deodata
sa-si suga degetul. Artist mare, domnule, te joci?!
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Si numaidecat a poruncit ca sa faca aia o claie
mare din snopi de grau nou, dar mai pe-alese,
asa, si sa se urce eroul deasupra, invesmantat in
ie nationala, dar cu niste ciucuri rosii si cu palarie
tot de paie-n cap, mare cat roata de la saca. Nu-
mai ¢a, nu stiu cum s-a facut, ¢a, intentionat-din-
greseald, a uitat cineva si-o furca pe-acolo prin
paie, iar, prin minunea lui Dumnezeu sau prin lu-
craturile neodihnite ale necuratului, s-a facut ca
eroul nostru sa se-aseze cu partile mai delicate
drept in coliii ei de otel si sa sara de-acolo, ca
ars, alergand pe miriste, in toate pariile deodata
si urland ca din gura da sarpe. Ca asa mi-a po-
vestit si mie lumea, mai pe la colturi si cu palma
la gura, ca sa nu-si dea duhul de ras. lar pictorul,
cica, tot rasucea pensula-n aer si striga:

- Stai, bre, acilea, doua clipe macar, ca nu
pot sa te pictez asa, alergand in valatuci de praf,
peste campuri!

Si-uite asa, a dormit eroul nostru, doua luni,
numai si numai pe burta, ca serpii, iar, cand se
mai intdmpla de iesea in ulita, mergea sovaind si
cam intr-o parte, tinAndu-se cu ambele palme da
turul pantalonilor. Comédie mare!

Mai ales ca incepuse sa vind lumea din toata
Dobrogea, ca sa-l vada si sa se cruceasca, mai
ceva ca la Maglavit. Ca sa nu mai amintim, deo-
camdata, de grupurile organizate de muncitori
fruntasi, asociatiile de femei sau de pionieri, care
nu secau niciodata.

Cum insa casuta parinteasca a eroului fusese
doar un barlog din paie si baliga insirate pe bete,
in care se intra de-a busilea, ca porcul, au hota-
rat acolo, sus, la Regiune, ca sa-i faca greu ex-
ploatatului Dancus o casa noua din caramida, cu
trei camere si cu inalt acoperis de tigla, mai rosu,
decat sangele varsat de eroii clasei muncitoare.
Astfel, prin primavara lui cinzeci si sapte, chiar
invatatorul Petru Ezarhu, care se abatuse pe-
acolo cu intentia de-a vedea cu ochii lui minunea,
[-a gasit tolanit pe-o prispa inalta, sprijinita-n pari
de carpeni ciopliti si impodobita cu florarie din
lemn vopsit in cicoare. Dar, cand Simion a oprit
caii drept in poarta, tovarasul Mitica, buzat, negru
si urat ca duhul din ulcior, se ridicase turceste pe
prispa, de unde, fumand tigari Virginia, cu filtru,
cerceta banuitor omenirea:

— Cine-a zis c3 e rau, in statul nostru demo-
crat popular, dla a fost un bou, {ineti minte! a stri-
gat el deodats, fara nicio intrebare.

— Asta chiar asa si este!, a raspuns Simion
care nici el n-avea chef, ca s-0 ia cu intreg atela-
jul inspre Periprava. Dar, dupa ce frati Cocos-
man au intors caii, uraciune-aia de sus tot a mai
strigat o data printre nouri de fum:
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— Lamuriti-va, ba, mai degraba, ca, uite, vine Steaua cea noua da
la Rasarit si-0 sa plangeti cu siroaie da sange!

Gata, a izbucnit domnul Ezarhu in pumni, si-a facut programul
pentru ziua de azi”

Oricum, cel putin prin partea aceea de lume, omu-asta sau drac,
ce-o fi fost el sa fie, a intrat de mult, in poveste, deoarece pana in ziua
de azi se mai povesteste ca, pana la 50 de ani, Mitica Dancus nu pur-
tase niciodata vreo incaltare-n picioare si ca, taruite, de mici, prin
toate sleaurile si cataroaiele Dobrogei, i se facusera talpile, ca labele
de scafandru.

De aceea, cand fusese invitat la Constanta, ca sa primeasca, chiar
din mana maresalului Vorosilov, ordinul Victoria Socialismului si me-
dalia Lenin, nu gasisera pe nicaieri niciun model de incaltare pe potriva
talabelor sale, iar sa- trimita desculf la tovarasul de lupta al marelui
Stalin, nu |i se parea indeajuns de cuviincios. Asa ca tovarasii de la
Comitetul Regional se ocupasera personal, ca sa-i faca sandale, la
comanda; niste mahune din toata pielea unui taur — cét teleguta, mai
frate, care agatate, apoi, in grinda unui sopron din ograda eroului, se
zbateau si sunau ca toaca de la manastirea Cilic, cand batea vantul.

De cand ajunsese mare stab insa, tov. Mitica devenise si grozav
de fudul, ¢a umbla tot intr-un loden maroniu, nou nout, dar cam cat o
fata de plapuma-asa, lasand in praful drumurilor niste hartj fara ase-
manare, de sa speriau copiii oamenilor, cand venea da la scoala Si,
cica, intra in cooperativa, ca la el acasa, unde, dupa ce se oglindea,
cu fel si fel de boturi si mecle, prin toate vitrinele, oglinzile, cioburile si
tingirile de pe-acolo, punea laba pe-o sticla d-aia patrata, cu odicolon
sau cu apa bulgareasca da trandafiri, cam de-un litru-jumatate, asa,
pe care si-0 turna peste el, dan basca-n papuci, si se adulmeca sin-
gur, ca cainele-n drum. Da’, cica, o datd, dupa ce s-a rasucit ca
malacu-n baltoaca. chiar pa sub nasul ei, a intrebat-o pe Botuleasa lui
Cucu, care se-afla si ea pe-acolo, dupa ace si papiote: ,Ei cum iti mi-
roase!?” ,De, maica, ar fi spus aia, eu nici nu prea stiu ce sa mai spul,
ca m-ai nemerit cam racita. Da’ parca miroase-asa, cam ca o balega
de bivol, intr-o poiana cu tufanici. Ptiu, sa nu te deochi!”

lar, ca sa se dovedeasca inca o data ca omul e o zdreanta de fum
si ¢ca, chiar daca te-ai nascut cu tichie de margaritar, ceasul rau tot te
cauta, te gaseste si te dovedeste de indata ce fi-a sosit ceasul, moar-
tea lui Mitica Dancus a fost cea mai naucitoare bazaconie intamplata
vreodata pe-acolo, dupa cum se stia din batrani. Pentru ca, intr-o di-
mineata de august, I-au gasit, acolo-n pridvor, intins cat malacu’ pe
presuri, buhait, verde-albastru, umflat peste poate la pantec si cu gura
cascata, ca si cum ar fi cautat zvarcolit dupa aer. lar cand l-au dus la
spitalul din Medgidia, cica-ar fi scos doctorii un sarpe de cinci metri
din el. Sarpe bland, de baltoaca, gri pe spinare si cu urechi galbene,
cum erau cu miile-n Golovita si prin Tmprejurimi.

— Taci, fa, din gura, ca ala nici nu era sarpe, striga baba Chita cu
pumnii la tample, ce sa caute sarpele-n gura lui, la cata mahorca si
fuica da prune daduse hoitu-asta pe gat, cu o seara-inainte!? Ala era
chiar Nichipercea-n persoana, asculta-ma pe mine. Adica, iarta-ma
Doamne, chiar diavolu-ala baltat, care-l invatase sa faca tot ce-a facut
si pe care l-a purtat de la inceput peste tot, ca doar n-avea el burdi-
hanu-ala gogonat, de ieri, de alaltaieri! Ori sunteti sistirite la cap!?”

Fragment din romanul Cinema Orient,
in curs de editare la ,,Junimea”
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PROZA

(Montréal)

Constantin STOICIU

O NOAPTE DE VARA BUCURESTEANA

Angelo mergea in urma ei fara sa stie prea
bine de ce. Era la coltul strézi cand a trecut ca o
umbra pe langa el si a simtit adierea unui parfum,
dar ar fi putut fi parfumul inconfundabil al oricarei
alte tinere femei, si probabil ca nu s-ar fi hotaréat
sa porneasca dupa ea daca n-ar fi vazut imbul-
zeala provocata in statia de peste drum de apari-
tia unui troleibuz. Nu urmarise niciodata o femeie,
nici nu acostase vreodata in plina strada, se mul-
tumise totdeauna, chiar si cand era un pusti ob-
sedat, sa le priveasca indepartandu-se, trupuri si
chipuri dizgratioase sau fascinante pe care le re-
gasea uneori in vis fara sa mai stie daca le vazu-
se cu adevarat.

A grabit pasul, sa se apropie la o distanta su-
ficienta pentru a nu o pierde din ochi, dar si pen-
tru a evita ca ea sa-si dea seama ca e urmarita.
Trotuarul era pustiu. Intre doua valuri de automo-
bile care se scurgeau pe bulevard cu faséit de
cauciucuri si zgomote de motoare accelerate, au-
zea tocurile pantofilor lovind ritmic asfaltul. Vor-
bea la telefon si se apleca din cand in cand intr-o
parte si alta, pentru a da poate lejeritate cuvinte-
lor sau poate ca se juca sa scape de lumina rece
a lampadarelor care se strecura din loc in loc
printre coroanele arborilor. Angelo nu béatuse
prea des trotuarul bulevardului in anii cdnd mica
burghezie a capitalei se mai plimba brat la brat si
punea lumea la cale cu voce scazuta; aleile si
bancile lui erau in Cismigiu, unde soldatii in per-
misie tineau de talie slujnicele ardelence, domni-
soarele batrane paseau tepene si tematoare,
pensionarii jucau sah si comentau meciurile de
fotbal, iar fetiscanele neprihanite isi adunau fus-
tele peste genunchi si visau ca sunt printese sau
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contese in barcile la care vasleau iubitii lor im-
berbi. Fusese si el candva imberb si indragostit.
Pasea in ritmul siluetei pe tocuri inalte invaluita la
fiecare pas de lumina rece si de umbra inca fier-
binte a noptii de vara, si isi spunea ca venea din
acel trecut indepartat; daca n-ar fi fost vadita ba-
nalitate a unui barbat care se tinea dupa o femeie,
s-ar fi Iasat cuprins de o vaga tristete. S-a oprit si
s-a ascuns langa trunchiul un copac cand, in apro-
pierea gardului de fier forjat al gradinii unui restau-
rant pazita, in urma cu cétiva ani, de un negru in
uniforma de general, a vazut-o oprindu-se si ui-
tandu-se in jur, ca si cum s-ar fi pierdut. Cand s-a
dezlipit de copac, disparuse. Era o copilarie, o
prostie s-o caute, dar si-a spus ca poate ea il de-
scoperise si-i punea la incercare dorinta.

Dacé as fi stiut ce dorinta il hotarase s-o ur-
mareasca, ar fi fost mai simplu. Nu simtise nevo-
ia unei aventuri, era posibil ca descumpanirea de
a se fi trezit deodata singur si fara rost si noaptea
lasciva sa-i fi purtat pasii ca intr-un vis. A aprins o
tigara, a rés, de ce n-ar fi visat, de ce nu visa cu
ochii deschisi chiar in acele clipe pe trotuarul bu-
levardului din buricul targului bucurestean, barbat
inca in putere care stia cat valoreaza un vis ne-
terminat? A strivit sub talpa tigara fumata pe ju-
matate, si-a inclestat mainile la spate, plimbaret
solitar, si a pornit inapoi. | se facuse foame.

Il asteptase, era la coltul primei strazi, trecuse
pe langa el fara s-o auda, zgomotul tocurilor fu-
sese spulberat de sirenele unei ambulante.
Strdngea un pui de pisica la piept, si infundase
barbia in parul alb si pufos si murmura cuvinte de
alint. I-a facut un mic semn din cap s-0 urmeze.
O strada linistitd, marginitd de case incapatoare



de pe timpuri, cu zidurile acoperite de iedera si
gradini mici pline de regina noptii, aroma lor indul-
cea aerul fierbinte. Venea fara ganduri cu un pas
in urma ei, auzea tocurile lovind asfaltul, soaptele
alintaturilor si mieunatul stins al puiului de agora. A
vazut-o cum il aseaza pe umar, cum scutura cara-
ghios din cap simtind ghearele care i se agata de
piele si cum il retine cu améandoua mainile si cu un
tipat cand, din curtea cu gard inalt de caramida in
dreptul careia se oprise, a izbucnit latratul unui
céine.

- Vino, Angelo, a spus Giulia dupa ce a des-
chis poarta si si-a lasat paima pe crestetul céinelui
lup. Vino, nu te mananca, am eu grija. la-o inainte
siintra, du-te in salon, e deschis.

S-a strecurat pe langa ea si pe langé cainele
care méraia. Ochii i s-au obignuit cu intunericul. in
fundul curtii mari pavata cu dale de ciment era o
cladire neterminatd, placi de rumegus aglomerat
acopereau ferestrele de la etaj si o schela fusese
abandonata langa zidul care dadea spre ruinele in-
vadate de buruieni a ceea ce fusese probabil o lo-
cuinta asemanatoare celorlalte din cartier. Un bec
puternic agatat de streasina s-a aprins cand s-a
apropiat de scara de la intrare. A impins usa. Era
lumina in holul larg si gol, si s-au aprins becuri Si
in salon. O lumina filtrata, calda si odihnitoare, pa-
rea sa urce din covoarele puse unul peste altul pe
parchetul lucios ca o oglinda, covoare din matase,
cu desene orientale pe fondul visiniu, asigurase
cateva, nu avea cum sa se insele. Perne albe,
mari, erau adunate in jurul unei mese rotunde si
joase din apropierea unui impozant semineu. In
tavi de arama erau fructe, iar printre ele o cutie
deschisa cu tigari subtiri de foi, o scrumiera aurie,
0 bricheta incrustata intr-o prisma de cristal, paha-
re si sticle de bauturi, convivii pareau sa le fi aban-
donat precipitat cu putin inainte ca el sa apara in
salon. Doua tablouri mari de Virgil Repan incadrau
televizorul agatat pe peretele din fata semineului:
flori monstruoase in culori violente si o tesatoare
satend, cateva suvite i ieseau de sub basmaua
legata la spate, cu o suveica pastrata intre degete
nefiresti de lungi, si un suras de sfidare blanda.

— Iti plac? si-a aruncat Giulia pantofii rosii in
pragul salonului si a aratat spre tablouri. Puiul de
agora stréns la piept, a lipait cu picicarele goale
spre bucataria deschisa. fi dau putin lapte mogal-
detei asteia si sunt a ta. Pune-ti ceva de baut, iti
aduc gheata daca vrei...

— Cred ca le-am mai vazut, a spus Angelo. De
mult...

O banuise ca o umbra diafana in oglinda par-
chetului. Cand a ridicat ochii, cauta in frigider lap-
tele si intr-un dulap o farfuriut, se ghemuise apoi
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si ruga pisicul sa manance. Era inca in picioare,
confuz, sovaind intre vechiul sentiment de febrila
seductie care il salvase totdeauna de ridicol si de
capriciile femeilor si cinismul obosit al varstei, cand
Giulia a lasat pe masa un vas argintiu plin cu inimi
de gheatd, s-a asezat pe covoare, s-a cuibarit intre
cateva perne, a fras in jos de decolteul rotund al
tricoului si a zZ&mbit:

— Vino 1&nga mine, ti-am spus c& stiu un loc
unde putem vorbi linistiti, nu asta vroiai?

— Parca aveai o intalnire, s-a asezat Angelo cu
piciorul stdng sub ele, a apucat o perna si a im-
pins-o la spate.

— Am avut-o. La telefon. Mi-a fost frica sa nu te
pierd.

— As fi putut sa nu te urmaresc, si-a tras Ange-
lo piciorul drept sub el si I-a intins pe stangul, fi
amortise.

— Ai fi putut, s-a cuibarit Giulia mai bine intre
perne.

— Mi-ar fi parut rdu, si-a pus Angelo cateva
inimi de gheata, a umplut pe sfert paharul cu whis-
ky, |-a scuturat si a ciocnit in aer. Cand imi expedi-
am parintii la cinema, ca sa ramén singur cu vreo
iubita, o primeam tot pe un covor cu perne. Nu
aveam atatea in casa, ca aici, dar efectul era ace-
lasi: putin romantism echivoc, putina lascivitate,
puting stinghereala. Nu m-am mai simtit de mult ca
un adolescent. Unde suntem? La tine, la o priete-
na, intr-o casa parasita, intr-un decor de film?

— Are vreo importantd? s-a foit Giulia intre per-
ne.

— Daca nu mai asteptam pe nimeni, nu are ni-
cio importanta, a admis Angelo, a ridicat paharul, a
clatinat inimile de gheata, a baut cateva inghitituri
si l-a fixat mirat ca il are in mana.

— Asteptdm, a spus Giulia ca pe o evidenta.
Trebuie sa apara. Cineva care vrea sa te cunoas-
ca. Un barbat, ai sa intelegi de ce. Nu sta mult.

Angelo a lasat paharul pe masa, si-a intins
amandoua picioarele, a ales o tigara subtire de foi,
avea un tigaret scurt de plastic, a luat bricheta in-
crustata in prisma grea de cristal si, inainte de a o
aprinde, s-a uitat lung la Giulia. Zambea. Un z&m-
bet de scuza si de indulgenta. O suvita de par i-a
alunecat peste ochi si a repus-0 dupa ureche cu
un gest lenes. Angelo a intors privirea spre pantofii
rosii abandonati in pragul salonului. Nu se gandise
niciodata sa verifice efectul erotic al botinelor dintr-
un film de Bunuel, dar probabil ca nu era doar un
fantasm de cineast. Daca preferinta pentru rosul
proletar avea o Tncarcatura erotica pe care o igno-
rase atata amar de vreme, ea se nascuse in man-
sarda lui Virgil Repan, cand Anemone isi odihnea
sanii pe pieptul lui si el, ametit de iubire, se rata-
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cea printre florile monstruoase in culori violente si
eroii muncii socialiste. S-a uitat din nou la Giulia,
nu mai zambea, 1l privea si ea, privirea unei femei
frumoase care se stia deja iertata. Fudulia barba-
tusului cuceritor care se mai credea, poate chiar
primele semne subite de senilitate ar fi trebuit sa-|
enerveze, dar n-a simtit decét o induiosare adanca
pentru trupul sau cazut intre perne in care mai
palpaia o nesigura dorinta de a morfoli tarfulita de
lux care il pacalise. Ar fi meritat mai mult s-o stie in
bratele lui, dar tot ce-i putea oferi era portofelul cu
cateva sute de lei, maruntisul din buzunare, telefo-
nul, ceasul chinezesc si, daca placeau si erau pe
masura barbatului care trebuia sa apara, haina Si
ghetele caramizii. Ar fi putut renunta si la cureaua
noud, din piele din sarpe, care-i tinea pantalonii
largi si-i disimula proportiile burtii, dar nu perspec-
tiva de a traversa cartierul in chiloti si in ciorapi il
supara, ci grotescul umilintei.

Angelo n-a auzit cand a intrat Sorinel. Fixa var-
ful ghetelor, dar smecheria care-i tinea in frau ner-
vii incepuse sa-si piarda din efectul obisnuit. S-ar fi
intins, s-ar fi tolanit in perne, ar fi plecat, ii trecuse
si ultima farama de dorintd, seara era terminata, i
era foame, dar céinele lup pandea in curte si nu
avea de ales, trebuia sa ramana si sa astepte, di-
tamai omul la discretia unei femeiusti care-l pacéli-
se ca pe un mucos!

Nu l-a auzit nici cand s-a apropiat. Sorinel fa-
cuse un pas mare din pragul salonului pana pe
covoare, Angelo i-a simtit doar méana care i apasa
usor umarul:

- Nu e nevoie sa va ridicati...

N-ar fi avut oricum de génd, dar vocea educata
si mana care s-a retras imediat I-au linistit putin.
Spre 60 de ani sau mai mult, bine facut, expresie
cu ceva soldatesc in ea, costum sobru, cravata cu
nodul strans exact sub gulerul camasii, pantofi
scumpi. Sorinel s-a asezat langa el, si-a intins pi-
cioarele, a tras o perna la spate si a spus, ca intre
barbati: Doar femeile stiu cum s&-si tina picioarele
cand se aseaza pe o dusumea. Giulia i-a pregatit
un pahar cu céteva inimi de gheata si cu votca, i
cunostea obiceiurile, si s-a ghemuit iar intre perne.

— As fi putut observa si eu asta de mult, a con-
templat-o Angelo admirativ, dar s-a intAmplat sa
am totdeauna capul in alté parte. Stati comod? s-a
intors spre Sorinel.

— Oarecum, a sorbit Sorinel o inghititura si i-a
zambit peste buza paharului. Ma simt obligat sa va
cer scuze, si-a asezat mai bine perna de la spate,
locul si imprejurarea nu sunt cele mai potrivite
pentru a discuta serios, dar ne gasim in fata unei
urgente.
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- Ne gasim? a ridicat Angelo sprancenele.

— Veti intelege mai tarziu, |-a asigurat Sorinel.
Stiu cine sunteti, sunt la curent cu petitia depusa
ieri dimineatd, cu divortul, casatoria fiicei si, cum
sa spun, relatia fostei sofii. Va las libertatea de a
va imagina ce vreti despre cine as fi putea fi.

- Nu e prea greu, a acceptat Angelo jocul. Nu-
mi spuneti nici numele, va rog.

— Nu v-ar folosi la nimic. Totul rAmane, binein-
teles, intre zidurile acestui salon.

Giulia se cuibarise din nou in perne, tinea puiul
de agora la piept si, daca Angelo nu se insela, fi
privea cu o suava indiferenta pentru treburile bar-
batesti, rolul ei se terminase. Si-au foit amandoi
picioarele, nici pozitia asta nu era cu adevarat cea
mai comoda pentru a discuta serios. Daca era vor-
ba despre asa ceva si nu de o punere in scena al
carui sens Angelo nu reusea sa-| ghiceasca, pen-
tru ca jaful parea exclus. A scos pachetul de Gau-
loises blondes, i-a oferit lui Sorinel o tigara, a
aprins-o si a tras cateva fumuri.

— mi amintesc Marasestile de pe timpuri, a
spus Sorinel, s-au gasit o vreme si in tara.

— Acum cativa ani, si-a aprins si Angelo tigara,
am deplans si eu invazia si monopolul tigarilor
americane. Invazie benigna, de altfel, in raport cu
restul...

— Cénd aprinde un Marlboro, s-a asezat Sori-
nel mai bine in perna, romanul se crede si el ame-
rican. Tmi amintiti de cineva de pe vremuri, s-a in-
tors si I-a privit brusc. Un actor, un comic, care se
imbraca fistichiu. | se ierta, pentru ca juca in sche-
ciuri vesele la televiziune si nimeni altul ca el nu
imita atat de bine locomotivele cu aburi, scrasnetul
cauciucurilor la curbe, motocicletele, scartéitul usi-
lor, ploile torentiale, viscolul. A fugit din tard si nu
se stie daca mai traieste sau nu. Semanati cu el
ca doua picaturi de apa...

Si l-a amintit si Angelo, era de neinlocuit cand
trebuia nregistrat galopul cailor si mersul pe aco-
perisuri de tabla si de tigla. Facea si figuratie spe-
ciala, doua-trei replici, era prost platit, dar multu-
mit. T$i ondula si vopsea in negru parul cenusiu, nu
avea buzele senzuale si nici zdmbetul de dispret
ezitant al lui Angelo, doar cand se imbata asema-
narea devenea mai vizibila, dar nu-i dadea nimeni
importanta.

Angelo si-a spus ca era un moment de destin-
dere inaintea adevaratului scop al scenetei cu o
blonda seducétoare, un personaj mai putin miste-
rios decét ar fi vrut s& arate, si el, intruchiparea
perfectd a tembelului roman de peste Ocean ajuns
la vérsta critica si imbatat de aerul lasciv al unei
nopti de vard bucurestene. 1l intinereau si l&sau
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si ghetele caramizii, cum il facuse Miruna sa creada, dar ca se pacéli-
se singur i s-a parut deodata de un haz nebun.

— Si daca v-ati inselat asupra mea? a intrebat fara sa zdmbeasca.
Daca sunt in realitate actorul, comicul, imitatorul de pe vremuri? Ce
preferati sa imit?

- O motocicleta, s-a grabit Giulia sa-i propuna cu un suras vesel,
cu ceva copilaros in el. Puiul de agora i se agatase de decolteul trico-
ului si-l tragea in jos, i se vedeau dublurile sutienului. Primul meu iubit
avea un Harley-Davidson de contrabanda si-mi placea pacanitul mo-
torului cand se oprea la stopuri. Privirea severd, scurta, a lui Sorinel, a
facut-o sa-si muste buzele. larta-ma...

— Glumiti, sunteti scuzat, e vina mea, a spus Sorinel, grav. Adeva-
rul este, insa, ca multi dintre cei fugiti din tara, cand inca se mai fu-
gea, au devenit propriile lor fantome. Sau caricaturi. Au tradat, au in-
selat, au mintit, au lasat in urma lor suferinte. Dezradacinarea are un
pret...

Enervat de insinuare, Angelo s-a ridicat; amortise, de altfel.

— Bun, a zis teapan, cu ce va poate fi de folos fantoma sau carica-
tura pe care ati tinut s-o intainiti?

S-a ridicat si Sorinel. |-a explicat, atent la cuvinte si cu vocea sca-
zutd, situatia delicata in care se afla datorita idilei lui Carmen cu inaltul
personaj imbolnavit de durere dupa strangularea misterioasa a com-
panionului canin, un ogar afgan. O simpla declaratie sub cuvant de
onoare despre cum isi petrecuse cele doua zile de cand era in tara,
scopul vizitei, pe cine intélnise si ce a facut in seara si la ora eveni-
mentului. Un alibi clasic, usor de verificat pentru a elimina orice banu-
iala rauvoitoare.

— Maine dimineatd, la orice ord va convine, la Sectia unu de poli-
tie, pe bulevard, a mai spus pe acelasi ton afabil, aproape amical. O
formalitate pentru ancheta in curs. In zelul lor explicabil datorita perso-
nalitatii celui care si-a pierdut companionul, politia ar fi putut s& va ridi-
ce de pe strada si sa va duca la sectie. Am intervenit la timp, ca sa nu
va mai spun ca mi-ar fi parut rau sa-i stric Giuliei placerea de a va se-
duce. Intra, de altfel, a ras usor disprefuitor, in obligatiile ei de midine-
ta Tn slujba ordinei stabilita. Eu nu sunt decat un iubitor de animale cu
o0 anumita influenta si cu un interes particular pentru cei care traiesc in
afara tarii. Inca ceva. Vremurile nu sunt obisnuite, lumea roméneasca
sta pe buza unei prapastii, orice eveniment iesit din comun o poate
destabiliza, s-a mai intamplat. Cu atat mai mult cand e vizata o per-
soana de care depinde fragilul echilibru. A, va fac si o sugestie. Tot
maine, in jurul orei 19, cand se mai lasa caldura, e o demonstratie a
iubitorilor de animale in Piata Universitatii. Ar fi preferabil s& partici-
pati. Ati retinut, in jurul orei 19...

Si-a luat ramas bun de la Angelo cu o inclinare a capului si cu un
pocnet usor al tocurilor, a facut un mic gest cu ména in directia Giuliei
Si a pasit direct de pe covoare pe ceramica holului. Cand a deschis
usa, cainele lup i-a sarit in fatd cu un hamait scurt de bucurie.

— Ai si 0 uniform, Giulia? s-a reasezat Angelo pe covoare.

— Am, pentru ocazii speciale, de ce?

- E 0 ocazie speciala asta-seara, o imbraci?

Fragment din romanul Aroma pacatului divin,
in curs de editare la ,,Junimea”

i8 fcrip’tor
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REVAZAND ACEASTA VIATA CA $I CUM TI-AR FI STRAINA

Vorbim cu destuld usurinta despre viata omu-
lui, ,aceasta viatd”, ,asa cum se petrece ea cu fi-
ecare dintre noi”. lar dorinta de-a o vedea ca intr-
0 oglinda a cerului, asadar in intregime i in ea
insasi, nu poate fi invinsa. Spunem atunci, de
pilda, ca viata omului se afla de la bun inceput pe
0 cale, are o destinatie, sau, dimpotriva, ca nu e
deloc evident agsa ceva. De obicei nu facem nici o
precizare in legatura cu expresiile folosite, le so-
cotim de la sine intelese. Sigur, in vorbirea obig-
nuitd nu e loc de asemenea precizari, cuvintele
se intorc aproape singure catre ,viata ca atare”,
asa cum e legatd de cea comuna sau cum se
pierde pur si simplu in apele vaste ale acesteia.

Simti insa nevoia, la un moment dat, sa iei o
anume distanta fata de felul obignuit in care e va-
zutd ,aceasta viatd”. lar motive sunt destule, ina-
inte de toate ca este prea vag ceea ce poate fi
spus astfel. Nu stii ce ar putea sa semnifice: un
parcurs comun al vietii? modul in care de obicei
ne ducem zilele? intervalul dintre nastere si
moarte? Cu astfel de reprezentari nu se poate
afirma nimic limpede in chestiunea sensului, da-
ca e posibil sau nu, daca aceasta viatd urmeaza
unele repere, daca e traitd sau nu in chip propriu.
Cand cineva spune ca viata lui are un sens, cata
incredere i poti acorda? lar daca va spune ca nu
are, ce vrea totusi s spuna? In cazul in care nu
afirma si nu crede nimic, inseamna cumva ca e
strain de orice credinta? Sau ca se situeaza din-
coace de orice intelegere cu privire la sine? Ar fi
nepotrivit sa gandesti astfel. Nu intamplator dis-
cutia avea sa fie dusa, cu timpul, in alti termeni
decat cei ai ,vietji ca atare”. Atentia se va orienta

wcriptor
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catre ceea ce inseamna in cazul omului faptul de
existenta, modul singular sau propriu de existen-
ta. Conteaza, in fond, ceea ce se petrece concret
cand omul alege si decide, Tnainte de toate cand
alege cu privire la sine. Sau daca descopera o
sursa de neliniste in propria libertate, 0 anumita
grija, cu tot ce apare irepetabil in ceea ce-l pri-
veste.

Intalnim destule situatii care ne dau de gandit,
ca atunci cand, bunaoara, fluenta obisnuita a vie-
tii e profund fracturata, cu discontinuitdti ce tind
sa fie definitive. Ceea ce urmeaza unei aseme-
nea rupturi pare sa deschida un alt curs al vietji.
Se modifica neasteptat de mult viata insasi, nu
doar felul in care a decurs pana la un moment
dat. Tn prim4 instantd nu mai potj vorbi de una si
aceeasi viata. Dar nici de viefi cu totul diferite, ca-
ta vreme ai de-a face cu unul si acelasi om. Este
insa intr-adevar vorba de unul si acelasi? Ceea
ce as vrea sa spun este ca, in astfel de momen-
te, devine sesizabila diferenta dintre a trai si a
exista. Sau, privind putin mai departe, cea dintre
a trai si a fi. Poli observa, de pilda, cum felul de
viata al cuiva — in suficienta greoaie de sine - fa-
ce ca si absentd existenta ce-i este proprie, re-
dusa atunci la o schita vaga. Este cunoscuta si-
tuatia in care vointa de a trai, mai ales ca vointa
de a poseda si a stapani orice, ascunde un imens
gol in existenta acelui om. Evidenta unui scop in
viata obignuita — asadar a unui ,sens” — nu face
decét s& mascheze nonsensul pe care se spriji-
na. Acest om traieste, insd nu s-ar putea spune
ca existd, intr-o acceptiune distincta a cuvantului.
Viata lui nu poate depasi sfera vointei nemijlocite,



nu inseamna nimic in afara unor obisnuinte si
preocupari care o fac egala cu sine. Pare sa nu
afle un dincolo de ceea ce detine ori stapaneste,
o distanta reala fata de ea insasi. Altfel spus, nu
se poate privi din afard, nu se poate repovesti cu
0 voce care sa-i apara straina. Fireste, nu poti
cere vietii obisnuite sa-si suspende modul obig-
nuit de a fi, sa se puna imediat in discutie privin-
du-se de dincolo de ea insasi. Doar ca, intele-
gand ceea ce e firesc sa intelegi, poti vedea cum
tinde sa se livreze complet lumii ei nemijlocite, sa
se ingroape in suficienta de sine a propriei voin-
te.

Un personaj din povestirea Stdpén si sluga,
anume Vasili Andreievici (Brekunov), negustor de
la tara, afla aproape instinctual un sens al vietji:
se straduieste zi de zi sa puna la cale unele afa-
ceri si sa adune ce-i trebuie, proprietati, case i
carciumi, bunuri de tot felul, chiar un anume res-
pect, bucurandu-se de toate si spunand mereu
ca le-a obfinut doar prin eforturile lui individuale,
lucru perfect adevarat in prima instanta. Stie ca
viata Iui difera de a celorlalti cata vreme intre-
prinde ceva care sa-i tot mareasca avutul si sigu-
ranfa de sine. In definitiv, viata conteazad atat
doar cat e satisfacuta de ceea ce realmente defii:
exact in acesti termeni gandeste cu privire la sine
si la alfii (,Lui/ slujitorului sau/, daca moare, ii e
totuna. Ce-a fost viafa lui? N-o sa-i para rau dupa
ea. Pe cand eu, slavd Domnului! Am din ce
trai")!. La un moment dat simte nevoia sa faca un
drum departe, dincolo de cele vazute in zare, in-
sotit doar de slujitorul Nikita. Dupa ce se indepar-
teaza intr-atat incat nu se mai zareste locul de
unde a plecat, Tsi da seama ca, din cauza visco-
lului neintrerupt, nu poate nici sa inainteze si nici
sa se intoarca. Decide atunci s& innopteze acolo,
pe camp, asteptadnd o posibild indreptare a vre-
mii. In primele momente, Vasili Andreievici proce-
deaza in felul sdu vechi si obignuit, spune tare ce
vrea si cauta solutii, crede in judecata si puterile
sale. Inca se vede stapan pe sine, in timp ce Ni-
kita, infrigurat cu totul, se adaposteste sub sanie
(,Nu stia daca murea sau adormea, dar se sim-
tea la fel de pregatit si pentru una si pentru cea-
lalta”). Doar ca vechea lui atitudine se dovedeste
in scurta vreme complet inutila. Constata acolo,
in acea pustietate alba si nesfarsita, ca exista pu-
teri pe care inca nu le-a intélnit pana atunci,

" Lev N. Tolstoi, Opere, XII (Nuvele si povestiri), traducere
de Cezar Petrescu, 1958. Scena aminteste intr-un fel de
acela care, dupa ce si-a umplut pana la refuz hambarele, se
gandeste la felul placut si usor in care ar putea sa traiasca
ani n sir, fard a mai lua in seama ce poate aduce cu sine
noaptea ce urmeaza (Luca 12, 16-21).
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imense si nestiute; ajunge tot mai ingrijorat si ,fri-
ca ii cuprinde incetul cu incetul tot sufletul”. Se
indeparteazd la un moment dat de sanie, cre-
zand ca se poate salva singur, mergand calare
tot fnainte. insa nu mai recunoaste nimic in jur, e
stapanit de teama si, fara sa-si dea seama, alu-
neca de pe cal, acesta parasindu-l si facandu-se
nevazut. Ramas singur, gandurile nu se mai lea-
ga deloc (,Ce se petrece dar? Asta nu se poate”).
intelege atunci ca tot ce se intampla este aievea,
incat teama se transforma deodatd in spaima.
Cauta sa spuna o rugaciune, sa promita Sfantului
ceea ce socotea ca s-ar fi cuvenit, slujbe si lu-
manari. Nu are deplina incredere in ceea ce spu-
ne si incearca din nou sa gaseasca drumul, insa
abia de mai rézbate prin z&pada. Isi d& seama ca
se tot invarte pe langa aceleasi tufe rasucite de
vant si, intdmplator, ajunge cu greu acolo unde,
sub sanie, zace slujitorul sau.

Cele petrecute pe campul inzapezit, din mo-
mentul in care Vasili Andreievici se desparte de
slujitorul sau si pana cand revine langa acesta, i
descopera deja un alt chip. Intr-o privintd pare
acelasi om, stapan pe sine si hotarat sa rezolve
lucrurile cum stie de multa vreme. Numai c&, de
aceasta data, vointa lui intalneste ceva cu totul
strdin. Nu e vorba atat de propriile ei limite, cat
de tacerea de dincolo, intrucat nu-i mai raspunde
nimic de nicaieri si nu-i apare in fatad nici un
semn. Intr-adevér, singuratatea lui ajunge acum
desavarsita2. Daca initial afla o mare putere in a
decide singur si a face totul singur, acum singu-
ratatea in care se vede aruncat ii apare cumplita.
li descopera nemijlocit si brutal intreaga lui nepu-
tintd. Aproape orice din jur ajunge sa-l inspai-
mante: umbrele unor tufisuri, vantul iernii, neche-
zatul calului — daca realmente acestea sunt ceea
ce i par lui ca sunt. Nu mai stie daca propria via-
ta conteaza ori nu, nici daca el insusi este ceea
ce este. Se intreaba o clipa daca nu cumva totul
e un vis, gand care se pierde repede. Ins citito-
rul poate sesiza cum, acolo in pustietate, viata lui
se retrage tot mai mult, odata cu trecutul si viito-
rul ei, cu tot ce-i apartinuse indelung. lar in golul
lasat se intrevede altceva: solitudinea teribila a
unui om, spaima de ceea ce nevazut se apropie.

Urmeaza insa un episod singular, in care Va-
sili Andreievici se aratad sub un chip cu totul neas-
teptat. Intors acolo unde zace slujitorul su, face

2 Cf. Lev Sestov, Revelatiile mortii, Il (,Judecata de apoi. Ul-
timele opere ale lui Tolstoi”), § 8. Observa la un moment dat
ca scriitorul isi transporta personajul in acea singuratate
desavarsita, ce n-ar fi putut fi mai adanca pe fundul marii
sau fn miezul pamantului” (traducere de Smaranda Cosmin,

1993). |
sicriptor



ceea ce nimeni nu ar fi putut banui vreo clipa: ,deodata/.../ isi sume-
se manecile subei si se porni sa-l incalzeasca pe Nikita, aproape
degerat de-acum’”. {i vorbeste cu multd blandete, ca unui frate in su-
ferintd, incercand sa alunge departe gandul mortii. Ochii i s-au um-
plut atunci de lacrimi si intreaga Iui fapturd e cuprinsa de tremur.
Recunoaste pentru sine ca i-a fost frica si ca este slab, ceea ce ii
aduce ca din senin o bucurie nesperata. Aude in sfarsit ceva in felul
unei chemari, ca si cum ar fi fost asteptat cu grija si cu indurare
(,Sosesc, sosesc, spunea cu bucurie emotionata intreaga-i fiinta”).
Simte suflul unei nesférsite libertafi, venind de dincolo de sine si
deschizandu-i o alta lume. Sa recunoastem ca este absolut surprin-
zator acest chip din urma al lui Vasili Andreievici, aproape fara nici o
legatura cu celelalte. Totul se petrece ca i cum abia acum, cand se
intoarce la cel parasit si il priveste asa cum probabil nu a privit pe
nimeni niciodata, el este cu adevarat cel care este. As crede ca in
lumina acestei clipe se arata fiinfa lui, exact atunci cand viata traita
a ramas oarecum in urma. Nimic nu mai poate fi descris in vechile
categorii: vointd nemasurata si posesiune, aga cum ne apar in prima
instanta, singuratate si spaima, imediat ce simte amenintarea mortji.
Acestea nu-l mai definesc in nici un fel. De aceasta data, chipul lui
transpare in ceea ce cunoagte pentru intéia oara, anume bucuria
simpla a regasirii de sine langa cel parasit.

Desigur, ne-am putea gandi ¢a, odata cu fiecare episod prin care
trece acest personaj, faptului de viata ii corespunde un mod de exis-
tentd, fie acesta si unul impropriu. Nu as respinge o asemenea idee,
doar ca ar trebui sa vedem de fiecare data inegalitatea uriasa pe ca-
re ele o sufera si felul in care se pot oculta reciproc. Bundoara, cand
Vasili Andreievici intelege ca a ratacit drumul nu se dezice complet
de sine si de viata dusa. Vointa lui nu cedeaza usor (,inainte de toa-
te, sa nu te dai batut, s& nu-tj iesi din fire”). insa, acum, nu mai vor-
beste despre felul in care a procedat in cutare sau cutare situatie,
cum a obtinut prin efort atatea si atatea lucruri. Aici, Tn mijlocul pusti-
etatii rascolite de viscol, Tsi priveste altfel propria viatd. O vede un-
deva in spatele lui, tacuta si sumard, redusa la doar cateva secven-
te, incat se referd la ea ca si cum i-ar fi deja straina. Mai vie decét
aceasta pare sa fie altceva, pentru inceput insasi teama in fata a
ceea ce se arata imens si terifiant, iar apoi, dupa ce se intoarce, 0
anume seninatate a impacarii cu sine. Ar putea oricand sa ne sur-
prinda acest fapt, ca viata se poate afla totusi departe de acela care
o traieste. Ca si cum, atunci, s-ar situa alaturi de el, eventual ar ra-
mane in urma lui. La limita, propria viatd poate sa-ti apara cu totul
straina". Desi pare o chestiune abstracta, sunt destule situatji in ca-
re poli sesiza distanta imensa dintre a trai si a exista. Nu e neaparat
nevoie in acest sens de o austera analiza ontologica. E suficient, in
definitiv, daca ai in vedere unele intdmplari ce pun la incercare tot
ce omul stie in legaturd cu lumea vieiji, tot ce crede cu privire la si-
ne.

' O asemenea situatie presupune, cred, altj termeni ai discutiei decat cei de mai
sus. Sa ne amintim totusi, in acest loc, o secventa realmente stranie din Melancolie.
,Si cand gandesc la viata-mi, imi pare cd ea curd/ Incet repovestitd de o stréind gu-
ra,/ Ca si cum n-ar fi viata-mi, ca si cand n-as fi fost...”.
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Simona MODREANU

LITERATURA-LUME iN LIMBA FRANCEZA: O NOUA CATEGORIE LITERARA?

Pe 16 martie 2007, aparea in suplimentul lite-
rar Le Monde des livres un manifest intitulat pro-
vocator: ,Pour une littérature-monde en francais”
(,Pentru o literatura-lume in limba franceza”),
semnat de 44 de scriitori de expresie franceza. A
fost urmat, in mai 2007, de publicarea, la Galli-
mard, a unui volum colectiv cu acelasi nume, co-
ordonat de Michel Le Bris si Jean Rouaud, initia-
torii manifestului. Punctul lor de plecare era sim-
plu — constatarea faptului ca anul anterior (dar
putem extrapola fara grija la toti anii care au ur-
mat) fusese deosebit de fecund pentru scriitorii
francofoni, consacrati prin cele mai importante
premii literare decernate in Franta in fiecare
toamna. Prin urmare, sustineau autorii manifestu-
lui, e limpede ca locul central si dominator al lite-
raturii franceze, hexagonale, ca model de referin-
ta se spulberase, iar ,surcelele topologice” gene-
rate dadusera nastere unei asa-zise ,literaturi-
lume in limba franceza”.

Aceasta sintagma salutara, in viziunea scriito-
rilor care au adoptat-o imediat, e menita, cumva,
sa contracareze multe din efectele secundare ne-
dorite ale globalizarii, corectitudinii politice i, mai
ales, ale postmodernitatii. Literatura astfel defini-
t& se remarca prin reintroducerea in spatiul fran-
cez nu doar a lumii (de unde si apelativul), dar si
a subiectului, povestirii, a limbajului referential, a
polifoniei, a sensului, a sensului istoriei. Departe
de a fi aparut din neant, aceasta literatura-lume
s-a anuntat inca din anii 80, precursori fiindu-i
scriitorii calatori si cei care au reintrodus fictiunea
in literatura, cumva oblic, prin romanele politiste,
de aventura sau SF. Dar ea fusese anticipata si
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de scriitorii din Caraibe prin conceptele de creoli-
zare i literaturd-lume lansate de Edouard Glis-
sant (autorul manifestului ,Traité du Tout-
Monde”/ ,Tratat despre Tot-Lume”).

Interesant e ca&, practic in acelasi moment al
anilor 80, peste Canalul Manecii, scriitorii din cu-
rentul World Fiction triumfau in literele engleze.
Spre deosebire nsa de vecinii lor, mediul literar
francez i-a ignorat aproape complet pe scriitorii
iviti din fostul sau imperiu colonial, imping&ndu-i
spre margine, ca pe o ,varianta exotica abia tole-
rata”. Din acest motiv, literatura franceza, califica-
ta de scriitorii contestatari drept ,literatura fara alt
obiect decét ea insasi’, a continuat sa trimita in
cea mai mare masura doar la text si ,la enunta-
rea sa intr-un joc de combinatii formale”, in timp
ce francofonia, asupra careia Franta mama con-
tinua sa-si reverse luminile civilizatoare se afirma
ca ,ultimul avatar al colonialismului”.

Date fiind scleroza literaturii franceze si ambiti-
ile neocolonialiste ale literaturilor francofone, apa-
ritia literaturii-lume marcheaza, potrivit acelorasi
autori, o rupturd radicald in campul literaturii n
franceza, reintroducand fictiunea si povestirea si
deschizénd noi cai romanesti pentru a conferi ,vo-
ce si chip necunoscutului din lume — si necunos-
cutului din noi”. Toate acestea fac ca literatura-
lume in franceza, transnationald, in care limba ,in
sfarsit eliberatd de pactul ei exclusiv cu natia, se
deschide catre dialogul culturilor dincolo de orice
forméd de imperialism cultural” sau lingvistic. Cu
certitudine, acest manifest si acest program au
contribuit substantial la o vizibilitate superioaré a
productiei literare de limba franceza. Si asupra
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acestui punct, parerile au fost cvasiunanime. Tn schimb, proclama-
rea nasterii unei noi categorii, aceea a ,literaturii-lume in limba fran-
cezd”, opusa pe de o parte literaturii franceze ,pure”, pe de alta lite-
raturii francofone, al carei act de deces parea sa-l semneze, a trezit
numeroase reactii pasionale si comentarii contradictorii din partea
multor scriitori, critici si chiar oameni politici. Daca multi au admis,
chiar indirect, sau cu jumatate de gura, ca literatura franceza era in
declin si avea nevoie de o gura de aer, de un impuls vital, nimeni din
Hexagon nu e pregatit s& accepte ceea ce pare a fi disparitia aces-
teia. Pe de alta parte, nici sustinatorii francofoniei, o notiune ce si-a
cucerit greu dar sigur un loc in constiinta contemporaneitatii, nu in
ultimul rénd prin eforturi institutionale mari, considera ca vocabula e
suficient de cuprinzatoare si le reproseaza autorilor manifestului
imaginea reductionista si caricaturald pe care ar fi oferit-o. De fapt,
pentru cine a citit volumul publicat la Gallimard, e limpede c& majori-
tatea celor 44 de scriitori semnatari au pozitii mult mai nuantate de-
cét cele ale lui Le Bris si Rouaud care - inevitabil, probabil, in orice
,revolutie” — au fost nevoiti s& ingroase anumite tuse pentru a-si ac-
centua punctul de vedere.

Cert este ca, dincolo de problema teoretica in sine a oportunitatii
si validitatii unei noi categorii literare, impactul manifestului a de-
monstrat un lucru ce parea ocultat in ultimii ani, anume importanta si
adancimea relatiilor dintre limba, literatura si apartenenta nationala.
Se impune, deci, cu necesitate, o reflectie asupra literaturii-lume in
limba francez&”, atat pe plan metodologic, cét si institutional, mizele
implicate in discutie depasind cu mult cadrul literaturii si e ceea ce
imi propun sa abordez in viitorul apropiat, construind chiar un pro-
iect in jurul acestei teme.

In primul rand, legatura dintre ,literatura-lume in limba franceza”
si literaturile de limba franceza existente (literatura franceza si litera-
turile francofone) poate clarifica necesitatea, eventuald, a unei noi
categorii. Aceasta trebuie mai intai construitd. Contururile ei sunt
deocamdata fluide, cuprinz&nd si subgenuri precum BD-urile, litera-
tura SF, politista, de calatorie etc. Pentru Le Bris, Rouaud si alti scri-
itori, distinctia esentiala se fondeaza pe postulatele si teoria teritoria-
lista a lui Herder care, in secolul al XIX-lea definea literatura in func-
tie de spatiul geografic, ajungénd la cunoscuta formula o limba, o li-
teraturd, o natiune”. Astfel privite lucrurile, literatura franceza este
doar cea a natiunii franceze, iar francofonia se constituie intr-un soi
de ,tard virtuala®, referent metaforic pentru un vast teritoriu literar
unde limba franceza este utilizata, in afara granitelor hexagonale,
conturand un spatiu literar distinct de al metropolei. Problema insa,
asa cum o vad autorii manifestului, e ca aceste literaturi adunate pé-
na acum sub eticheta de ,francofone” sunt implicit infeudate unor in-
stitutii — o recentd si subtild forma de neocolonialism —, dar, mai
grav inca, unei psihologii si mentalitati de ,marginali”, de tolerati, de
Lexotici”. E o perspectiva care i situeaza pe acesti scriitori, indife-
rent de talentul si forta lor expresiva, intr-un plan secund, inferior, in
ochii cititorilor, dar si ai lor insisi. Drept dovada sta in primul réand
faptul ca, pentru a dobéndi o largé recunoastere internationala prin
limba franceza, nu a fost suficient, in general, sa scrie in aceasta
limba de la ei de acasa, ci au trebuit sa se mute in Franta — precum
marocanul Tahar ben Jelloun, libanezul Amin Maalouf, afganul Atig
Rahimi sau ruandeza Scholastique Mukasonga, intre multi alfii.

Prin opozitia cu aceasta inradacinare, fie in spatiul geografic al
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Frantei, fie in cel imaginar al francofoniei, litera-
tura-lume in limba franceza” vine sa propuna o
eliberare esentiala, aceea a limbii de pactul sau
cu natiunea, respectiv cu o forma mentis inrobi-
toare, permitdnd crearea unei literaturi deschise
spre lumea intreaga, transnationala, transpolitica,
transgeografica, transreligioasa, transculturala, al
carei unic ax comun sa fie limba de expresie
franceza. Legitimitatea acestei noi sintagme se
fondeaza deci pe o ,deteritorializare” nationala si
simbolica, ale carei nuante particulare le-au sca-
pat si celebrilor cercetatori ai acestui fenomen in
plan filosofic, Deleuze si Guattari. Tn noul context,
spatiul de referintd devine lumea intreagd, fara
frontiere altele decét lingvistice.

Nu avea cum sa nu seduca aceasta propune-
re, in masura in care pare sa semnifice sfarsitul
nationalismelor literare si sa sustind o anumita
pozitie identitara a unui numar important de scrii-
tori de limba franceza, care nu se recunosc nici
ca scriitori francezi, nici ca scriitori francofoni, ci
revendica o identitate literara de scriitori ,pur si
simplu”, cum afirma Ying Chen. Maryse Condé,
in lucrarea Pour une littérature-monde/ Pentru o
literaturd-lume, radicalizeaza chestiunea:

,Daca repet ca scriu in limba Maryse Condé,
e pentru ca asemenea unui avar care nu intentj-
oneaza sa-si imparta comoara, nici eu nu vreau
sa impart franceza cu nimeni. A fost creata doar
pentru mine, pentru iubirea mea personala. Nu
ma intereseaza ca altii au folosit-o inaintea mea
si ca altii o vor folosi dupa mine! Nu ma intere-
seaza cum au folosit-o ceilalti, necunoscuti de-
spre care nu vreau sa stiu nimic, fie c& se nu-
mesc Marcel Proust ou Léopold Sédar Senghor!

Asa incat poate ca nu sunt o adevarata scriitoare
francofona. (p. 215)

E drept ca eticheta de francofon a fost - si es-
te incd — in bund masura asociata cu ideea de
ghetto rasist si neocolonialist. Nu e mai putin
adevarat si faptul ca intr-o epoca a globalizarii, a
uniformizarii si instantaneitatii, a companiilor
transnationale si a ,satului global”, viziunea natio-
nalist-teritorialista a lui Herder este in mare depa-
sita. In plus — desi cu siguranta nu asta a fost
principala preocupare a autorilor manifestului, dar
poate fi o directie interesanta de cercetare apro-
fundatd, ea fiind deja abordata in cateva din stu-
diile mele anterioare — formula literaturii-lume n
limba franceza” poate acoperi 0 zona de nisa,
stinghera pana acum, aceea a scriitorilor care
aleg aceasta limba de expresie, fara sa fie fran-
cezi sau resortisanti ai fostelor colonii franceze, ci
doar ai unor tari asupra carora forta de iradiere a
culturii si civilizatiei franceze a facut ca acest idi-
om sa ajunga sinonim cu libertatea, rationalita-
tea, rafinamentul, complexitatea pe care nu le-au
gasit in regimurile sau chiar in limbile in care s-
au nascut, realitate pe care am cunoscut-o si noi,
romanii. Deci, ca teritoriu de electiune, franceza
instituie intr-adevar un spatiu privilegiat, pe care
nu-l poate defini corespunzator sintagma litera-
tura francofond”. Pe de alta parte, daca in dreptul
unui Cioran, de pilda, gasim referinte ca ,scriitor
roman de expresie franceza’, sau ,scriitor fran-
cez de origine romana”, e greu de imaginat ca
gticheta s-ar putea schimba in ,scriitor-lume in
limba franceza”...

(Va urma)
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LITERATURA LUMII

Si-young LEE

(Coreea de Sud)

Nascut in 1949, Si-young Lee este, aldturi de Ko Un, unul dintre cei mai apreciati poeti
sud-coreeni. A debutat, in anul 1976, cu volumul de poezii intitulat Manweol (Luna pling). n
perioada 2012-2015 a fost presedinte executiv al Asociatiei Scriitorilor din Republica Core-
ea. Poemele lui Lee s-au metamorfozat, in timp, de la cele de tip manifest indreptate impo-
triva cenzurii la cele structurate in cateva cuvinte, ce condenseaza fragmente din natura.
Este laureat al mai multor importante premii literare sud-coreene si invitat permanent la tar-
gurile internationale de carte sau la lecturi publice in stréinatate. Poemele inspirate din afo-
rismele budiste, asemenea unor fotografii in sepia, sunt cele mai reprezentative din creatia
sa si au fost incununate cu Premiul pentru Literatura Moderna Budista, in anul 2004.

Poemele sale au fost traduse in limbile engleza, germana s.a. Printre cele mai importan-
te volume de poezii se numara Uriui jugeun jadureul uihae (Pentru mortii nostri, 2007),
Gyeongchareun geudeureul sarameuro boji anatta (Politia nu i-a privit ca pe niste fiinte
umane, 2012), Joyonghan pureun haneul (Cer albastru, linistit, 2015).

Prezentare si traduceri din limba coreeana de lolanda PRODAN
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DISTANTA

marunta ploaie imbiba copacii de pe marginea drumului
un batran traverseaza o strada,

tindnd in m&na o umbrela din hartie unsuroasa

— ca in vremurile de altd data

dezolare...

IN TRECERE PRIN SATUL SEONGEUP

cand privesc in ochii neprihaniti ai unui cal
ma simt de parca as vedea

saracacioasa inserare cazand

acolo unde vantul bate

PE SCARI RULANTE

nicicand nu am vazut

atat de multe creaturi pline de viata
ce intr-o clipita se metamorfozeaza
in a mortii paloare

NOI ZORI DE ZI

sunt momente in care ma trezesc in toiul noptii
si, pe neasteptate, ma transform intr-un bivol docil

adevaratele momente sunt
cele in care renasc intr-un eu mai profund
cu largi urechi, leganandu-se

din cele mai indepartate maruntaie ale cosmosului
se aude ecoul unei stanci zdrobite

acum, cand zorii de zi se deschid lent peste tarana inmiresmata

acum, cand valurile dupa care tanjesc atat de mult
fardeaza indepartatele tarmuri intr-o fasie verde
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INTERVIU

Tatiana BRAICOV -

Leo BUTNARU
(Chisinau)

|

DESPRE ALEGORIE

Considerati ca proza pe care o scrieti se
incadreaza postmodernismului?

Pe cand debutam ca scriitor, cel pufin in stan-
ga Prutului inca nu se vorbea de postmodernism.
Ins& dat fiind ca eu m& consider un student, un i-
centiat, un intelectual (daca nu zic un cuvant prea
mare) care, in mare, s-a format extra-cursuri uni-
versitare (sovietice, deformatoare sau anost for-
matoare), am urmat, initial intuitiv, apoi progra-
matic, autodidaxia, universitatea libera a bibliote-
cilor, unde am si dat de primele texte despre
postmodernism in limba roména. Ocazia si sur-
priza mi-o oferise revista ,Secolul 20” putin spus
excelentd, ci chiar eminenta, exemplara in intreg
contextul revistelor literare, artistice din Europa
acelor vremuri. Am spus de mai multe ori i reite-
rez: consider ca aceasta revistd a fost marele
meu profesor, mentorul generos.

Ei bine, dar in ,Secolul 20" despre postmo-
dernism se vorbea nu ca despre un fenomen ca-
re a intrat in literatura romana, ci care se mani-
festa in Occident, in special in SUA.

Eu unul insa nu stiu daca ma incadram post-
modernismului [mai mulfj exegeli sustin ca da, as
fi (i) un postmodernist], dar pot spune cu certitu-
dine, bazandu-ma si pe cele scrise despre prime-
le mele cartj (de poezie mai intéi) de cei care le-
au recenzat. Sa va dau un exemplu din revista
,Nistru” de la inceputul anului 1977. Stefan Hos-
tiuc scria despre volumul meu de debut, ,Aripa in
luming”™:

,Leo Butnaru, autorul cartii Aripd in luming din
seria Debut, este creatorul unor structuri poetice
originale... Scrisa intr-un limbaj indraznet, impru-
mutat de la uzul cotidian, aceasta poezie se an-
gajeaza sa restituie cu un surplus evident de
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sens ceea ce a luat de la realitatea obiectiva in
scopul edificarii sale pe cale lirica. Aici doza de
poezie o constituie acele procente de sens cono-
tativ, care au fost obtinute prin explorarea poetica
a limbajului de toate zilele...

Axul majoritatii poeziilor este asociatia se-
mantica. In rare cazuri — acea fonica: Scrisoare
lui Pacala, Peisaj... Poetul ne trezeste emotia
prin neasteptata solutie ce o da in ultima instanta
textului, solutie care este derutantd pentru acel
care se apropie de poezie cu certitudinea ca
aceasta trebuie sa fie ,clara” de pe pozitiile logicii
notionale. Metamorfoza efectului (cauzei) din pro-
priu-zis in cel poetic (Metamorfoza in apropiere
de Baku, de exemplu) este la L. Butnaru un mij-
loc eficient in obtinerea emotiei estetice. Alta cali-
tate nu mai pufin importantad este plasticitatea
creatiei sale. Metaforele sunt aproape in intregi-
me vizuale. Din toate figurile de stil comparatja e
cea mai frecventa (inca un argument in favoarea
oralitaji poeziilor)”.

Cred ca aici, avant la lettre, colegul cernau-
tean (acum bucurestean) Stefan Hostiuc anticipa
unele sintagme-precepte, notjuni, pe care aveau
sa le foloseasca si le folosesc pana azi exegetii
postmodernismului. Eu Tnsa nu credeam ca sunt
un postmodernist, deoarece nu stiam prea multe
despre aceastd zicere (...abstractd), mai mult,
decét reala, ci ma consideram un scriitor modern,
de o altfel de stilistica artistica, decat cea a realis-
mului socialist.

lar peste un timp, unii exegeti (primul fiind Mi-
hai Cimpoi, am impresia, dupa care mai multj din
dreapta Prutului) au remarcat ca tipologia mea de
poet si de prozator nu se incadreaza modelelor
cunoscute in generatia biologica din care fac par-
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te. In fine, ei au zis ca sunt un: intergeneratjonist.
Ei bine, in intergenerationism pofj fi calificat si ca
postmodern, nu? Chiar am fost antologat, la Bu-
curesti, Cluj sau lasi, in antologiile postmodernis-
tilor. Pe mine insa nu ma flateaza, nu ma incal-
zeste aceasta pozifionare, de postmodemist, eu
contand pe ceea ce a facut si face scriitorul din-
totdeauna ca personalitate, individualitate. Ma in-
tereseaza elementele de baza ale literaturii de
cand o fi aparut ea pe lume, insa intr-un context
anume, cel din a doua jumatate a secolului XX si,
iata, din primele decenii ale secolului XXI.

- Sunteti de parerea ca scriitorii postmo-
derni apeleaza la alegorie?

- La acest capitol, scriitorii postmoderni nu
sunt deloc originali. Alegoria a intrat in literatura
lumii chiar o data cu textele de inceput ale aceste-
ia (care se cunosc, fireste, pentru ca nu este ex-
clus ca pana la ele sa fi fost si altele, de aseme-
nea importante). Ce exemple sa dau? lliada” si
,Odiseea”? lar pana la ele, prima capodopera din
istoria literaturii universale, ,Ghilgames”, de unde
s-au inspirat i ctitorii-,alegoristi” ai ,Bibliei"?

[Si 0 paranteza sugerata de context: se cre-
eaza impresia ca unii adepti ai minimalismului
(sau, nu o singura data, ai... nimicspunismului),
cand sunt trecuti la postmodernism, considera,
usor aroganti, ca astfel li se acorda un ftitlu de
noblete si o garantie a talentului. insa o atare in-
cadrare, ca si cele la clasicism, simbolism, avan-
gardism, post-avangardism etc., nu are a face cu
talentul. Altfel spus, harul nu depinde de incadra-
re ci, usor tautologic vorbind, de dotare].

Scriitorii din orice epoca nu au putut sa nu
apeleze la alegorie, care este si ea un apangj i
un rod al imaginatjei, fanteziei creatoare in gene-
ral. Prin urmare, si scriitorii din contemporaneita-
tea noastra (nu sunt sigur ca postmoderna, cum i
se mai spune) nu pot face exceptie, ba nici nu in-
cearca sa o faca, chiar daca unii dintre ei, orgoli-
os si fals, cred ca dau gaura in cerurile literaturii.
Alegoria e si basm, iar basmul este cel care cres-
te si formeaza copilaria si alina batranetea lumii,
oricand si oriunde.

Apoi, sa retinem: unii autori (buni), chiar daca
vietuiesc in timpurile zise postmoderne, in...
post-istorie (ce prostie spusa aia ,filosofica” cu
sfarsitul istorieil), scriu cu destul succes (de pu-
blic) in cheie clasicista, nuvelistica inrudita celei a
lui Maupassant sau Cehov, romane balzaciene
sau dostoievskiene (riscantd indeletnicire, nu?).
Alij autori raman n avangardism sau modernism,
ori bajbaie prin diformul textualism.

in care lucrdri artistice ati apelat la proce-
deul alegoriei si cu ce scop?
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O, in multe! lar scopul a fost cel de capetenie
al literaturii, al scriitorului: sa fie interesanta/ inte-
resant, pe cat se poate — original(a) ca stil si ex-
presie, in concordanta (presupusa, intuitd) cu
modificarile de receptie a scriitorului caruia i se
adreseaza, dintr-un timp istoric si de civilizatia
reala. Pentru ca, de la epoca la epoca, in modul
de receptie si preferintele cititorilor se intdmpla
modificari. De altfel, ca si in capacitatea de ex-
presie, emisie artistica a scriitorilor.

Alegoria, de ce? M-am referit la unele lucruri
in raspunsul precedent. Altele: necesitatea ei es-
te imanenta si din considerentul ca omul cunoas-
te, totusi, prea putine din misterul propriei sale
existente, din curgerea destinului sau, cu destule
momente imprevizibile. Cunoaste extrem de putin
din Magnum Misterum universal, al Pamantului si
Cosmosului, in general.

Nu se stie daca ceea ce ni se intdmpla noua
zi de zi, concret, adica, nu ar fi de fapt o alegorie
non-stop, la altceva, despre altceva. De unde
(sau: de unde si) un fel de alegorie inter-rationa-
13, sa zic, sinestezica. Dar si ironia, umorul, miti-
zarea pe nou, ceea ce nu exclude si dreptul de a
mitiza ,pe vechi”. Eu unul pledand pentru o proza
poetica, pigmentata consistent cu pasta eseisti-
ca, inventia ludica, verbocreaia, ,0satura” inte-
lectuala etc. Prin astea si altele se poate diversi-
fica paleta narativa, procedeele de individualizare
a personajelor. Naratjuni in care nu lipseste ,stro-
pul de eternitate”, metafora, ea insasi ca un nu-
cleu SF, o germinare alegorica a... alegoriei.

In care lucrari am apelat etc.? Chiar in prima
mea carte de proza, ,De ce tocmai maine-poimai-
ne?” (1990; fireste, textele fusesera scrise mai
inainte cu céfiva ani) se afla... prologul multor
naratiuni alegorice din viitoarele volume. Este
vorba de nuveleta ,O mie de cuvinte sau viafa lui
Flu", care a fost mereu remarcata de colegi, de
exegeti, de antologatori. Tot in acest volum mai
sunt doua texte exemplare la capitolul alegorie:
,Orfeu”, in care realitatea dintr-o simpla cafenea
in care Tsi beau paharul tinerefii studentji (chiar
noi, cei care am fost) se impleteste, invocator, cu
mitul anticului Orfeu, recitit, reformulat, pe alo-
curi, reprodus in canavaua naratjunii. Un alt su-
biect aproape ca-si dezvaluie tipologia (alegoris-
mul) chiar din titlu: JInsemnarile Omului-Cangur
sau intimitatea in juméatate de ora”. In urmatorul
meu volum de proza, ,ingerul si croitoreasa’, ale-
goria e la ea acasa in multe nuvele, in zeci de
pagini: ,Safo”, ,Papusa-boccea’, ,Ingerul pazitor
parasindu-si postul”, ,O ecuatie”. JIntre paranteze
de speteze”. Apoi ,Ultima calatorie a lui Ulysse”,
care avea sa fie antologatd de Dan-Silviu Boe-



rescu printre cele mai bune nuvele romanesti pu-
blicate in 1998. lar in celelalte carti ale mele ale-
goria curge cu... nemiluita, ca din cornul abun-
dentei zodiei din care fac eu parte: Capricornului!

De altfel, unele aspecte similare le-a analizat
si Victoria Fonari in volumul ,Proiectii ale mitului
in creatia lui Victor Teleuca, Leo Butnaru si Arca-
die Suceveanu” (2013).

lar concluzia mea e ca reinterpretarea mituri-
lor duce la noi lastariri, noi initieri si dezvoltari de
brangamente ale temelor, subiectelor.

Prin ce se deosebeste alegoria postmo-
derna de cea traditionala?

Prin, aproape, nimic, as zice. Si totusi, sunt
necesare unele nuantari si distincji. Alegoria din
timpurile noastre (repet, nu sunt sigur ca definitia
,postmoderne” e cea mai indicatd, deoarece con-
sider ca exista o modernitate perpetuu, mereu
actualizata, contemporaneizata) reiese din con-
stiinta si civilizatia specifice epocii in care traim i
scriem. Temele/ subiectele alegoriei din primele
decenii ale secolului XXI pot fi si unele de acum 3
sau 4 mii de ani, din mituri si basme de pe intreg
mapamondul. Numai ca aceste subiecte sunt in-
tegrate, agregate, sub aspect istoric, cultural/ lite-
rar, mental, de constiinta, in conformitate cu sen-
sibilitatea omului (post)modern, cu exceptionala
deschidere entropica asupra cosmosului, existen-
tei si comunicarii umane pe care 0 aduce interne-
tul, cu postele sale electronice, cu skype-ul, cu
facebookul cu... etc., etc.

Lumea se afla intr-o modificare de paradigma

psiho-existentiala, psiho-entropica, fiind, parca,
tentata sa gandeasca in alte categorii, pe care si
le elaboreaz, le probeaza, le ajusteaza. Lumea
experimenteaza si rataceste, spiritul ei e unul ca-
re pune la indoiala, parca dorind s& nege ceva
mai apasat, insa se multumeste, deocamdata, cu
dezacordul moderat cu ziua de ieri. Contempora-
neitatea noastra presupune o abordare si evalua-
re oarecat modificata a culturii, a artelor, in gene-
ral. Lucrurile nu par a fi atat de simple.

Putem invoca aici si una dintre cele mai re-
cente stiinte, numita neuroestetica. Posibil ca una
dintre functiile sale sa fie elaborate, programate
si orientate tocmai spre modificarile de paradig-
ma a creatjei in general, dar si a modalitailor de
receptare a ei in oarecare altfel de nuantare de la
0 epoca la alta, a manifestarii esteticii in lume, in-
clusiv a poluarii acesteia de igrasia kitsch-ului.

La o adica sau, poate, in primul rand, stiinta
prin sine Tnsasi, deci si neuroestetica e, de fapt, o
critica formalizata, ca o suita de procedee prin
care se elaboreaza/se dau mai multe reguli, in-
clusiv cele de formare a principiilor, enunturilor i
de derivare a lor unora din altele, pentru a esen-
tializa, a explica diverse fenomene ce apar $i se
propaga in noosfera, in ansamblul sistemelor en-
tropice, de cunoastere, creatie si valorizare ce {i-
ne de Zeitgeist — spiritul timpului, azi atat de in-
fluentat de realitatea zisa virtuala a internetului.

5.V.2016
Chisindu
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DIALOG

Eugen MUNTEANU -
acad. Viorel BARBU

(V)

VORBIM MULT DESPRE VOCATIA EUROf’EAN[\ A CULTURII ROMANE,
DAR SUNTEM APROAPE INEXISTENTI IN PUBLICATIILE EUROPENE
DE PRESTIGIU

Domnule profesor, va provoc acum sa dis-
cutam putin despre ceea ce am putea numi
aici chestiunea identitara. incepusem deja cu
limba in care vorbim. Dumneavoastra v-ati pu-
blicat deja cea mai mare parte a lucrarilor, in-
clusiv volumele (monografiile), in limba engle-
za. Asta inseamna ca suntefi obisnuit sa va
exprimati in engleza in chestiunile de speciali-
tate, de matematica. Probabil ca aveti un bun
exercitiu si ca folositi foarte bine limba engle-
zi ca mijloc de comunicare. intrebarea mea
este urmatoarea: ce rol joaca in ecuatia dum-
neavoastra sufleteasca, in metabolismul dum-
neavoastra spiritual, limba romana? Va simfiti
roman sau sunteti ,cetatean al Universului’?
Sintagma ,,cetatean al Universului” ii apartine
lui Erasmus din Rotterdam, care nu era ma-
tematician.

Nu. Ma simt roman si am chiar o slabiciune
pentru limba noastra si tara in care am crescut.
Acesta a fost motivul pentru care nu m-am stabilit
pana acum in alta parte. Referitor la ceea ce af
afirmat dumneavoastra, imi permit sa adaug ce-
va. Pasteur spunea: ,Stiinta nu are patrie, dar oa-
menii de stiinta au.” Am putea spune ca ,patria”
este un concept depasit in vremea aceasta, de-
oarece foarte multi oameni de stiin{a se conside-
ra astazi, precum Erasmus din Rotterdam de ca-
re afi facut vorbire, ,cetateni ai Universului”. Sa
ne uitam la tinerii nostri, pentru care patria nu mai
conteaza atat de mult; isi iau joburi si se stabilesc
acolo unde sunt mai bine platiti, sau unde se pot
dezvolta mai bine profesional, si de fapt nici nu-i
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putem invinui pentru aceste alegeri. Totusi, pare-
rea mea este ca, la nivel cultural, ei se considera
tot romani si chiar simt roméaneste. Af ridicat pro-
blema existentei unei identitati culturale roma-
nesti. O identitate spirituala roméneasca va exis-
ta inca multd vreme, dar, in ceea ce priveste
identitatea culturala, ma tem ca ne aflam in mijlo-
cul unui proces de resetare sau de schimbare.
,Universul” lui Erasmus era Europa care moste-
nea fostul imperiu latin al lui Carol cel Mare. As-
tazi, chiar aceasta identitate europeana este un
concept depasit. Vorbim acum despre o identitate
mondiald, americana in esentd. Nu suntem sin-
gurii care se plang de aceasta situatie, ci si mari-
le civilizatii europene, precum ltalia, Franfa sau
Germania.

Permiteti-mi sa va ofer si eu un exemplu,
din propria experienfa. Acum céativa ani, la un
congres international de stiinfe onomastice,
de rang zero, cum se spune, care dateaza de
120 de ani si este o inventie germana si care
are loc la Toronto, in Canada, limbile oficiale
erau germana, limba congresului, si engleza.
Din 50 de participanti germani, numai doi si-
au sustinut conferinfa in germana, dintre care
unul eram... eu. $i i-am intrebat pe cei mai ti-
neri decat mine, cei de 50 de ani, de ce au fa-
cut acest lucru si mi-au raspuns ca din cauza
curriculum-ului. Curriculum, acesta este cu-
vantul cheie. Se poate spune ca dumneavoas-
tra ati aplicat o strategie, ati prevazut ce se va
intampla peste decenii din moment ce ati pu-
blicat numai in limba engleza.



Prima mea lucrare a fost publicata in Analele
Stiintifice ale Universitaii, in limba franceza, asa
cum se intdmpla cu mai toate lucrarile publicate
in Anale. A fost citata de specialisti, dar, daca as
fi publicat-o la vremea respectiva intr-o revista
europeana, ar fi avut probabil mult mai multe ci-
tari si un alt impact in literatura de specialitate.
Imi amintesc c& redactorul sef de la Anale, profe-
sorul Adolf Haimovici, adresandu-se tinerilor din
facultate, spunea: ,Trebuie sa publicati si in re-
viste straine, ca sa va stie lumea.” Si asa am in-
ceput sa public, sa trimit articole si la reviste eu-
ropene, prima data la Comptes Rendus din Paris,
iar ulterior la Atti Accademia dei Lincei din Roma,
Journal of Mathematical Analysis (USA). Si, cu
timpul, am continuat s& public numai acolo. imi
amintesc ¢, dupa cétiva ani, Adolf Haimovici mi-
a reprosat acest lucru: ,Am spus odata ca trebuie
sa publicati in strainatate, dar asta nu inseamna
ca trebuie s publicati numai acolo. Matale nu ai
mai publicat in Anale de atata vreme. Dar nu nu-
mai atat, dar si pe elevii matale i pui s& publice
tot numai in stréinatate.” Si avea dreptate. Tmi
amintesc, totusi, ca i-am spus atunci: ,Domnule
profesor, nu avem ce face. Totusi, sunt reviste
care au, intr-adevar, circulatie foarte mare si sunt
mult mai mult consultate decét revistele roma-
nesti.” Nu cred ca a fost multumit, dar nu a ripos-
tat. Adevarul este ca atunci, ca si acum, revistele
matematice din Roménia aveau o circulatie re-
stransa si un impact mic. Mai recent, in goana
dupa un factor de impact mare, unele chiar au in-
ceput sa faca concesii privitoare la nivelul stiinific
al lucrarilor acceptate. A publica ceva intr-o revis-
ta romaneasca sau chiar intr-o revista apuseana
care nu are vizibilitate inseamna, mai ales pentru
un cercetator tnar, a o iTnmorménta. Lumea nu o
va citi. Acelasi lucru se intdmpla in prezent si cu
cele publicate in franceza sau in italiand. Am ob-
servat ca departamentele de matematica ameri-
cane nici nu mai cumpara reviste europene cu ti-
tluri franfuzesti. Toate revistele importante de
matematica sunt astazi in limba engleza, ceea ce
era de neconceput cu cincizeci de ani in urma.

Asta prefigureaza destinul tuturor stiinte-
lor umaniste. Va voi spune, totusi, ce percep-
tie are un filolog, unul care cunoaste cateva
limbi si care a publicat si in strainatate o serie
de articole. De ceva vreme nu mai public in
strainatate, deoarece nu mai am timp sa scriu
articole publicabile in reviste mari, pentru ca
trebuie sa ma ocup de Biblia de la Bucuresti
si de alte proiecte mari care sunt urgente si
pe care pot si trebuie sa le fac numai eu, im-
preuna cu colaboratorii mei, pe care i-am se-
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lectat si format in ultimii ani si care au ajuns
competenti in domenii foarte speciale ale cer-
cetarii performante, paleografia, limbile clasi-
ce, istoria limbii romane cu toate comparti-
mentele ei, filologie si hermeneutica biblica,
traductologie, onomastica etc. De aceea, pre-
ocupat de gandul ca efortul investit in acesti
tineri merita sa fie recunoscut prin continua-
rea activitatii lor in cadru institutional. Pentru
un bun ,,metabolism” al raporturilor social-pro-
fesionale, consider in consecinta ca ar trebui
sa se puna separat problema criteriilor de
evaluare in procesul de promovare profesio-
nald, in acordarea fondurilor de cercetare, in
recunoasterea publica a unor asemenea acti-
vitati ,,de nisa”, dar de o importanta simbolica
capitala pentru identitatea nationala. Ca filo-
log, as avea chiar sa va reprogez ceva, ceva
ce i-am reprosat si profesorului Gheorghe
Popa, cunoscutul fizician si fostul nostru rec-
tor, un om cu mare deschidere culturala, un
cercetator recunoscut in campul fizicii dar ca-
re, spre deosebire de unii dintre colegii nostri,
dar asemenea dumneavoastra, s-a manifestat
ca un sustinator decis si eficient al marelui
proiect Monumenta linguae Dacoromanorum,
asumat de Universitatea din lasi. La o intreba-
re similara, Dumnealui mi-a dat un raspuns pe
care vi-l voi spune imediat dupa raspunsul
dumneavoastra, deoarece nu as vrea sa va in-
fluentez intr-un fel. I-am adresat cu o ocazie
oarecare urmatoarea intrebare: Domnule pro-
fesor, eu, ca filolog, studiez si predau istoria
limbii romane literare si stiu ca exista o tradi-
tie terminologica romaneasca in fizica, una in
chimie, in matematica, primele manuale de
aritmetica, de fizica, de chimie, de geografie
etc. au fost elaborate cu mari eforturi in urma
cu aproape doua secole... S-au perindat pa-
tru-cinci generatii, daca nu mai multe, de-a
lungul carora noi, romanii, am cultivat limba
literara in scoala si in cultura scrisa, inclusiv
aceste tehnologii sau limbaje de specialitate,
iar acum generatia dumneavoastra vine i
spune ca nu mai are nevoie de ele. Cum ra-
mane cu inaintasii, cu sentimentul solidaritatii
transgenerationale, cu ,mandria nationala”?
Sa va spun care este si parerea mea. Dome-
niul filologiei roméne este extrem de important,
deoarece are ca obiect operele culturii romane,
de textele scrise in limba romana. Trebuie sa fie
facute si dictionare complete si functionale, actu-
alizate mereu in functie de dinamica limbii, trebu-
ie sa fie editate si textele vechi care fac parte din
cultura romana si trebuie sa fie puse in circulatie,
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sa fie editate, interpretate si facute cunoscute si
specialistilor straini. Cineva trebuie sa faca toate
aceste lucruri si trebuie sa fie persoane extrem
de pricepute si competente, iar competenta in
domenii de asemenea amploare se castiga foarte
greu. Cu asta sunt perfect de acord. Altfel stau
totusi Iucrurile in stiinta. Tn stiinta, textele vechi
sunt mai putin importante pentru stadiul actual al
cunoagterii. Textele stiintifice vechi nu mai con-
teaza practic pentru un cercetétor angrenat in ac-
tualitate, ci doar, eventual, pentru un studios al
istoriei stiinei respective. A cultiva o traditie in
stiinta nu mai are decét o valoare sentimentala i
oarecum un act de pietate si recunostinta fata de
inaintasi. Terminologia stiintifica roméneasca ra-
mane, desigur, de actualitate in scoala, dar nu
mai are relevanta in lucrarile stiintifice care trebu-
ie acum comunicate in engleza. Sunt concesii pe
care le-au facut si marile stiinte europene. Deja,
in urma cu 50-60 de ani se publicau frecvent lu-
crari stiinfifice in italiana, germana, rusa si fran-
ceza. Acum acestea sunt exceptii. Pentru stiinta
conteaza doar ceea ce este actual. Nimeni nu
mai citeste acum un text al lui Newton, funda-
mental la vremea respectiva, sau vreun text ma-
tematic aparut cu 100 de ani in urma si nici chiar
vreun tratat faimos din secolul al XIX-lea, deoa-
rece ca nivel de noutate este deja depasit. Pe de
alta parte, singura motivatie serioasa pentru pu-
blicarea unei lucrari stiintifice este aceea de a o
face cunoscuta comunitaji stiintifice internationa-
le si, de aceea, este important sa fie trimisa la
publicare intr-o revistad cunoscuta si in limba en-
gleza. A trecut vremea cand savantji isi tineau la
sertar descoperirile pentru a fi comunicate socie-
tatii stiintifice peste cateva decenii, cum au facut
Copernic, Newton sau Janos Bolyai.

Si, totusi, credeti cd Newton nu mai poate
fi frecventat, nu mai trebuie citit?

Ba da, dar doar din interes cultural sau istoric,
si doar atunci cand cineva se afla in ipostaza de
istoric al stiintei. In filosofie, totusi, este cu totul
altceva. Leibniz, ca filosof, este permanent, asa
cum va fi i Kant. Un mare om de stiinta precum
Newton, care nu a fost filosof, desi opera sa se
numeste Principiile matematice ale filosofiei natu-
rale, ramane o referinta si un reper in istoria stiin-
tei si chiar in istoria mare a umanitatji, dar opera
sa matematica ca atare nu mai este de actualita-
te, deoarece a fost completata si dezvoltata de
teoriile ulterioare. Calculul diferential si integral
inventat de el si Leibnitz raméne, desigur, valabil
si la fel si cu teoria gravitatiei descoperita de el,
dar textele sale nu mai pot fi folosite astazi pentru
a preda aceste teorii. Chiar notatjile matematice
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si terminologia au fost schimbate intre timp. Cer-
cetatorul de azi nu mai are ce invata astazi din
opera sa care, dupa patru secole, nu mai este o
noutate si a fost chiar revizuita de teoria relativi-
tatii. Nici ca text didactic aceasta nu mai este de
actualitate. Vedeti dumneavoastra, asta este de-
osebirea, la urma urmei, intre filosofie si chiar in-
tre artd, pe de o parte, si stiinta, pe de alta parte.
O opera plastica, un roman sau un poem, ca $i 0
teorie filosofica, au in ele ceva durabil, care va
ramane pentru totdeauna in cultura universala,
pe cand un rezultat stiintific, un experiment, o
ipoteza, poate chiar o teorie, se perimeazé foarte
rapid. Probabil ca aici rezida, de fapt, si superiori-
tatea relativa a artei fata de stiinta.

Ma gandesc ca ceea ce este actual acum,
de exemplu, in medicina, continutul unui arti-
col care face valva, nu va mai conta in viitorul
mai apropiat sau mai departat, cand experien-
ta acumulata, experimente diferite, vor con-
duce la o alta teorie, la un alt mod de aborda-
re a unor boli.

Da. Chiar daca il va mai cita cineva in stiinta
peste vreo 100 de ani, nu o va face pentru a folo-
si rezultatele, deoarece, intre timp, a mai fost
preluat si dezvoltat, ci o va face pentru a jalona
un reper in evolufia stiintei sau pentru ca este co-
rect sa citdm rezultatele predecesorilor. Cum
spuneam deja, aici se poate vedea superioritatea
artei. O opera de arta sau literara, chiar daca nu
este finisata si nu a ajuns la stadiul de capodope-
ra, are ceva unic i imuabil intr-insa, va raméne
actuala si va fi apreciata, poate, chiar si peste
200 de ani. in schimb, un rezultat stiintific, o ope-
ra stiintifica, o monografie, nu vor mai avea in cé-
teva zeci de ani decét o valoare istorica sau di-
dactica, daca sunt scrise cu har. Aceasta este
una dintre deosebirile fundamentale intre arta si
stiinta si in fond superioritatea relativa a artei fata
de stiinta. In acest context, in lucrarea sa A his-
fory approach to religion, A. Toynbee scria: ,ade-
varul poetic este absolut deoarece este constant
in dimensiunea temporala, iar cele stiintific relativ
deoarece este cumulativ in timp.”

Inseamni ceea ce spuneti acum ci ar tre-
bui sa tragem concluzia ca ne aflam in fata
unei mari drame a stiintelor umaniste in limbi-
le nationale?Pana acum 5-6 sute de ani, in Re-
nastere, cand s-au descoperit identitatile na-
tionale noi, am crezut cu totii, oameni euro-
peni, ca nu exista decat o singura identitate a
savantului, o singura patrie, Republica invata-
filor, iar limba ,,materna” a acestei tari ideale
este una singura, limba latina. Ulterior am de-
scoperit ca este posibil si onorabil sa facem



stiinfa si cultura inalta si in italiana, engleza,
franceza, spaniold, in germana, mai tarziu pu-
tin in romana, daneza, ceha, rusa sau bulgara
etc. si asa s-au creat academiile nationale (la
Berlin, Academia Regala din Anglia, Acade-
mia din Rusia, academia noastra)... Am spus
deci ca este onorabil sa facem stiinta in limbi-
le nationale si am actionat constient, prin po-
litici lingvistice adecvate, mai intdi pentru
emanciparea lor de sub tutela latinei, apoi
pentru afirmarea lor plenara, ca limbi de cul-
tura nationale. Acum constatam ca este greu
sa faci o Europa unita daca nu ai o limba uni-
ca. in fond, Europa a fost unitard pe vremea
lui Carol cel Mare, iar limba statului, a culturii
si a bisericii, ca si a invatatilor, era una singu-
ra, latina. Sa-i fie dat oare limbii engleza, dupa
cum profetiza acum circa 160 de ani lacob
Grimm, sa devina noua limba de circulatie
universala? Sa fie oare condamnati cei care
se obstineaza sa scrie in continuare in limbile
nationale la un fel de sindrom al nostalgiei re-
trograde si paguboase? intrebarea mea pri-
veste deci modul in care ar trebui sa ne rapor-
tam la aceasta drama a disparitiei, daca nu
chiar a identitatilor nationale, in speranta ca
ele, ca atare, vor gasi mijloace adecvate de
supraviefuire atunci a performantelor stiintifi-
ce in limbile nationale?

Daca vorbim despre stiintele naturii si chiar
multe dintre cele umaniste, trebuie sa recunoas-
tem ca acestea au un caracter universal. Stiinta
nu este nationala, ci universala, astfel ca nu este
important in ce limba este comunicata. Marii oa-
meni de stiinta care au pus bazele stiintei moder-
ne in secolele XV-XVII au fost cetateni ai Euro-
pei, asa cum era aceasta privita pe atunci ca, de
altfel, si azi: urmasa imperiului roman de Vest. Ei
nu au creat stiinte nationale, ci una universala.
Elitele stiintifice s-au grupat in academii nationale
sub inalta protectie a suveranului pentru a capata
sprijin institutional si recunoastere sociala, dar Tsi
publicau si comunicau opera in latina. De fapt,
nici una dintre marile opere stiintifice ale omenirii
nu a supravietuit in limbile nationale sau cele in
latind, greaca sau araba, in care au fost scrise
initial. Desi inca se vorbeste despre o stiinta ro-
maneasca, sintagma mi se pare depasita si, ori-
cum, fara acoperire. Nu a existat, practic, nicio-
data o stiinta roméneasca ca atare, deoarece in-
totdeauna la noi au fost preluate si dezvoltate ar-
gumente de cercetare din stiinfa universala pro-
dusa In marile universitati din strainatate. | se
atribuie lui Emil Palade afirmatia ca cercetarea
romaneasca trebuie sa faca o alegere: ori sa fie
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romaneasca, ori sa fie stinta. Si avea perfecta
dreptate. Desigur, exista teme de cercetare si de
studiu care au ca obiect realitati romanesti, cum
ar fi limba, literatura, arta si, eventual, istoria, dar
asta-i altceva.

Dar o matematica engleza credeti ca exis-
ta?

Nu, in momentul de fata, in ciuda valorii ex-
ceptionale a matematicienilor englezi de astazi
ca, de altfel, si din totdeauna, nu exista asa ceva,
dar am putea sa vorbim de o scoala dintr-o anu-
me universitate, de pilda in colegiile britanice.
Atunci cand vorbim despre o scoald, trebuie sa
avem in vedere un numar mare de cercetatori ca-
re au excelat intr-un anumit domeniu, care sa se
fi remarcat prin rezultate originale si de mare no-
utate si, eventual, cu o serie de teorii proprii cu
mare impact in stiinta. Noi nu am avut in Romé-
nia niciodata o astfel de scoala la acest nivel. Am
avut, in schimb, colective, grupuri care au debu-
tat si s-au afirmat nafional sau chiar international,
dar nu cred ca a existat vreodatd o gandire, o
conceptie speciala, ceva asemanator Scolii de la
Copenhaga, pentru fizica teoretica, sau Scolii de
filosofie din Viena anilor treizeci, pentru a evoca
doar cateva exemple. In matematica, am avut de-
sigur analisti, geometri si algebristi recunoscut
international, dar nu am avut ceva comparabil cu
scoala poloneza de topologie sau cele sovietice
de teoria functjilor, probabilitéfj, teoria sistemelor.
Este adevarat, insa, ca la inceputul anilor sapte-
zeci s-a conturat la Institutul de Matematica din
Bucuresti o scoala de teoria operatorilor, care s-a
destramat prin emigrarea membrilor sai in Occi-
dent si ca rezultat al desfiintarii institutului. Reve-
nind, insa, la ,matematica engleza”, trebuie sa
spunem, totusi, ca exista un specific al matemati-
cii cultivate in Marea Britanie si anume caracterul
sau mai aplicat si orientat spre tehnologie si stiin-
tele naturii. De fapt, aceasta trasatura de a face
stiinta si anume aceea de a insista pe particular
si individual vis-a-vis de teoriile generale si abs-
tracte, era considerat de Alexis de Tocqueville, in
lucrarea sa Democratia in America, un specific al
spiritului britanic.

Exista si in lingvistica o $coala de la Co-
penhaga!

Si, cu voia dumneavoastra, ar trebui sa recu-
noastem poate ca nu am avut nicio gcoald natio-
nald de lingvistica, desi am avut mari lingvisti.
Roménia nu a fost niciodata un spatiu stiintific su-
ficient de puternic pentru a putea vorbi despre o
stiinta romaneasca, si aceasta-i valabil, in pro-
poriii diferite, pentru toate domeniile. Noi am luat
argumentele, temele de cercetare, am avut oa-
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meni de stiinta exceptionali care au produs rezul-
tate de varf, au intemeiat, format si condus colec-
tive de cercetare puternice, uneori pe parcursul
mai multor generatji, dar toti acestia s-au format
in scoli strdine sau de catre cei formati in scoli
straine sau au facut stagii de cercetare in institu-
te straine. In momentul de fatd, singura sansa a
stiintei romanesti este aceea de a se ancora in
stiinta europeana, deoarece noi singuri, prin pro-
priile forte, nu avem sanse si nici mijloace mate-
riale necesare. Este foarte greu sa fii competitiv
in momentul in care nu apartii de un grup stiinfific
important din Occident. De unul singur ai putea
reprezenta ceva numai daca esti un supergeniu.
in domeniul creatjei umaniste, lucrurile stau oare-
cum diferit, dar nici aici nu trebuie exagerat cu
pretinsul specific national. Parerea mea este ca
domeniile care au ca obiect studiile roméanesti ar
trebui sa fie finanfate corespunzator, de intreaga
societate si de stat, prin Universitati si prin Aca-
demie. Exista o identitate romaneasca lingvistica,
culturala, care, in mod evident, trebuie descoperi-
ta si relevata. A realiza un dictionar lingvistic im-
portant, a publica texte din trecut necesita o mun-
ca extrem de anevoioasa, consuma foarte mult
timp si energie si raméne la nivelul cercetatorului
individual oarecum anonima. Pe langa aceasta,
se adreseaza unei comunitati relativ restranse.
Daca afi publica intr-o revista filologica straina,
ali capata notorietate, dar probabil ar trebui reori-
entatd si tematica stiinfifica. Sunt perfect de
acord ca in acest caz trebuie facuta o alegere.

Trebuie incercat sa le combinam pe aman-
doua. Ati avut bunavoinfa de a va referi la do-
meniul filologiei. Colegii mei romanisti din lu-
mea in care am mai circulat, in special din cea
germanofona, ne apreciaza atunci cand deci-
dem sa ne ocupam de ceea ce stim noi mai
bine, adica de realitatile, de textele de acasa.
in aceste domenii, istorie romaneasca, arheo-
logie romaneasca,arta romaneasca si filologie
romaneasca avem sansele cele mai mari de a
fi lideri sau deschizatori de drumuri in stiinta.

Fara indoiala ca asa este, dar problema este
unde veti decide sa publicatj rezultatele cercetari-
lor dumneavoastra. Eu consider ca raméne inte-
resanta filologia romana, dar intrebarea este un-
de si in ce limba le publicati: le publicati in revis-
tele de lingvistica sau filologie ale Academiei prin
forta lucrurilor de nivel local sau intr-o mare revis-
ta de circulatie mondiala? Desigur, in revistele
stiintifice de prestigiu se publicd mult mai greu,
iar exigentele sunt pe masura, dar efortul este re-
compensat de recunoasterea care urmeaza.
Acest lucru este valabil pentru toate domeniile
umaniste, poate chiar si pentru literatura. Vorbim
mult despre vocatia europeana a culturii romane,
dar suntem aproape inexistenti in publicatiile eu-
ropene de prestigiu si, cu forte mici exceptii, marii
nostri oameni de culturd umanista nu au publicat
in strainatate.

Fragment din volumul aflat in curs de editare
la ,Junimea”, colectia ,,Dialog XXI”
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CHESTIONAR SCRIPTOR

(formulat de Lucian Vasiliu)

Raspunde Theodor DAMIAN

(New York)

Cum interpretezi acum, la inceput de sec.
XXI, sintagma pasoptista ,,Romanul s-a nas-
cut poet” (Vasile Alecsandri)?

Expresia poate fi un compliment pe care ni-l
facem noua ingine ca sa ne justificam balastul,
ceea ce duce cu gandul la heliadescul indemn:
,Scriefi baieti, scriefi; orice, bine sau rau, dar scri-
eti’” Numai ca intentiile celor doua expresii difera.

Daca intentia primei expresii este pozitiva,
aceasta ar putea sa aiba de-a face, nu cu balas-
tul, ci cu o inclinatie fireasca a romanului spre
contemplare. Nu spun spre metafora, caci in epo-
ca lui Alecsandri poezia era mai mult descriptiva
decét filosofico-metaforica. Nu generalizez insa.

Poezia descriptiva poate fi rezultatul unui
anumit tip de contemplatie si apoi cere din partea
cititorului o capacitate asemanatoare. Or, roma-
nul, fiind un sedentar, agricultor nu migrator, este
mai legat de pamant decat migratorul (si trans-
humanta poate fi un fel de migrare, dar ea impli-
ca totusi un aspect sedentar, insa nu de migrarea
ca transhumanta vorbesc aici, ci de cea inteleasa
ca navalire razboinicd). La faptul ca n-am venit
de altundeva ci am fost aici dintotdeauna, la asta
ma refer.

Fiind legat de pamant ai peisajul in suflet,
exista o legatura intrinseca intre ce ai in suflet i
cine esti; realitatea externa in care esti inradaci-
nat ,din veci”, devine element constitutiv interior,
parte din cine esti.

Aceasta impletitura ontologica faciliteaza ca-
pacitatea de contemplare. Contemplarea la ran-
dul ei genereaza un tip de discurs, un fel de a
vorbi si a fi, un fel poetic de a fi in lume. Acest fel
poetic, contemplativ, il descopera mai repede pe
Dumnezeu, intuitiv. Pentru ca adevarata poezie
implica o capacitate de contemplatie, de aceea
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ea este definita ca o intuitie a Absolutului. Cand
Socrate a fost intrebat de unde are atata intelep-
ciune, el a raspuns: ,Din lucrurile care nu stiu sa
mintd”, adica din observarea atenta a lucrurilor i
a dublei lor legaturi: cu Creatorul de dincolo de
ele, si cu privitorul de dincoace.

N-as spune ca ,a te naste poet”, ca neam es-
te o caracteristica doar a roméanului. Probabil ca
si alte neamuri, la fel de vechi si stabile ca si ro-
manii,zic sau ar putea zice acelasi lucru, sau
chiar si altele, nu neaparat vechi si cu stabilitate
de locuire, dar probabil bazat pe alte criterii i pe
alte explicafii decéat cele pe care le propun eu
aici.

Grafomania compromite literatura in Ro-
mania?

Daca ar fi sa fac o legatura intre prima si a
doua intrebare as constata ca intrebarea a doua
este raspunsul la prima. ,(Tot) romanul s-a nas-
cut poet” deci toti scriu, grafomanie, mult balast,
cum ziceam la inceputul raspunsului la prima in-
trebare.

Nu cred ca grafomania compromite literatura.
Grafomania poate fi aplicarea evoluata a indem-
nului heliadesc. Ceea ce e bine. Mai bine oame-
nii sa scrie, chiar si prost, decat sa faca razboi.
Exista si ,razboiul cel dintre noi”, cum zice o ru-
gaciune liturgica. Apoi valorile se cern in timp. Nu
conteaza ca unii care scriu mult si prost, sau pu-
tin si prost, se cred deja scriitori. Vorba lui Cinci-
nat cand ii spunea unuia care se credea epigra-
mist: ,Fiind-ca facut un spirit trist/ Te crezi si tu
epigramist/ Si carabusul bunaoara/ Se crede pa-
sare cand zboara!”

E adevarat insa si faptul ca validarea poate fi
si ea deficitara, subiectiva, circumstantiala, cu al-
te cuvinte, vor fi si multi care scriu bine dar nu
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stiu cum sa se impuna sau cum sa ajunga la cei care valideaza. Si
altii care scriu mai putin bine, dar care stiu sa navigheze prin sistem,
sa-si creeze relatji, etc. si sa fie ,vazuti” de cei ce valideaza, si apoi
lansatj.

Exista coruptie si spirit de gasca si in sistemul de validare.

Deci, grafomania nu compromite literatura din Romania. Sa-i lu-
am pe primii zece mari scriitori contemporani si sa-i intrebam daca
multimea balastului literar le-a compromis opera sau i-a impiedicat
sa si-o afirme. Raspunsul va fi negativ. Nu i-a impiedicat. Talentul
autentic nu se impiedica in lucrurile mici. El rabufneste, urca, stralu-
ceste.

Ce iti (mai) spune biblioteca (personala, publica, rurald, cita-
dina, scolara, universitara, municipala, judeteana)?

Pentru mine personal, biblioteca inseamna foarte mult. Am fost
indragostit de bibliotecad de mic copil, din scoala primara. La scoala
nr. 7 din Botosani, unde am facut clasele I-VIII eram unul dintre cei
mai frecventi ,clienti” ai bibliotecii. In plus, vis-a-vis de mine, locuia
dl Rusu, secretar la o altd scoala din orag, care avea o impresionan-
ta biblioteca personala. Am fost ,client” si al acesteia. Si aga mai de-
parte prin toate institutile educatjonale prin care am trecut, pana in
ziua de azi.

Cartea este mobila vie cea mai de pret din casa mea. Pe unde
am trecut am tot acumulat cartj astfel ca am lasat o frumoasa biblio-
teca la Botogsani, am alta la Minchen si una mare si importanta la
New York unde locuiesc in prezent.

De altfel, in toate mutarile mele dintr-un loc in altul, si n-au fost
putine, mi-am luat intdi biblioteca spre noua locuintd. Am tot carat
bibliotecile mele de la Ibanesti la Hanesti, la Dorohoi, la Sibiu; intr-o
alta faza de la Bossey (Geneva) la Lausanne, la Miinchen; si in a
treia faza de la Princeton (New Jersey) la New York, int&i Bronx si
de acolo Astoria.

Unul dintre lucrurile pe care le spun permanent studentilor mei la
facultate, in New York, este acesta: ,Fall in love with the library” (,,Tn-
dragostiti-va de biblioteca”)!

Crezi in traduceri? M. Kogalniceanu scria ca acestea ,,nu fac
o literatura” - evident, se referea la cele de proasta calitate,
comerciale...

Eu cred in traduceri pentru ca am absorbit, am beneficiat enorm
toatd viatd mea, de traduceri. inca de tanar de cand citeam fascinat
Contele de Monte Cristo, Taina celor doud oceane, Baietii din Stra-
da Pal, Céinele din Baskerville, Baronul din copaci, opere din clasicii
rusi, francezi, englezi, italieni etc. si pana mai tarziu cand am ince-
put s& ma provoc pe mine insumi cu filosofi precum Kant, Hegel,
Nietzsche, Heidegger, Sartre, Camus si multi, multi altii, si pana la
lucrarile de teologie si filosofie din studiile si cartile mele de profil,
care au implicat greaca si latina, traducerile au constituit un fel de
,painea noastra cea de toate zilele”. Aproape ca nu poti sa scrii 0
teza de doctorat, sau chiar un studiu mai elaborat de profil, as zice,
mai ales in domeniul meu, teologie — filosofie — etica, fara a fi la cu-
rent cu marile lucrari in domeniu pe tema respectiva din literatura de
specialitate din alte limbi clasice si moderne.

Problema e: cine ne traduce pe noi ca sa ne arunce astfel in
universal?

iti mai pare plauzibila expresia ,rezistenta prin culturd”?

Expresia ,rezistentd prin cultura” poate avea mai multe sensuri.
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Un sens general ar fi ca prin cultura rezisti
trecerii si intri intr-un fel in perenitate.

Un alt sens ar fi acela, invocat azi de unii inte-
lectuali, ca prin cultura au rezistat regimului co-
munist. Faptul este interpretabil. Au rezistat prin
cultura, adica au scapat cu viata pentru ca s-au
ascuns in ea. Nu ca au avut curajul sa infrunte
regimul, pericolul, pe dugman, ci s-au concentrat
pe cultura (nu pe politica sau pe activism social).
Cultura a fost ca un fel de gaura unde intri, te as-
cunzi si stai la adapost pana trece urgia. Apoi,
cand a trecut, iesi si spui ca ,ai rezistat’, adica ai
supraviefuit (in camuflaj, in ascunzig). Expresia
yrezistenta prin culturd” ar mai putea sa insemne
ca insasi cultura poate fi o forma de rezistenta. i
da si nu. Tn timpul comunismului adevérata cultu-
ra a fost decapitatd. Oamenii mari de cultura au
murit in Tnchisori de tot felul. Unora le-a ramas
numele, altora nici macar.

Faptul ca in opere culturale un autor a putut
strecura idei subversive, nedepistate de agentii
regimului, nu inseamnd dovada de mare curaj.
Pentru ca daca au fost nedepistate de cenzura
inseamna ca erau ambigue Si se puteau interpre-
ta si intr-un fel si in altul.

Atunci autorul le-a trecut ca si cum se inter-
pretau ,intr-un fel” (in felul acceptat) iar dupa pri-
mejdie, autorul arata interpretarea ,in alt fel”.

Daca ar fi sa ma gandesc la un scriitor care a
facut ,rezistenta prin culturd”, m-as intreba daca
nu cumva loan Alexandru ar fi unul dintre ei, pen-
tru ca el a vorbit deschis de Dumnezeu in poezia
sa, in prelegerile sale la Universitate si in alte lo-
curi.

Totusi, a vorbi de Dumnezeu, mai ales in anii
70-80 e una (diferit, de exemplu, de anii 50-60),
si a vorbi Tmpotriva regimului comunist e alta.

Cum te raportezi la Dumnezeu, la Biserica,
la Cartea Cartilor?

La Dumnezeu nu ai cum sa nu te reportezi
decat daca te faci pe tine dumnezeu. Mai ales ca
artist, nu ai voie sa ignori un astfel de raport. Mir-
cea Martin spunea ca religia, arta si filosofia izvo-
rasc din radacina adanca a spiritului uman. Tudor
Vianu credea ca poezia adevarata este expresia
unui anumit fel de traire interioara ce are dea fa-
ce cu intuirea Absolutului; poezia are deci meni-
rea de a impartasi aceasta experienta, deci de a-|
apropia si pe cititor de Absolut.

Religia este o dimensiune ontologica a fiintei
umane. De aceea vorbea Mircea Eliade de homo
religiosus. Concluzia ar fi c& daca nu te raportezi
la Dumnezeu, intr-un fel sau altul, nu esti artist
autentic, nu esti scriitor (poate si mai precis, po-
et) autentic. Evident, raportdndu-te la Dumnezeu,
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mi se pare firesc sa te raportezi si la textele sacre
ale respectivei religii, Sfanta Scriptura in cazul
nostru, de crestini, si de asemenea la institutia
care este menita sa intrefina vie in sufletele oa-
menilor credinta in Dumnezeu, deci Biserica, desi
unii pot fi certati cu Biserica dar nu cu Dumne-
zeu. Totusi, sunt multi dintre cei care sunt certafj
cu Biserica si care nu stiu sa faca diferenta intre
Biserica in sensul de institutie divina si aspectul
uman al acesteia. De aceea numim Biserica insti-
tutie theandrica, sau divino-umana.

Oricum nuanta intrebarii nu este daca ne ra-
portam (ma raportez) la Dumnezeu, ci cum fac
acest lucru.

Vorbind despre mine insumi, in calitate de te-
olog si de poet, nu am cum sa nu ma raportez la
Dumnezeu, la Biserica, la Sfanta Scriptura. Cum
ma raportez? In multiple feluri. Nu am facut incd
un inventar al acestora. Ar fi interesant de scris o
carte despre asta, pornind de la o lista de inven-
tar. Pot spune cu convingere aici ca legatura mea
cu Dumnezeu prin credinta este autentica si defi-
nitiva.

Ma opresc aici, caci probabil nu e cazul de
marturisiri de credintd elaborate n contextul
acestei intrebari. E suficienta afirmatia. Vorbind
insa de felurile raportarii, cititorul familiar cu poe-
zZia mea, dar si cu celelalte cari si studii de teolo-
gie, filosofie si etica pe care le-am publicat pana
in prezent, va vedea si intelege singur diversita-
tea tipurilor de raportare la Dumnezeu, Biserica,
Sfanta Scriptura.

Adnoteaza, te rog, sintagma ,lasi - dulcele
targ”...

,Dulcele targ al lesilor”, ce frumos! Suna mol-
doveneste, suna cald, suna ca o prajitura pe care
o ravnesti, din care vrei sa te infrupti!
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CARTI NOI LA EDITURA JUNIMEA

PE CELALALT VERSANT AL LUMII

Un real al imaginarului creeaza si exploreaza
Héléne Cardona in volumul ,Visul sufletelor me-
le animale”, in traducerea romana foarte inspira-
ta a Simonei Modreanu; asemenea carfi dau
sens si substantd unui segment important din
viata unei edituri: faptul ca, la"Junimea” ieseana,
nu se traduc, in primul rind, titluri comerciale tre-
buie semnalat ca o fericita exceptie intr-un peisaj
editorial dominat pina la sufocare de tot felul de
autori ¢i carfi care exploateaza atractia spre
kitsch a cititorului de azi. Pentru a lamuri terme-
nii, iata, in ,Psihologia kitsch-ului” (,Arta fericirii”)
a lui Abraham Moles: ,Kitsch e un cuvint foarte
cunoscut in germana vorbita in sud; cu sensul
modern, el apare la Miinchen in 1860: ,kitschen”
«a face ceva de mintuiald» si, cu un sens speci-
al, «a transforma mobila veche», este un verb din
limbajul familiar; verkitshen inseamna a degrada,
a poci, a maslui, asadar, a vinde cuiva altceva in
locul lucrului cerut de el: este vorba, deci, si de 0
gindire etica subiacenta, de negarea autenticului.
Kitsch inseamna «fusereald» si reprezinta o con-
secinta estetica a punerii in vinzare a tuturor pro-
duselor unei societatj in magazine (...) ,Kitsch-ul”
este, mai curind, o directie decit un scop: toti fug
de el - kitsch reprezintd o injurie artistica -, dar
toatd lumea se ,molipseste: atit artistul care ce-
deaza gustului publicului, cit si spectatorul care
gusta fenomenul artistic: e un viciu ascuns, cal-
dut, dulceag, dar cine poate trai fara vicii?”. Carj
precum aceasta pot face parte dintr-un program
de ,detoxifiere”, de renuntare la viciul ascuns: ce
poate fi mai util, in aceasta perspectiva, decit lec-
tura unei poezii inalte, venita de peste Ocean, in
traducerea fara cusur a Simonei Modreanu si cu
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Héléene CARDONA

P

Vigul gufletelor mele
animale
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recomandarea calda a lui Basarab Nicolescu ca-
re scrie despre ,lumea feerica, mai reala decit lu-
mea in care traim”, construitd de Héléene Car-
dona, ,0 cunoscuta animatoare a viefii culturale
din California si poeta de o sensibilitate neobis-
nuita”.

In ,Visul sufletelor mele animale”, Héléne
Cardona se transfera in oniric, incercind sa (re)-
constituie acolo fiinta pulverizata in ,particulele
toropite” din realul cenusiu, plat, lipsit de percep-
tia esentelor; dincolo de ,pustiul absolutului”, pe
celalalt versant al lumii, ratacitorul Cain Tsi ingri-
jeste gradina cu parfumurile patrunzatoare ale
heliotropului, zambilei, caprifoiului, hibiscusului —
un univers cusut pe tivul celt si mediteranean”,
din Hiperboreea si Sudul solar pazit de centauri
si grifoni, cu frontiere ca niste ,lunatice metafore”,
unde se vorbeste (inca) o limbd veche, mai ve-
che decit timpul: sa explordm in vis spatiile de
identificare a fiintei interioare, ne propune Héléne
Cardona in poemul programatic al cartji, ,Din ini-
ma cu gratie”: ,Vintul visind sa fie degustat/ mi
ofera trei cupe debordind/ de eternitate, viziune
orbitoare./ Intiinirea providentiala revrajeste pus-
tiul/ absolutului, tulbura calmul glacial,/ da naste-
re unui joc al mintji, gliickliche Reise,/ misca par-
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fumurile patrunzatoare/ ale heliotropului, zambilei
si caprifoiului./ Hibiscusul zeflemitor ma clatina
spre tinuturi/ insorite, imi aminteste ca ramin ciu-
lin,/ Tnradacinat si cusut pe tivul celt si meditera-
nean./ Iti amintesti de o limb& mai veche/ decit
timpul, cind un freamat parcurgind sira/ spinarii
mamei mele valora mai mult decit o mie de cu-
vinte/ si melancolia din privirea tatalui meu,/ re-
flectind lacul Leman, era indescifrabild?/ Acolo,
fara stirea mea, intr-o lume/ populaté cu lebede,/
not la rindul meu in cercuri concentrice/ pentru
a-mi auzi ecoul sufletului/ si a descoperi ca in
miezul insusi al visului/ adastd vindecarea pa-
mintului. Exploram/ in vis spatiul unde totul este
iertat./ In sinul visului este creat divinul./ Atunci
Unitatea divina suspina ex-voto,/ sunt centaur
prin orice alt nume,/ sunt grifon prin orice alt nu-
me,/ sunt sirena prin orice alt nume,/ ratiunea
mea de a fi himera, cameleon,/ adusa la suprafa-
ta din epave asemenea unui talisman,/ straluci-
toare fresca azvirlitd/ dincolo de lunaticele fronti-
ere metaforice”.

Aproape fiecare poem incepe cu un vis, pro-
iectat, adesea, pe drumurile viefii (,Nascuta la
Paris, Hélene Cardona a crescut prin mai toate
tarile Europei si a trait in Franta, Elvetfia, Anglia,
Germania, Spania, Monaco, Tara Galilor si State-
le Unite”, aflam de pe paginile de garda ale carji)
sau in teritoriile virstei de aur a copilariei, cu elfii
din lumea bunicii ori in amintirea ,gravata in im-
bratisarea mamei mele”, in nopii furtunoase la
poalele Alpilor; din locurile pe unde va fi calatorit,
din pasta memoriei afective si, mai ales, din
transferul in vis prin starea de somnie, cautata
,CU patimd@”, isi extrage poezia lui Hélene Cardo-
na esentele lirice, (re)construind o fard a zeilor, o
lume feerica unde totul e posibil: acolo, elefantul
se catara pe o girafa, poetul respira valurile ocea-
nului, cum se spune in ,Pantum pelerin”, ,caldura
sporeste, frigul se retrage” si totul ,este legat de
lumind”, departe de lumea lui Hades, a intuneri-
cului si lacrimii. Fiinta trece prin somnie, ajunge,
adica, in starea de veghe, in trezvie - o stare de
interval, unde obiectele par vii, in lumina si purita-
te si unde i se arata spatiul edenic al visului
(re)creat in labirintul din coridoarele mintji: iata
calea spre universul regasit prin starea de veghe
din somnia profunda: ,Univers mirific zamislit de
o fortd femininad/ pamint subtil, bogat,/ Eden, pa-
sari mitologice/ Si arbori inflorind apoteotic./ Par-
curg coridoarele mintii,/ sinapse haotice, amnezie
frenetica,/ elanuri captivante, paradis difuz,/ pa-
trund in temple cristaline din portaluri de marmu-
ra./ Rasuna risul lui Poseidon: salutd/ dragonul
acvatic. Cu ochi/ de ametist observa o usoara
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magie,/ crocodili zZimbitori se transforma in broas-
te testoase,/ numele meu piramida, amuleta anti-
ca,/ inima un tumn tainic in care locuiesc/ Prin
pinza pe care am {esut-o eliberez/ capatul durerii.
Ramin aici definitiv’ (,Cornul abundentei”). Visul
functioneaza in poezia lui Héléne Cardona ase-
meni oglinzii lui BaltruSaitis, spaeculum, prin care
fiinta trece spre lumea mirificd unde somnia e, in
fapt, luciditate cristalind; Rilke spunea ca Parisul
e un oras al tacerilor; in logica paradigmei sale li-
rice, Héléne Cardona ,vede” Parisul ca pe 0 ma-
re cu faleze si insule, unde ajunge cu o procesiu-
ne de lebede. Visul e adevaratul resort al creatjei,
scrie Héléne Cardona. Si unde? Intr-o lume gu-
vernata de tot felul de ,isme”, in deriziune, ironie,
deconstructivism, (postymodernism; Héléne Car-
dona recupereaza vehiculul poetic romantic, il re-
conditioneaza, 1i da o noud viata: visul trezeste
regatele uitate ale creatiei, ne spune poetul din
Lumea Noua: ,Suspine ma trezesc./ Ma intorc
acasa/ in coada unei procesiuni de lebede/ pe o
insula in mijlocul Parisului./ Pe faleze unde ani-
malele salbatice/ vin sa se desfasoare,/ fluier
acest cintec/ priveste celalalt versant al lumii/ ca
pe un joc de carti desfasurat/ al carui dedesubt 1l
scrutezi si pe care il intorci/ ca sa-i vezi fafa as-
cunsa./ Visul trezeste regatele uitate ale creatiei./
Eu cred ca aceasta este timpul” (,Drumul cu da-
ruri”).

Héléne Cardona cautd argumente pentru
poetica din ,Visul sufletelor mele animale” in tex-
tele lui Kahlil Gibran (,Sa te increzi in vise, pentru
ca in ele std ascunsa poarta catre eternitate”),
Emily Dickinson, Lewis Caroll, dar si in filosofia
calugarului tibetan venit din si disparut in roua,
ale carui feluri” sint sa slaveasca universul, sa
iubeasca viata, sa fie armonie, cum scrie Héléne
Cardona in ,Insula nemuritorilor”; citeodata, in
,memoria poetica vie” pe care i-o confera visul,
Héléne Cardona regaseste lumea ,din al treilea
ochi”, metempsihoza si ,tablourile indiene” din
mitologia extrem orientala (,Un spirit cit cerul,
Magicianul”). Prin calatoria in vis, asemeni altei
calatorii, romantice, spre Cytera, fiinta scapa din
spiritul sdu, renaste si poate tréi, deodata, in do-
ua lumi, in miezul pamintului. Aceasta este ,lec-
tia” admirabilei poezii a lui Héléne Cardona, un
poet inrudit cu romanticii europeni, departe de
exaltarea si viltoarea Iui Whitman: Héléne Car-
dona isi coase, in tara acestuia, tivul celtic si me-
diteranean al lumii din vis, departe de asprele
atingeri ale pustiului dintr-un real apasat de viciul
ascuns, caldut, dulceag al kitsch-ului si improvi-
zatjei.



OAMENI Al ZILELOR NOASTRE

Cu o remarcabila activitate stiinfifica si eseisti-
ca, cunoscutd, mai ales, in medile academice,
franceze si romanesti, ca autoare a unor cartj i
studii despre Emil Cioran si Adam Smith — ,Cioran
si tindra generatie”, ,Semnificatia operei lui Adam
Smith”, ,intilnire cu un om simplu”, ,Cum s-a rezol-
vat problema fiintei roménesti — Cioran si Noica”
etc. —, Mara Magda Maftei debuteaza in proza cu
romanul ,Si daca omul vrea sa fie fericit” (Editura
Junimea, 2016), construit pe doua etaje distincte i
cu doua tipuri de discurs, care isi impart, aproape
in mod egal, paginile cariji: povestea, cu trecerea
frontierei realitatii spre fictiunile romanesti (,acest
roman a plecat din viata, dintr-o experienta proprie
si, ca orice fictiune, a trecut dincolo de ea”) si co-
mentariul unui autor care a urmat o ,munca de do-
cumentare”, folosind o vasta bibliografie unde se
aduna filosofi, economisti, istorici ai mentalitafilor,
psihologi, scriitori, istorici si psihanalisti, de la Pla-
ton, Aristotel, Epicur, Spinoza, Kant, Schopenha-
uer, Nietzsche, pina la Freud, Jung, Irvin Yalom,
Oliver Sacks, Arendt, Kafka, Gandhi si ,experi-
mentul Susumu Tonegawa”.

B

Mara Magda MAFTEI

Si daca omul
vrea sa fie fericit

£] JUNIMEA

Partea rezistentd a romanului Marei Magda
Maftei se afla in povestea lui Ghita si Aglaie Po-
pescu, oameni simpli, locuitori intr-un bloc specific
epocii, in blestemul caloriferului, al apei calde si al
celor doua ,frigidere”, balconul, unde tin eterna fa-
sole si dormitorul ori baia (,Ghita intra in baie, dar
avu senzatia ca intra direct in frigider. Uitase sa
dea drumul la calorifer. E duminica seara. Dumini-
ca toata lumea face baie. Blestemat de calorifer.
Pina se incalzeste asta mor de frig. Deschise ro-
binetul, care de-abia se mai tinea. Ruginit i
scirtiind din toate incheieturile, robinetul isi dadea
sufletul. Ghita la fel. De nervi. Apa calda era rece.
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Evident. Trebuia sa astepte jumatate de ceas ca
sa se incalzeascd”), traind mereu drama alegerii
intre ,piine si plimbat cu metroul”, a lipsei banilor
si, in consecintd, a mizeriei care se instaleaza in
casa, pe haine si in suflete; o existenta fara ori-
zont, fracturatd intre idealizarea unui trecut, in
fond, odios (,Ceausescu a fost eroul generafiei
mele!”, exclama Ghita, cu gindul la ,maretele ctito-
ri” Sidex Galati, Casa Poporului, Balta Mare a Bra-
ilei, Canalul Dunare — Marea Neagra, Transfaga-
rasanul) si vidul absolut care se intinde in zilele ce
vor veni pentru un personaj figurind omul ca expe-
riment al unei societati obisnuite sa-si sacrifice
oamenii, definitiv dependenti de sistem: produse
ale societatii comuniste, Ghita si Aglaie, la saizeci
de ani sint oameni fara misiune, traindu-si viata ca
o0 ratare perpetud, cu creierul supra incarcat de
,programe proaste, invechite”, iesite din uz, obiec-
te dintr-un muzeu al trecutului surpat in procesul
hidos al descompunerii, rataciti, iata, in tranzitia
spre ,capitalism’, impartindu-i beneficiile, ziarul
,Click”, pentru Aglaie si Facebook prin care Ghita
comunica de zor cu fostii colegi de birou. Ghita,
Aglaie si cei asemeni lor, nu putini, instalati, in ti-
nerete, cu forta, la oras, pentru ca li s-au luat ,por-
cul, gaina, petecul de pamint”, hibrizi (nici {aran,
nici orasean), protagonisti ai prozei noastre con-
temporane din anii '60-'80, au invatat sa coabiteze
cu frica, foamea, suferinta, au cultura ,statului la
coadad’, iar, dupa 1990, cultiva un discurs revan-
sard sau, cum i se mai spune, nostalgic. iata:
LAtita vreme cit traise Tn comunism, viata Iui parca
avea un sens. Nu exista tentatia noului. Toate
erau la fel. Nu avea de ce sa se gindeasca la alt-
ceva, pentru ca oricum, oriunde ar fi rotit ochii in
jurul lui, toate erau la fel. Si dacd am facut atitea,
sau daca nu am facut nimic, la ce bun? Eu am ofe-
rit totul. Nu am primit nimic in schimb. Asa am fost
noi educatj in comunism. De sensul vietji se ocupa
Partidul, ca si de toate cele necesare traiului coti-
dian. Noi nu aveam la ce sa gindim. Trebuia sa
muncim si atit. S& avem mintea clara ca sa produ-
cem, nu incetosata de ginduri negre. Ce am primit
in capitalism? Mesajul ca fiecare se descurca. Dar
cu ce resurse? Deodata nimeni nu s-a mai gindit
la noi, nimanui nu i-a mai pasat de noi. Am vazut
ca polonezii au votat un presedinte anti-european,
ca Ungaria are un presedinte prieten cu Putin.
Cind si in Roménia unul la fel? Eu unul m-am s&-
turat sa nu aud decit despre cit a mai furat unul
sau altul. In Romania, toti mortii de foame au intrat
in politica cu singurul scop de a se imbogatj. Si s-
au imbogatit furind. Europa de Est nu prea stie sa
se descurce fara dictatura. Romania cu atit mai
putin. Furati, mai, cit mai avefi timp. Vremurile se
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intorc. Vlad Tepes nu e departe. Cind poporul e
mort de foame, miroase a revolutie. Daca tofj liderii
ar fi umplut stomacurile multimii, ar fi curs mai pu-
tin singe. Ludovic al XVI-lea a murit, saracul, din
cauza foametei propriului popor. Cu toate ca el era
un Rege atit de sters, blocat in lumea lui de
timplar, si in ciuda faptului ca marele Ludovic al
IV-lea ldsase cu limba de moarte succesorilor sai
mesajul de a favoriza luptele de defensiva si de a
hrani poporul... Dar din propovaduirile altora nu in-
vatd nimeni. Nici macar ultimul tar al Rusiei nu a
nvatat lectia, cu atit mai putin Ceausescu al nos-
tru”.

Mara Magda Maftei face o radiografie cruda,
dar exacta, a vremii si a oamenilor, mentalitafjlor,
tipologiilor si mecanismului politico-social al ,capi-
talismului” roménesc; monologul interior al lui Ghi-
ta Popescu identifica un tip de mentalitate usor de
recunoscut, foarte activ in diverse faze ale istoriei
noastre recente, iar nostalgicii (oamenii de tranzi-
fie, adica: ,o0 parte a lui Ghita traia in prezent, dar o
parte si mai importanta a lui era agatata de trecut’)
reprezinta noua {inta electorald pentru noul partid
pe care Aglaie Popescu il va fonda dupa ce se va
fi imbogatit cistigind la Loto: ,Cei care |-au iubit pe
Ceausescu inca nu au murit. Aici e sansa noastra,
dragii mei. Aveti grija de votantii nostri. Zimbiti si
promitefi. Sansa noastra sta in miinile noastre” -
aceasta e ,strategia” noului sef de partid politic,
pregatit s& guverneze intr-o lume unde alesi,
Loamenii superiori” tipa, urld, se enerveaza, sint
agresivi, se imbogatesc din banul public urmind
sfaturile unor consilieri precum Bogdan Clama (,,Tn
politica se fac, domnule, banii in ziua de azi. Un
SRL acolo, incolor i inodor, prin care se semnea-
za multe contracte cu statul si gata, cresc banii.
Oamenii se imbogatesc din banul public. Asta nu
se numara. Nu intereseaza pe nimeni banul public,
ala platit de fiecare muritor. Cine sta s&-I numere
ca sa vada daca a mai crescut sau nu?’), iar vo-
tantji lor se regasesc in oamenii fara chip, in masa
amorfa a celor care, de exemplu, stau la coada in
fata cabinetului medicului de familie Tusica:
,Batrini Tn cirje, oameni in scaune cu rotile, tabure-
te ponosite doar pentru zece persoane. Mai tofj in
picioare sprijinindu-se de peretii murdari, ca si cum
ar fi vrut sa transfere acestora grijile lor. Sa le pa-
seze durerea fizica si oboseala statului la verticala.
Haine ponosite. Retete vechi impéturite in ziare.
Cearcane si riduri. Batiste murdare. Figuri blazate.
Liniste surda. Niciun zgomot. Fiecare isi povestea
oful vecinului din stinga sau din dreapta. O natje
intreagd obisnuitd sa se plinga, in loc s& actione-
ze. O natie cu memorie selectiva. Pasiva si supu-
sa. Revoltata si intrigata in fata celor din aceeasi
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categorie, dar umila si docila in fata «superiorilor».
Doctorita Tusica facea legea”. Povestea despre
descregterea lui Ghita si Aglaie Popescu este di-
namitata spectaculos, in jerbe de artificii care mar-
cheaza inceputul cresterii lor: intr-o zi, girbovit de
insistentele Aglaiei, Ghita cumpara un bilet la Loto
— terapia de grup a oamenilor saraci, saracitj, umi-
liti si obiditi - si cistiga marele premiu, trei milioane
de euro; ,amarata de hirtie” le schimba radical via-
ta, In comic si tragic, Ghita, asaltat de tot felul de
consultanti financiari si agenti de asigurari, care Tsi
ofera serviciile (neuitind primele leciii: sa fure, sa
mintd, sa sfideze), incearca sa se informeze de pe
internet despre felul cum se fac investitiile, pentru
ca, in final, banii cistigatj sa-| terorizeze (,Banii as-
tia cazuti din cer erau un fel de experiment Pitesti
pentru Ghitd”, spune naratorul-raisonneur), exis-
tenta sa nu paraseste ,inchisoarea culturald, mari-
tala, sociald”, in vreme ce Aglaie, care ,nici nu stia
sa scrie suma pe hirtie”, viseaza la luxul, calmul gi
voluptatea lumii ,mondene”, vacante scumpe, avi-
oane, vila in Pipera, haine, genti si pantofi ,de fir-
m&”, dar si, iata, o cariera universitara dupa ,mo-
delul Elena Ceausescu”, chiar si o fulminanta as-
censiune in politica: Aglaie e femeia-kitsch, cu o
lunga traditie in literatura noastra, incepind cu Chi-
rita lui Alecsandri, invatind repede ca ,omul cu
bani” trebuie sa-i trateze pe ceilalti ,cu sictir’! In
sfirsit, venirea banilor acutizeaza relafiile de forta
din cuplu, Aglaie 1l interneaza pe Ghita la un spital
de boli nervoase, in speranta de a ramine singura
beneficiara a milioanelor de euro, iar Ghita, la sfa-
turile medicului psihiatru Nick, scapa din capcana
si se intoarce de unde va fi plecat demult, la casa
parinteasca parasita dintr-un sat de la capatul lu-
mii; acolo sfirseste povestea sa Mara Magda Maf-
tei, in felul lui lon Creanga din ,lvan Turbinca™:
Ghita se hirjoneste cu Moartea, o pacaleste folo-
sind tertipurile simpaticului personaj al marelui
humulestean.

Al doilea etaj al romanului ,Si daca omul vrea
sa fie fericit” apartine vocii auctoriale a cercetato-
rului si cititorului de filosofie, istorie, psihanaliza;
bibliografia trece in textul romanesc, il inunda,
transforma personajele in obiecte de studiu, facind
din roman o poveste comentatd, un eseu, Scris,
din si in spiritul si litera unor sisteme filosofice,
studii de psihanaliza ori biografii, precum aceea a
lui Schopenhauer, rezumata pe larg, protagonistii
parind a fi creatji ale mentalului, emotjilor si lecturi-
lor autorului care le-a in-fiintat: ,Si dacd omul vrea
sa fie fericit” e romanul unui prozator care prefera
bogatele biblioteci ale lui Ghita si Nick, in fond, fic-
tiunea fictiunilor sale.



PISTRUI, EXPEDITII, AVENTURI SI
INTIIUL FREAMAT AL DRAGOSTEI

Spre deosebire de perioada veche si de aceea
interbelica, literatura pentru copii (,pentru copii si ti-
neret’!?) a devenit, in ultimii saptezeci de ani, ,Ce-
nusareasa” literaturii romane, inainte de toate pen-
tru ca aici s-a vazut de catre autoritafile vechiului
regim segmentul ,formativ si educativ’, cel prin care
se vehiculau, in mintile primitoare a toate, ideologii
gaunoase, false personalitdfi adorate in versuri
schioape, precepte morale, dragostea de munca,
de tard, partid si conducator, intr-un cuvint, nu erau
putini cei care credeau ca, in acest fel si prin aceas-
ta modalitate, ar putea fi puse bazele construirii
omului nou”. In pofida tuturor aparentelor, literatura
pentru copii (sintagma e in multe feluri discutabila,
stupida, desigur) a fost zona cea mai expusa (au-
to)cenzurii, pe de o parte, si teritoriul literar mereu
marginalizat de insési lumea literaturii, pe de alta
parte. Alaturi de lon Creanga, Emil Girleanu, Elena
Farago, |.Al. Bratescu-Voinesti, Otilia Cazimir, Tu-
dor Arghezi, Lucian Blaga, lon Pillat, Mihail Sado-
veanu, Gala Galaction, lon Agirbiceanu, Gellu Na-
um, covirgind, Tnsd, numeric si preferati, adesea,
pentru manuale scolare ori planuri editoriale, s-au
instalat o puzderie de autori/ facatori de carij dintre
cele mai stupide, dar cu un ,mesaj” convenabil.
Brusc, sectia de literatura pentru copii si tineret a
Uniunii Scriitorilor a inceput sa creasca numeric intr-
un ritm ametjtor, au aparut autori cu cite 40-50 de
,volume’, s-au batut recorduri de productie literara
(lon Cringuleanu, de exemplu), s-au creat (re)nume
false care au tulburat, si ele, destul ierarhia de valori
a timpului. Istoricul literar preocupat de reevaluarea
cimpului cultural roménesc din ultima jumatate a
veacului trecut va trebui sd reconsidere si acest
segment atit de confuz inca; treaba plicticoasa, mi-
galoasa, greu de facut mai ales din cauza balastului
care trebuie aruncat peste bord. Literatura pentru
cei mici e un gen dificil; conteaza enorm subiectul,
,mesajul’, transparenta Iui, mestesugul si, nu in ul-
timul rind, comunicarea afectiva cu destinatarul unui
text ce se cere ,descifrat’ si apoi, eventual, asumat;
orice incercare de a triga, aici, se vede imediat si e
amendata sever: micul cititor arunca ,volumul®, il
paraseste, il uitd. Dimpotriva, carfile bune (ubite!)
se pastreaza aproape cu sfinenie (stiu multa lume
care are inca, in biblioteca, primele carj citite si iubi-
te la virsta deslusirii slovelor).

O carte remarcabila este ,Aventurile Barzaunu-
lui” (Editura Junimea, 2016); autorul, Dumitru
Vacariu, a debutat si s-a impus, in anii ‘80, prin carij
pentru copii si tineri, dar si pentru totj cei care au
nevoie de poveste, iar Mircea Eliade spunea inca
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din deceniul sapte al secolului trecut ca omul de azi
are 0 nevoie imperioasa de poveste; cartile de gen
ale lui Dumitru Vacariu — ,Dincolo de poveste”
(1979), ,Barzaunul si restul lumii” (1984), ,Vomicul
Tarii de Sus” (1984), ,Comoara” (1988). ,Aventuri
de dincolo de timp” (1990), ,In ciutarea Scufitei Ro-
sii” (2005) — se adreseaza, insa, si celor pentru care
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patriotismul, despovarat de retorica gdunoasa, con-
teaza, apropiindu-se de spusa unui carturar arde-
lean: nu potj invia la Judecata de Apoi, scria acesta,
decit din pamintul arii in care te-ai nascut. intr-o al-
ta ordine, ,Junimea” ieseana continua, cu ,Aventuri-
le Barzaunului®, programul de editare, iata, in colec-
tia ,Ulita copilariei”, a unor carfj valoroase, iesite din
sablonul conventiilor de tot felul care au produs o
imensa maculatura: ,Puck si graurul argintiu” de lu-
liana-Claudia Ciofu si Ana-Maria Ovadiuc, ,Poezii
pentru copii, simpatice si hazlii” de Victor Aciocirla-
noaiei, ,Mic dictionar deosebit”: ,Cine a fost, ce-a
devenit!” de Passionaria Stoicescu stau bine linga
LAventurile Barzaunului® de Dumitru Vacariu, dind
sens si substanta unei colectii ce promite a fi de top.

In satul Poiana, marginit de Dealul Ursului, Stin-
ca Domnitei, Pestera Liliecilor, loc numit si Gropnita
— toponimele sint semnificative pentru mesajul ,su-
bliminal” al arhaicitaji spatjului, al continuitatji roma-
nitatji in locuri pe unde va fi poposit Dragos Voda -,
un grup de copii aflatj in vacanta pleaca, intr-o zi de
duminica, pe cind parintii ,erau dusi in oras, dupa
unele cumparaturi®, la Dealul Ursului pentru a sapa
intre ruinele cetdtii de acolo, in cautarea unei co-
mori de pe vremea lui Dragos Voda, despre care
circula prin sat diverse legende; in echipa condusa
de Virgil Nasturel, protagonist e, in fapt, Ticu, ,un
prichindel pistruiat din clasa a lll-a”, poreclit Barzau-
nul, care nu gaseste comoara rivnita, dar descopera
trei tablite purtind ,inscriptii pe ele de la zidirea ceta-
tii, de aproape o mie de ani, mai de pret decit daca
ar fi din aur”. Peste citiva ani — Barzaunul e deja in
clasa a Vll-a —, echipa face o nouad expeditie, la
Pestera Liliecilor, in cautarea altei comori; pe drum,
ca in basmele cu ,incercarile” eroilor, traverseaza o
misterioasa (si periculoasa) padure scufundata intr-
o mlasting, trece pe linga Stinca Domnitei careia
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Barzaunul ii inventeaza pe loc o legenda de pe vre-
mea navalirii turcilor in Moldova si ajunge la intrarea
in pesterd, in pustiu si sélbaticie: si de aceasta data
comoara ramine a fi descoperita altadata, in ,porfile
de intuneric din inima Pietrei Domnitei”, dar in Pes-
tera Liliecilor, Barzaunul si ai sai gasesc oasele Si
craniul unui mamut, vestigii ale unor vremuri demult
trecute, puse, apoi, in valoare de arheologii venit]
,de laoras”.

LAventurile Barzaunului” e, in fond, un roman al
carui protagonist este Ticu, zis Barzaunul; prozato-
rul, cu o fina intuitie a psihologiei virstelor copilului,
isi urmareste personajul de la neastimparul copild-
resc al prichindelului pistruiat din clasa a treia pina la
primul freamat al dragostei, care incearca pe copilul
de paisprezece ani, in preajma llincai, descoperind,
iata, ,aripa de vraja si cintec a Zimbetului ei”, acele
,buchete de minuni din ochii ei” $i cea mai frumoasa
muzica din lume ,in vocea llinca”: personajul lui
Dumitru Vacariu se identifica intre dorul de aventura
(,Mai fratilor, spune Barzaunul, chiar si numai faptul
ca ajungem pind acolo si infrdm intr-0 lume noua,
necunoscuta si plina de taine, tot ar fi destull... Dar,
in afara de asta, noi vom descoperi induntru lucruri
interesante”) si adierea erosului, cu fiorul, entu-
ziasmul si tristefile sale: sfirsitul aventurilor Bar-
zaunului, ne sugereaza, subtil, autorul, inseamna, de
fapt, sfirsitul virstei de aur a copilariei. Stilistic, roma-
nul lui Dumitru Vacariu e fara cusur. Prozatorul are,
fara indoiala, harul povestirii, stapinind arta portretu-
lui si a descrierilor fastuoase (iatd Stinca sau Piatra
Domnitei: ,Peretele se ridica drept, fara nici o inclina-
re, pina la o inaltime de peste 200 de metri, ori poate
mai mult brazdat din loc in loc de dungi zimfuite, pe
care se clatinau Tn bataia vintului copaci pipernicit].
Undeva, pe la mijlocul partii superioare a colosului,
se puteau distinge niste bolfj, cioplite parca de mina
omeneasca, aidoma unor usi deschise spre tainica
lume a umbrelor. Pe virful stincii faceau popas solile
albe ale norilor. Nefireasca, ori mai degraba parind
rasarita din lutul albastru al inaltimilor, o padurice de
brazi tinea tovarasie norilor, chiar pe virf. In continua-
re se prelungea o culme cu tancuri ascutite si vai
prapastioase. Pesemne ca pe intreaga creasta exis-
tase, cu multd vreme Tn urma, o obcind sau o carare,
usor de identificat dupa anumite pilcuri de brazi dis-
pusi intr-0 oarecare ordine, dar furia apelor o taiase
ca pe o creasta de cocos facind-o astfel impractica-
bild. La poalele stincii se afla un lac nu prea intins gi
nici adinc, dar cu ape limpezi i linigtite, in care im-
prejurimile se oglindeau nefiresc. Pasari mari si ne-
gre, de care numai batrinii satului pomeneau ca de-
spre niste fapturi fantastice, i luau din cind in cind
zborul fara nici un zgomot, de parca ar fi fost niste
fisi de matase neagra pe care o mina nevazuta le
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arunca in haos...”), distilind esente din lecturile te-
meinice, mai ales din lon Creanga si Mihail Sado-
veanu, de la care ,imprumutd” dialogul permanent
cu cititorul, creind o acrosanta complicitate cu acesta
(,Dar, de, vedeti voi?”; ,lata, asadar, ca echipele au
suferit modificari mari. Prima, deci, era formata din
llinca si Tomita. A doua din... credetj ca din Virgil si
Barzaunul? Ori din Virgil si Vlad? Nu!”; ,Eh, ce sa
mai zic? Oricit m-as stradui eu, tot n-ag reusi sa re-
dau intreaga bucurie a acelui moment! Numai cine a
salvat un ied de la moarte poate intelege ce-au simtjt
copiii in acel moment”; ,Acolo insa lucrurile luara o
intorsaturd nu numai trista, ci si amenintatoare pen-
tru ziua de miine a fiecarui membru din echipa. Si
stiti de ce?... Poate credeti c&-i vorba de vreun lup?
De vreun cutremur? Nu, dragii mei... mai rau!”; ,Nu
vreau sa creada cineva ca Barzaunul ar fi un elev
slab la invatatura si ca eu as incerca sa-i ascund
meteahna asta. Nici pe departe nu-i vorba de asa
ceva si m-ar supara cumplit ca cineva sa aiba o
asemenea convingere. As vrea totusi sa spun c3, in
povestea noastra, un premiu luat sau neluat de Bar-
zaun la scoala nu are nici o importanta. Dar absolut
nici una” efc.) si delegarea vocii auctoriale in aceea
a unui raisonneur (,E drept ca uneori exista situaji
foarte grele in viafa fiecarui om. Nu poti scapa de
ele, orice-ai face. Adica... or fi fiind ei si de cei nepa-
satori, cu mintea-n hopuri si cu simtire de dulap, dar
Barzaunul nu era din aia. Nici pe departe! Si, la drept
vorbind, daca n-ar fi si situafji grele, n-am putea cu-
noaste intregul gust al binelui. Pai nu?”), intirzierea
naratjunii, cu stoparea fluxului evenimentelor, ca la
Creanga (,Dar sa terminam cu chestile astea, ca
mie nu mi-au placut niciodata cei care se pun mereu
de-a hoarfa numai si numai pentru a impiedica po-
vestea noastra”), folosirea fitlurilor ca o prolepsa, cu
anticiparea intrigii, in chip de captatio benevolentiae,
pe urmele lui Sadoveanu (,Unde se vede ca nu toa-
te intimplarile se petrec din intimplare”, ,Unde se
vede ca o expeditie, fie ea cit de grea, se pregateste
mult mai usor atunci cind doresti neaparat sa fii ala-
turi de 0 anumitd persoana” etc.), in sfirsit, dezvolta-
rea textului plecind si sfirsind, ca la marele humules-
tean, in ceea ce am numit matrice narativa, unde e
pus n valoare timpul amintirii, irigat de lirismul poetu-
ui: ,Mare noroc pe bietul om ca nu da numai peste
hauri si mocirle in viata sa, ¢i mai intilneste si tancuri
infratite cu soarele si luna, poieni de lumina si cintec
si, mai ales, tristetea dulce a amintiriil”.

LAventurile Barzaunului” este nu doar un roman
cu totul remarcabil, dar, alaturi de celelalte titluri de
pe ,Ulita copilariei” de la ,Junimea” din lasi, poate fi
un argument pentru a reformula, sub flamura maio-
resciana a valorii estetice, literatura zisa ,pentru co-
pii si tineret”.


http://ffc.ce/

O CARTE, DOUA COMENTARII

BIBLIOTECA INSEAMNA CULTURA

Deschid cu interes, oricand, o carte inchinata
unui oras cotat ca ,Bibliopolis”, mai ales daca e
scrisd de un om de biblioteca. In gol s-ar scrie
carte, daca n-ar fi bibliotecile sa le conserve, si
pentru actualitatea dornica de cunoastere, si pen-
tru posteritatea cautatoare in traditia inca vie. Is-
toria bibliotecilor particulare si publice ale lasului
nu are durata de prea multe secole, insa e foarte
bogata in ultimul secol si mai bine, chiar daca e
proiectata pe fondul general al Galaxiei Gutten-
berg. Nimeni n-ar fi putut s& recapituleze mai
complet datele esentiale ale acestei istorii, cu in-
telectualii care au contribuit la consolidarea insti-
tutiilor culturale care sunt bibliotecile, decat un
cunoscator dinauntru al vietii cartilor ce asteapta
tacute in rafturi, decat un profesionist calificat
prin experientd, cum este Nicolae Busuioc. El
posedd cea mai completd informatie privind
aceasta istorie a lasului universitar numit Biblio-
polis. Memoria unei cariere, deloc scurta, dedica-
ta vietii si circulatiei cartii in cetatea culturala a
lasului bibliotecilor, mari si mici, este acum scrisa
in splendidul volum Amintiri din Bibliopolis. Fas-
cinatiile lagului Cultural. Aparuta, de curand, la
,Junimea”, chiar de la ilustratia luminoasa de pe
coperta, cartea te cheamd s-o deschizi si s-0
parcurgi pana la iconografia-document care o in-
cheie. Este un florilegiu de eseuri care, din un-
ghiuri diferite, se centreazd pe imaginea unui
oras ce respira cultura prin biblioteci.

Nu e o simpla carte de impresii, dimpotriva, e
construita pe experiente anume de cultura univer-
sala si pe surse bibliografice multiple. O calitate
de fond, dizolvaté in discursul subtil al cartii, este
incercarea de a revigora placerea cititului, posibila

Elvira SOROHAN

Nicolae BUSUIOC

AMINTIRI
DIN
BIBLIOPOLIS

Fascinatiile lasului cultural

numai prin frecventarea bibliotecii. Cartile marilor
oameni au inflorit din biblioteci, ni se sugereaza in
eseul de inceput, De ce Montaigne?, un intere-
sant text de meditatie perfect actuala, scrisa in
umbra ganditorului francez. Bibliofilia I-a facut pe
Montaigne prieten cu La Boétie, faimosul autor al
conceptului de ,servitute voluntard”, si el amintit,
ca si Petrarca, in ordinea interesului pentru carti,
,magistrul nostru mut’, cum spunea Gellius. lar
Petrarca inchina cartii un elogiu sentimental, cand
in una dintre epistole scria: ,Cartile ne fac placere
pana in adancul fiintei noastre, vorbesc cu noi si
sunt unite cu noi printr-un fel de intimitate vie si
expresiva”. Cartea educd fiinta rationald, o desa-
varseste imbogatind-o, o provoaca sa gandeasca,
asa cum n-o poate face internetul. ,Inchide cartea
si gandeste singur’, indemnau cei vechi. Din dra-
goste pentru cartea pastrata cu avaritie culturala
s-au nascut bibliotecile. Este aceasta o altd idee
emergenta pe care se construieste, treptat, cartea
lui Nicolae Busuioc. Intre altii, in istoria continutu-
|ui calitativ al bibliotecilor, merita retinuta si afirma-
tia lui Seneca: ,Nu conteaza cat de multe carti ai,
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ci cat sunt de bune”. Si sa fi fost citite, adaug eu.
Cu mirare citeam intr-un numar recent din ,Paris
Match” despre ideea nastrusnica a unui tanar scri-
itor francez de a-si méngéia confratii refuzati de
edituri scriind un roman cu povestea unui bibliote-
car de provincie, care adapostea in rafturile biblio-
tecii sale toate cértile refuzate. O curiozitate.

Amintirile din Bibliopolis ale bibliofilului Nico-
lae Busuioc ambitioneaza sa reconstituie un ,Spi-
rit al locului”, un loc privilegiat cultural. Inevitabil,
se recurge la istorie, la marile figuri ce se inscriu
in pantheonul intelectual memorabil, de la inte-
leptii cronicari si genialul Cantemir pana la Emi-
nescu, Maiorescu si Creanga, si de aici mai de-
parte, la Sadoveanu, Topérceanu si Mihai Co-
dreanu, continuati in spirit de Mihai Ursachi, Ce-
zar lvanescu si atatia tineri intelectuali inca activi.
Dar si de atipicul Emil Brumaru uitat de eseist.
Ce si cine anume desemneazd peisajul cultural
actual al lasului, se poate citi in randurile subsu-
mate titlului: ,Cetatea tréitoare din si prin culturd”,
si inca intr-un alt sir de eseuri ce urmeaza aces-
tuia, toate scrise cu talent evocator, in stil medita-
tiv, nu o data melancolic, cu multa stiinta de car-
te. Cum bibliografia volumului o arata, despre lasi
s-a scris mult si partial si sintetic, dar altfel decét
a facut-o Nicolae Busuioc. Totul se relateaza
sentimental, pentru ca nu se poate scrie altfel
despre un oras sentimental pe strazile caruia au
pasit zeci de personalitati de marca, astazi con-
vivi la Masa umbrelor, amintind de ,Atmosfera li-
rica de odinioard”. Eseul ,Universul liric iesean”
este un omagiu inchinat celor patru poeti care au
insemnat mult pentru o anumita varsta a poeziei
roméanesti, ei nefiind numai ai locului: Dan Lau-
rentiu, Mihai Ursachi, Cezar Ivanescu, loanid
Romanescu, toti oameni de cultura care au girat
cu prestigiul lor institutii culturale importante ale
urbei.

Un loc aparte si esential in intretinerea feno-
menului spiritual romanesc si universal, dupa opi-
nia autorului, il constituie Universitatile cu traditie,
Editurile si, nu in cele din urma, Bibliotecile, cu
primitoarele lor sali de lectura, populate mai mult
altadata decat acum. Bibliotecile lasului, care n-
seamnad Bibliotecile Universitatilor, Biblioteca
,Gh. Asachi”, dar cu precadere Biblioteca Centra-
la Universitara ,Mihai Eminescu” pastreaza si im-
prumutd un impresionant tezaur de carte. N-a
fost trecuta cu vederea grija poetului pentru im-
bogatirea fondului de carte rara al bibliotecii unde
a functionat si care ii poartd numele. imi amin-
tesc de vizitele pe care le faceam, cu grupuri de
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studenti de la Litere, la serviciul de Carte Rarg,
cand directorul Bordeianu, un Tmpatimit bibliofil,
prezenta cele mai valoroase si scumpe carti din
colectie, ilustrénd arta manuscriselor si a tipogra-
fiei in istoria lor. Mai dezvoltatul eseu ,Lecturile
lui Eminescu” demonstreaza, cu baza documen-
tard, pasiunea pentru carte a celui care a tradus
din filosofia lui Kant, Critica rafiunii pure. Ca sa
nu se piarda, amintirile se scriu, de aceea, cartea
lui Nicolae Busuioc intra in memorialistica lasului,
cu figurile, cu edificiile si institutile sale. Laudativ
cu lirismul poetilor, cade el insusi in lirism si reu-
seste sa impresioneze cu evocarea lui Valer Mi-
tru, gazetarul de spita veche. i dedica un impre-
sionant portret in medalionul intitulat ,Parca era
din alta lume”, trezindu-mi amintiri personale. Va-
ler Mitru era fiul invatatoarei mele de la Vaslui.
Nu uit, cand venea in clasa sa-si viziteze mama,
cu nelipsita lui esarfa alba, l&sa in urma un par-
fum de tutun bun. Atunci, in 1945, fuma pipa.

O secventd aparte se adauga volumului cu
doud interviuri si cu un jurnal meditativ, ,Lecturi,
idei si ganduri”, compus din o suta de fragmente.
Aici s-au sedimentat lecturile unui om de cultura,
confirmand zisa inteleptului, ,inchide cartea si
gandeste singur”. Sunt pagini care trebuie citite
pe indelete. Interesant de remarcat eseul plasat
in inima cartii si care s-ar fi alaturat, implinind
sensul demersului, incheierii cu ,Tainele Biblio-
polisului”, si chiar urmand acestuia, ca cea mai
frumoasa si semnificativa meditatie finala. E vor-
ba de eseul ,Cercul care inchide si deschide to-
tul”, adica cercul urban in care se inchid: Biblio-
teci, Universitati, Teatre, Biserici, Muzica, Pictura
Literatura, Statui. Si inca ceva: cerul sub care a
respirat si a iubit Eminescu.




(Balt)

NICOLAE BUSUIOC:
FASCINATIILE BIBLIOPOLISULUI

Convertit deja de ani buni intr-un veritabil cro-
nicar al metropolei iesene, prin contributiile sale
anterioare (Oglinzile cetatii. Dialoguri iesene
(1993-1996); Scriitori ieseni contemporani. Dicti-
onar biobibliografic (1997); lasii dintre milenii
(2000); Scriitori si publicisti ieseni contemporani —
1945-2002. Dictionar (2002); Cetatea géanditoare
(2005)), eseistul Nicolae Busuioc ne releva si in
actualul volum Amintiri din Bibliopolis, fascinatiile
lasului cultural, asa cum se proiecteaza acestea
din framantatul nostru mileniu.

Apérut de curénd la editura Junimea, in ca-
drul sugestivei colectii Memoria clepsidrei, volu-
mul se inscrie in acea bibliografie necesara a la-
sului, care se edificd de secole, mai intai prin
contributiile cronicarilor sai, apoi ale scriitorilor
pasoptisti (Costache Negruzzi, Pacatele tinerefi-
lor, Alecu Russo, lasii si locuitorii sai in 1840, M.
Kogalniceanu, Tainele inimii, Vasile Alecsandri,
lasii in 1844, Dimitrie Rallet, care ne ofera in Su-
venire si impresii de célatorie o adevérata fisa de
temperatura a lasului), imagine completata ulteri-
or de istoricul si scriitorul N.A. Bogdan (Orasul
lasi), continuata de memorialistii Junimii si ai Vie-
tii Roménesti (George Panu, Amintiri de la Juni-
mea din lasi, lacob Negruzzi, Amintiri din Juni-
mea, Mihail Sevastos (Amintirile de la Viata Ro-
maéneasca si Aventurile din strada Grédinilor),
consolidata de interbelici (Gala Galaction, /agi,
precum erau, Mihail Sadoveanu, Despre lagi,
Strada Lapugneanu, Panait Istrati, lasul meu, G.
Toparceanu, Cum am devenit iegean, Lucia Man-
tu, lagul, Cezar Petrescu, La Paradis General,
lonel Teodoreanu La masa umbrelor) s.a. m. d.

Sedusi irecuperabil de mitologia lasului se do-
vedesc deopotrivd oamenii de teatru (Agatha
Bérsescu, Anny Braesky), arhitectii (George Ma-
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tei Cantacuzino), generalii (Scarlat Panaitescu),
primarii (Nicolae Gane, Eugen Herovanu, Oswald
Racovita), publicistii (C. Sateanu, Artur Gorovei,
Geo Bogza), istoricii (N. lorga, Rudolf Sutu) s.a.
Pana si G. Calinescu, usor reticent in unele pri-
vinte fata de ,orasul amintirilor’, Tsi va face publi-
ce reflectiile sale referitoare la lasi, mai intai intr-
un studiu, lasul de altddatd, apoi deghizat sub
pseudonimul Aristarc, in Cronica mizantropului.
lasul. Toti acesti autori contribuie la edificarea
unei imagini complexe si nuantate a lasului, care
se releva ca un spatiu generator de mituri si le-
gende, ,un paradis pierdut al vacantelor candide”
(lonel Teodoreanu), ,creatie organica a vechii
Moldave (N. lorga), ascunzénd in pliurile ontolo-
giei sale nebanuite seve literare.

Lista oamenilor de cultura care au dedicat pa-
gini memorabile lasului e densa si continua sa fie
completata, in chip firesc si, un fericit studiu de
caz, ne este oferit prin prezentul volum, Amintiri
din Bibliopolis de Nicolae Busuioc. Cum proce-
deaza autorul? Isi aduné reflectiile in trei capitole
substantiale, focalizate in jurul lasului literar, su-
gerénd o comunitate afectiva, ,organicd”, aflata
sub imperiul unui blazon cultural, spre care scrii-
torul priveste in manierd montaigneand, surprin-
zénd-o ,cand tristd si vesela, lirica si dramatica,
cand cuprinsa de stralucirea solara sau acoperita
de valul noptii” (p. 11).

Primul capitol, Fascinatia cetatii, care are ca
miza relevarea acestui cochet suprapersonaj ca-
re este lasul, prin descrierea monumentelor sale
arhitectonice, a muzeelor si saloanelor literare, a
scriitorilor, care au contribuit la gloria lasului, cum
este cazul lui Gh. Asachi (Cine a fost Asachi?),
M. Eminescu (Lecturile lui Eminescu), Dimitrie
Anghel (Dimitrie Anghel si ,dulcele targ”). Dincolo
de unele secvente eseistice identificabile si in vo-
lumele anterioare ale autorului, fascineaza ipo-
stazele atat de diverse si atat de pitoresti ale la-
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sului, pe care le surprinde cu ochiul unui artist,
gata sa releve fiinta fie a acestui loc binecuvan-
tat, scaldat in coline cu ,ametitoare miresme de
pe care rasar miraculos turnurile clopotnitelor” (p.
16). Dar lasul nu se bucura doar de privilegiul bi-
necuvantarii divine, care |-a proiectat asemenea
unei mici Rome, ascunzandu- intre sapte coline,
el si-a consolidat esenta prin ansambluri sculptu-
rale, bogatia sa de monumente proiectandu-se
Jntr-un plin triumfal al armoniei liniilor, culorilor,
miscarilor, sunetelor, intr-un frumos care umple
inima de un orgoliu intemeiat” (p. 26). O alta ipo-
staza inedita a lasului, care-i da in vileag intimita-
tea, este magia nocturna pentru ca ,si noptile la-
sului, tine sa ne convinga eseistul, sunt parca alt-
fel” (p. 26). Imaginea sa va fi intregita prin iposta-
za culturala, intrucat lasul este ,cetatea traitoare
din si prin cultura”.

Un adevarat studiu de mentalitate ne ofera
Nicolae Busuioc in secventa O medie culturala?,
n care incearca sa contureze fiziologia ieseanu-
lui”, pe care il vede prea putin vorbaret, preferand
o0 ,atitudine de asteptare monotona, molcoma,
blanda, potolitd” (p. 44), dar care detine privilegiul
perceperii revelatiei ,care permite saltul la cu-
noasterea launtricului”. Prin demersul sau (auto)-
imagologic, Nicolae Busuioc completeaza o gale-
rie originald, Tnscriindu-se alaturi de G. Toparcea-
nu, Cum am devenit iesean, Titus Hotnog, In-
semndri iesene, Sandu Teleajen, Turnuri in apa,
Nicolae |. Popa, Fiziologia ieseanului, Petru Co-
marnescu, Ciudata personalitate a lasilor s.a., in
randurile ,anatomistilor” naturii iesene.

Al doilea capitol, Intre lecturi, idei si ganduri e
un jurnal de reflectii, un jurnal de lectura, un dia-
log cu sine insusi, in care autorul se lanseaza in
interogatii asupra problemelor existentiale, reflec-
tiuni edificatoare, care descopera natura filozofi-
ca a autorului. Sunt abordate chestiuni de actuali-
tate, cum ar fi statutul ingrat al cartii, intr-o epoca
cand aproape toata lumea scrie si prea putini ci-
tesc, principiile democratiei, intr-un regim politic
care il clameaza, dar prea putini il respecta, dar
si problema partidelor politice, a partizanatului
politic, care ne consterneaza societatea. In aces-
te secvente tonul criticului devine incisiv, sanctio-
nand demagogia politica: ,Demagogia politica, cu
farsele ei electorale de 25 de ani, a dus tara unde
a dus-o, in mizerie si lipsa de demnitate nationa-
&, Tntr-un sistem de relatji ,fara moral si fara prin-
tipuri”, incat ne punem intrebarea fireasca: cand
vom ajunge la realizarea de igiena politica si so-
ciala?” (p. 179). Pentru toate dilemele, autorul
identifica o solutie, apelul la memorie, pe retina
careia este inserata experienta milenara a umani-
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tatii: ,Ori de cate ori este nevoie, omul apeleaza
la memorie. Memoria este mecanismul care asi-
gura functionarea orientata a individului in timp si
in spatiu, este esentialmente un fenomen biolo-
gic, putandu-se vorbi aici de o intreaga proble-
matica, de la formele, tipurile si operatiile ei la ca-
litatile ei, uitarea, mnemotehnica, legaturile de
performantd, inteligenta, invatarea, educatia etc.”
(p. 205).

Capitolul al treilea, Addenda, dialoguri esenti-
ale, intruneste cateva dialoguri cu personalitati
distinse ale lasului, poetii Mihai Ursachi si loanid
Romanescu, provocati la un dialog despre spiritu-
alitate.

Volumul se incheie cu o serie de concluzii,
adunate sub genericul Tainele Bibliopolisului, o
necesara lista bibliografica despre lasi, insotta si
de indice de nume, care faciliteaza survolarea
printre pliurile volumului si, cum, era aproape in-
evitabil, avand in vedere experienta de o viata a
domnului Nicolae Busuioc in bibliotecile iesene,
cateva secvente iconografice inspirate din aceste
spatii.

Razbate o profunda sensibilitate si devotiune
din paginile acestui volum, conceput cu acribie si
pasiune in acelasi timp, in care lasul e proiectat
ca un spatiu al memoriei si un tinut de istorie, ca
o revansa melancolica impotriva asperitatilor vie-
tii si datorie prompta fata de propriul trecut, ca un
eden estetic si intimist, devenind finalmente acel
axis mundi, acea oglinda retrovizoare, prin pris-
ma careia sunt interpretate vremurile, locurile,
personajele.

fnarmat cu rabdarea cercetétorului de cursa
lungd, Nicolae Busuioc ne ofera un impunator su-
port informatjonal, imbracat in mantia unei lecturi
agreabile, care ne descopera urbea iubita si bla-
mata, in egald masura, venerata si huiduita, rivni-
ta si parasita, deopotriva, tocmai pentru ca, asa
cum observa un alt cronicar pasionat al lasului,
poetul Lucian Vasiliu, ,oricit am cleveti, cirii, cir-
coti, lasul este un personaj inepuizabil, fertil. In-
dicibil. leri si astazi".

Istoric si critic atent, in egal ritm, la text si la
context, analitic de cele mai multe ori, echilibrat
prin naturd, dar si prin formatie, tolerant in nume-
le unor cauze nobile, Nicolae Busuioc si-a con-
struit cu migala si responsabilitate o relatie spe-
ciala cu lasul si locuitorii lui. Vocatia sa construc-
tiva a sustinut viata literara nelipsita de asperitati
din lasi, a promovat cultura in cadrul saloanelor
literare si a irigat apetenta de conectare la valori-
le estetice superioare. Este, in fapt, chiar meni-
rea unui critic autentic.



UN NUME ADUNAT PE-O CARTE -
LUCA PITU

La putin timp de la plecarea lui Luca Pitu spre
alte lumi, au aparut deja doua cartj care-i evoca
prezenta, ca om i ca scriitor, intr-un timp si-un
spatiu pe care, desi le-a trecut constant prin ,ri-
zatoare” i a fost fortat sa le traiasca ca un ,stra-
in”, le-a iubit cu o tandrete timida si plina de inge-
nuitate. Greu de perceput de cei care au facut din
el un ,vinat” perpetuu, aceasta iubire i-a insofjt
existenta de la un capat la altul si i-a marcat toate
gesturile culturale facute intru decriptarea si inte-
legerea spiritului locului in care i-a fost dat sa-si
duca existenta. Caci ce altceva inseamna prima
lui carte (despre Creanga), Le chasseur de cor-
beaux, aparuta in Franta, in 1986, precum si ce-
lelalte, multe care au urmat, cu tot cu Naveta
esentiald si Sentimentul romanesc al urii de sine
din 1991, ce-l duc spre ultima lui declaratie de iu-
bire, din 2015, Lexiconul figurilor casvanare?

Dotat nu numai cu o finete de spirit, de ne-
conceput pentru cei care vedeau in el doar un
Lfaranoi” si-un ,mirlan”, dar si cu o rara profunzi-
me a gindirii, inarmat cu o eruditie de invidiat si
cu o greu de gasit capacitate de a trai limba-lim-
bile dinduntru, Luca Pitu a stiut sa se serveasca
de toate aceste daruri cu un spirit de libertate la
care nu a renuntat nicicind, devenind unul dintre
putinii hermeneuti autentici pe care-i avem si afir-
mindu-se ca un eseist si scriitor de mare har.

LApolitic activ’, cum se defineste pe sine la 10
octombrie 2009, intr-un interviu dat lui N.C. Mun-
teanu la ,Europa Libera — ,ramin conform traditiei
familiei mele, un apolitic. Dar un apolitic activ’ —
Luca Pitu, de fapt, si-a aparat mereu normalita-
tea, devenita delict si urmarita ca atare de orga-
nele securitatii. Un dosar al acestei urmariri va
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publica el in Documentele antume ale grupului de
la lasi, pe care le adnoteaza cu acribie si rizind
de nimicnicia intreprinderii ca atare, initiate de o
institutie care avea alte rosturi si care, cind s-a
ocupat cu astfel de lucruri, a parazitat cu succes
societatea romaneasca decenii la rind. Ironizin-
du-i pe cei care credeau in aceste ,rosturi’ale or-
ganelor de informatii si se angajau s& consemne-
ze cel mai mic semn din manifestarea a ceea ce
el considera perfect normal: normalitatea de a-i
procura cari, de a impartasi idei si ginduri cu pri-
eteni, de a se mindri cu satul sau si cu oamenii
lui, de a pastra, intr-un loc macinat de impostura,
de conflicte, ambitii, lasitati si ipocrizii de tot felul,
tot ceea ce-i oferise spatjul lui natal bucovinean —
dragostea de munca neprecupefita, multilingvis-
mul, toleranta, corectitudinea cu orice pret, cin-
stea si demnitatea, respectul pentru firesc, fru-
musete, inocenta si fidelitate!

Tn numele acestor valori care pentru el insem-
nau normalitatea, Luca Pitu se declard anarho-
eseist, pentru a se detasa de mediul ,supusilor”:
a informatorilor voluntari sau siliti de imprejurari,
de turma neputinciosilor intelectual care ocupau
o catedrd universitara, asteptind doar pensia i
plingindu-se constant de , pericolul social’, de
LJndisciplina” si de ,imoralitatea , colegului turbu-
lent. Scriitorul iesean si-a arogat ,anarhismul”, in
auzul intregii lumi, si pentru a depéarta de sine eti-
cheta de dizident, care i se punea cu prea mare
insistenta, dar si pentru a-si sublinia convingerea
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ca nu controlul comunist — sau de alt fel — impus
din exterior, ci disciplina interioara a eului si liber-
tatea, bine inteleasa si constant exercitata, a si-
nelui sunt cu adevarat formative si semnificative
pentru zidirea unei colectivitdtj sociale sénatoase.

In acord cu declaratia scriitorului iesean, Do-
rin Tudoran va nuanta ipostaza de anarho-eseist
a acestuia: ,Lupta lui Pitu cu dictatura nu putea
sfirsi decit cum a inceput — de la si prin cuvint”.
Un ,cuvint” propriu, plin de spirit, de viata si de
toate Tintrebarile existentiale, inconfundabil ca
personalitate, opus, permanent, ,limbii de lemn”,
comune, egalizatoare si ucigatoare de gindire.
Cu acest sens, ,limba de lemn” devine motiv ob-
sesiv in poezia Lucai Pifu, pe care Serban Foarta
0 dedica scriitorului iesean la plecarea acestuia
dintre noi, aratind, astfel, anume spre inamicul
redutabil al normalului, cautat de autorul ,temelor
deocheate ale timpului nostru”. Ca si Luca Pifu,
poetul timisorean vede n limba de lemn”, a carei
compactitate se cere mereu sfisiata de cuvintul
poetic, liber si chiar rebel, o sursa si, in acelagi
timp, un efect al functionarii deviate si deviante a
constiintei umane in comunism.

Astfel este perceput scriitorul iegean de citito-
rii si de mulii din contemporanii sai, nemarcati de
prejudecati si de lasitati de tot felul. In special,
astfel si-l reprezinta generatjile pe care acesta le-
a format ca profesor si care au putut asista la lec-
tiile si la geneza operei lui, impresionante ca ori-
ginalitate, dotate cu o capacitate uimitoare de a
se misca prin cele mai diverse probleme: de filo-
zofie, de antropologie culturald, de filozofia limbii
si a limbajului, de teoria formei si a formei litera-
re, de tipologii ale gindirii si ale stilului etc.

Intre acesti cititori si tritori in raza vietji si
gindirii lui Luca Pitu, il regasim si pe Gabriel Mar-
dare, discipol talentat al maestrului, autorul carji
ELPI (LUCA PITU), scoase de editura ,Junimea”
n primavara acestui an.

Semnatar a noua carfi in care a comentat si
analizat, din diverse unghiuri si cu materiale din
cele mai felurite, functia comunicativa a limbii si
registrele rostirii, Gabriel Mardare se dovedeste
un bun narator al ,povestii vorbei care umblad”,
atit in spatiul social, cit si in spatiul culturii. Cu te-
za lui de doctorat, Cronotopia rostirii, dar si cu
cartile pe care le-a publicat intr-un ritm sustinut:
Registrul confidential — identitatea si mastile eu-
lui, 1998, Povestea vorbei care umbla (noul re-
gistru confidential), 2001, Arca lui Noica, luntrea
lui Cioran (Registre de bord), 2003, Economism
Si ecumenism, o introducere neogramatica in ar-
tele comunicarii, 2008, profesorul Gabriel Marda-
re ne pune in fata constatarii ca despre marile
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probleme ale lingvisticii si culturii se poate scrie
detasat si ludic, insa, pe temeiul unei mari eruditii
si mentinind, in permanentd, discutia pe esentjal
si semnificativ. Intru aceasta, i-a avut drept mo-
del, declarat sau implicit, pe Emil Cioran, Mihail
Bahtin si Luca Pitu.

Cea mai noua carte a lui Gabriel Mardare de
care ne ocupam acum, purtind un subtitlu de su-
gestie narativ-medievald, Registrele navale si
psihonautice ale Magistrului de la Cajvana. De-
fragmentate de G. Master X si Dr. A. Kulakov, es-
te un adevarat ,exercitiu de admiratie” care con-
struieste, dupa sistemul puzzle, tabloul ,aventuri-
lor” existentiale, intelectuale si afective ale unui
om aflat in continua efervescenta creatoare de
atitudini, idei, cuvinte, stiluri.

Pentru a putea surprinde complexitatea, viva-
citatea, paradoxalul si deplina semnificatie cultu-
rala a acestui tablou, Gabriel Mardare isi inteme-
iaza constructia pe multiplele semnificatji ale bah-
tinianului ,vnenahodimosti® (care, tradus literal,
inseamna ,situare in afara unei limite de localiza-
re in timp si in spatju”). Astfel, in obtinerea cadru-
lui general, pentru realizarea ramei, dintre multe-
le sensuri ale operatorului teoreticianului rus, el le
va privilegia pe urmatoarele: conditie imanenta a
omului ca fiinta ce se ofera pe sine pentru a con-
strui 0 noua realitate cu realititi pe care si le
apropriaza, printr-un veritabil dialog cu acestea;
punct de coincidenta al sinelui cu eul — de regula,
necoincidente — pentru a cistiga distanta necesa-
ra perceperii propriei identitati, dar si pentru a fa-
voriza privirea analitica asupra alteritatji.

Semnificatiile de mai sus devin utile atit in citi-
rea cit mai adecvatd a lui Luca Pitu, cit si in
structurarea interiorului cartii care, cum ne previ-
ne Gabriel Mardare, Tsi povesteste eroul i ispra-
vile lui, trecind totul prin ,ciurul HermaNauticii i
prin dirmonul Ridertronului” (p. 9). Astfel, in-de-
partarea creatorului (autorului cartii) de discurs,
de propria pozitie discursiva,(prin participarea
,celor trei Revizori de la Rasarit” la constructia
textului: AS, MASTER X, DR. A. KULAKOV) i
permite acestuia sa puna in act dialogismul funci-
ar al discursului ca atare, dar si calitatea dialoga-
la prin excelenta a existentei si operei lui Luca Pi-
tu. (MISIUNEA Celor trei Revizori(de la Rasarit).

In, sau pe, acest cadru general, se vor broda
citeva biografeme, alese cu subtilitate, mizind pe
functia lor reprezentiva in poveste: intrarea copi-
lului Tn lume la chemarea ,cuvintului® vrdjit
(Des)cintul ivirii pe lume i jocurile na(ta)tionale
ale viitorului jArgonaut de Bach-Louis); exersarea
inotului-plutirii pe iazul din fundul gradinii in ve-
derea evadarii (oricind, de oriunde si oricum)
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(TERITORIALITATEA idiomatica a inotatorului de cursa lunga); pro-
fesoratul la universitatea ieseana si intilnirea cu ,lacul-smircul” infor-
matorilor de tot felul (Pidosnica oglinda a fesatoarelor de tapiserii
socializde sau dincolo de text(ura si psihocratie); in-seminari de te-
me casgvanare in discursul cultural (LOCAREA Cajvanemelor i caj-
vantlicurilor; Raporturi textuale cu inseminari de teme).

Dezvoltate pe noi sensuri ale ,operatorului” bahtinian amintit mai
sus: diferenta dintre interioritatea si exterioritatea subiectului repre-
zentat, distanta dintre ceea ce este acest subiect in substanta lui si
cum este vazut el in oglinda deformatoare a alteritatji, necoincidenta
dintre subiect si locul lui in lume (,eternul asistent Luca Pitu” fata in
fata cu ipostaza |ui aristocratica in ordinea talentului didactic de a
mosi socratic informatjile oferite studentjlor, a intelectului lui iesit din
comun si a realizatelor lui performante stiintifice, invidiabile si invidi-
ate), biografemele respective se dovedesc a fi esentiale pentru per-
sonalizarea tabloului adevarat al vietji si creatiei eroului cartji.

Construit cu o rabdare si o finete de bijutier, acest tablou este
detectabil in toatd complexitatea lui in chiar ceea ce Gabriel Mar-
dare numeste TOPOGRAFIA REGISTRELOR sub forma de TA-
BLA DE MATERII.

Capitolele — parti ale acestei table de materii poarta titluri care
nu doar le sintetizeaza continutul, dar se si percep ca ,figuri” poeti-
ce, mai exact, ca reprezentari pe viu ale stilului specific obiectelor-
subiectelor invocate in ele. De aceea, este 0 adevarata delectare
simpla citire a TOPOGRAFIEI respective anuntate, prin care Gabriel
Mardare si Cei trei Revizori ne poarta, inainte si-napoi, pro- si contra
—, de fapt, Pentru Contra(dar si vice-versa), cum ne avertizeaza
originala introducere a cartji.

Rind pe rind, asistam la re-facerea din interior a stilului oficial al
institutiei care nu poate lipsi din poveste (in one adicad doi in unu,
monitorizafi de un al treilea), Contra(n)Informatii & Contra(s) spuneri
naratologice, ANEXE CLASIFICATE), suntem plasati, lejer si inspi-
rat, in intimitatea stilului lui Luca Pitu (Vremea (Avi)zorilor, Entre-
(-gent, -jambe) sau despre requlile pilotérii navelor pe apele gindi-
rostivietuirii nationale si despre cei care le fac respectate) sau sun-
tem invitati sa participam la ironia acida, necrutatoare, a unor tablo-
uri de un grotesc apasat in care evolueaza ,urmaritorii” lui ,Pitou Cel
Voinic”, de ambe sexe (,Broaste, Rechini si Caracratite”), cu opriri
dese asupra portretului fizic si intelectual al ,psihonautelor mo-
ro(n)izate”.

De la acest registru ironic, Gabriel Mardare trece, dezinvolt, la
registrul obiectivitatii stiintifice, teoretizant, atunci cind comenteaza
vreo carte sau o idee a lui Luca Pitu sau cind isi intercepteaza citito-
rul, interogativ ori ,didactico-participativ”.

Nu mai putin, este pus la lucru registrul liric al rostirii — scrierii, in
care se inscriu relatarile privitoare la ,farimele de jurnal nautic” ale
eroului, la placerea acestuia de a prelua, cu corpul, prin ochiul de
apa in care inoatd, imaginile de dedesubt si de deasupra, orizontala
trupului devenind, astfel, atit semn ascensional spre alte lumi (din
adinc si din inalt), cit si expresie a gindirii insasi.

In aceeasi tonalitate stilistica regésim un biografem care se ala-
tura celor amintite mai sus — ,Luca Pitu si iubirea”. Secventele din
acest biografem, in care, ,din cioburi”, precum un arheolog, Gabriel
Mardare reconstituie imaginea incintatoare a maestrului sau (de
barbat insetat de puritate, de inocenta si de autentic uman in relatia
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lui cu celalalt) sunt agezate in contrast cu imagi-
nea lui denigratoare (de salbatic, de imoral, de
pornograf si de pervers) pe care, plin de un zel
demn de o cauza mai buna, mediul social si aca-
demic n care traieste i-o fabrica, vrind s-0 impu-
na cu orice chip si pe orice cale.

Presarata cu anagrame de tot felul, cu calam-
bururi, cu imagini vizuale (ilustratji, logo-uri, re-
produceri de lucrari de arta, miniaturi) si auditive,
folosind terminologia navala pe care o personali-
zeaza in functie de obiectivul catre care se in-
dreapta ochiul povestitorul, naratiunea cariji
ELPI, in intregul ei, reface imagistic, savuros si
cu o ironie nedisimulata, nemaivazuta febra a ur-
maririi, delatiunii si complotului. Aceasta functie
evocatoare a naratjunii este insotita, constant, de
comicul grotesc al prezentei ,pretioaselor ridico-
le”, a unui Medi-Cocos Rotat si a tot felul de ba-
tracieni si ,pulpe zburatoare®, de ,guzgani”® si
,puicute” traitoare din comert de farmece” in ,bal-
ta” — lacul serviciilor de informatii. De aici, i par-
vin Autorului vocalize de tot felul, pe care acesta,
impreuna cu Master X sau Dr. A. Kulakov se an-
gajeaza sa le interpreteze pentru cititor, cu o ver-
va contagioasa si cu satisfactia ne-disimulata a
des-coperitorului.

Usurinta cu care Gabriel Mardare intra el in-
susi, Si ne convinge si pe noi sa intram, ,in pie-
lea” atitor registre stilistice si discursive, placerea
cu care ne spune povestea — povestile despre
multiplu im-pielitatul Luca Pitu, firescul cu care
minuieste strategii narative dintre cele mai dificile
si rafinate, uneori de-a dreptul criptate, dar tot-
deauna convingatoare, atestd un talent scriitori-
cesc foarte complex, de mare clasa.

Citind cu atentie si cu rabdare cartea ELPI, fii
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dai seama ca, odata cu, sau tocmai prin, dezva-
luirea zonelor oculte si ocultate ale existentei
unui om de culturd vesnic haituit (atit in viata lui
intima, cit si in cea sociald) de colegi si de securi-
tate, autorul ei ne propune, de fapt, propria mo-
dalitate de a construi un roman ,de la (P)Rose”.
Si face aceasta avind vii in minte procedeele si
tinuta stilistica a romanului medieval omonim, dar
si inovatiile de ultima ora ale unei forme narative
careia i se prezicea sfirgitul, dar pe care postmo-
dernitatea a dovedit ca o poate mentine in viata
prin procedee doar de ea stiute.

O forma tocmai potrivita pentru a da povestea
L,unui pui de cajvanez atras de luciul apei si cau-
tind acolo umbra viefji lui”, a unei vieti in care,
dupa cum inspirat o rezuma Gabriel Mardare,
asistam la ,intrulocarea celor nepereche”: triste-
tea cu umorul tonic, ,conformitatea” cu ,nesupu-
nerea farda margini”, credinfa-n Cel de Sus si
practicarea anuala a Sarbatorii Nebunilor, ,apoli-
tismul” anarh si cautarea cu sete a moralei in po-
litica, filozofia si ,bancurile” ce socheaza prea-
pudibondele urechi ale ,divutelor” de la televizor,
atasamentul de locul natal si constiinta ca, meta-
fizic, esti apatrid”(p.157).

Apreciind ca romanul ELPI este cea mai buna
scriere din tot ce a publicat pina acum Gabriel
Mardare, nu putem sa trecem peste curajul pe
care-| presupune gestul directorului Editurii ,Ju-
nimea” de a tipari, la ora aceasta a culturii noas-
tre, in colectia ,Efigii” si in conditii grafice excep-
tionale, controlate de Vasilian Dobos, o carte ca-
re, evident, nu va fi gustata de marele public, dar
va face deliciul celor care frecventeaza aparitiile
editoriale de buna calitate.



INGERII PROZEI LUI NICOLAE SPATARU

Vom spune din capul locului, Nicolae Spataru
scrie 0 proza aproape incifrata, oferind cititorului,
prin cuprinsul volumului Ingerasul purta fustd mini
(Ed. Junimea, lasi, 2015, 128 p.), o suita de cinci
povestiri ambitioase, fluente, o proza pe interior cu-
treieratad de tristeti, de nostalgii duioase, sau de re-
volte cumpatate, prin care se strecoara bland sura-
sul refinut al ironiei. Climatul povestirilor sale, cople-
site de povara amintirilor, sau al timpului real, vor-
besc la timpul prezent. Manifestul literar al autorului
raspunde necesitatii de afirmare a unui stil propriu,
original, dispus sa fie mai curand disonant decat sa
se alature modalitatilor inscrise pe subiecte neesen-
tiale, marunte, plictisitoare ale unor colegi de breas-
3. Tnsa, ca in oricare incursiune de acest gen, riscu-
rile sunt inevitabile si raman incerte, péna la o con-
firmare mai substantjala.

Prozatorul Nicolae Spétaru a ignorat aceste la-
birinturi, deocarece atitudinea insurectionala semna-
lata si afisatd in mod direct, locul comun I determi-
na pe autor sa inverseze subiectul $i substanta po-
vestirilor, iar efluviul de idei il constrange la sparge-
rea tiparelor expresiilor traditionale. Tranzitia eului
inspre noi identitati, reale sau nu, rdmane inca o te-
ma predilectd in literatura basarabeana, care este
preocupata de radiografierea timpului prezent, mai
putin a umanului, care s releve de fapt incapacita-
tea de adaptare la exigentele unei societdf clar-
obscure.

Prozatorul Nicolae Spataru contureaza tulburari-
le de comportament si scenariile deviante de viata
din societatea noastra, dar si cele general valabile.
Cititorul atent nici nu va observa cum autorul il mo-
meste spre o lectura hotarata — nu fara motive.

Prima proza Ingerasul purta fusta mini, apropo
un titlu de carte chiar deosebit (sic!), e doar o invita-
fie la lectura ce i ofera, la prima vedere, simple de-
scrieri, Insd, pe parcurs, aceasta impresie dispare,
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deoarece atestam anumite teritorii bine cunoscute
prozatorului, este vorba de Uniunea Scriitorilor si de
tot ceea ce are loc in interiorul ei, despre unii mem-
bri ai USM, insa aceste teritorii sufletesti nu se cer
explicate, nici elucidate, ele pur si simplu te invita in
acest joc de lumini si umbre, iar ironia subtjre, aluzi-
va, surasurile abia sesizabile ale personajelor in-
cearca (si reusescl) sa alcatuiasca atmosfera pro-
priu-zisa: , Timpul se scurge implacabil. De doi ani si
mai bine, este i el cineva. Deocamdata nu sunt c&-
satoriti, cu toate ca Lora, prietena sa, si-ar dori mult
acest lucru.

Dar sa revenim la oile noastre, adica la noua
aparitie editoriala a lui Corneliu Isarescu. A receptio-
nat cateva semnale ca volumul sau de proza este
bine primit de cititori si critici. Acest lucru il bucura
nespus de mult. Acum o luna si ceva, a trecut pe la
Teatrul National, unde el lucreaza ca secretar lite-
rar, Manole Deaconescu, seful catedrei de literatura
de la USM si fost coleg de facultate. L-a felicitat si i-
a vorbit in termeni laudativi despre volum. Tot el i-a
cerut 0 poza pentru revista ,Hyperion”, la care el es-
te redactor pentru zona de Est. Corneliu a avut o
ezitare: cum, chiar pentru ,Hyperion™? Stia c¢a nu
oricine putea sa publice in aceasta revista. Crezi ca
va trece? Va trece, I-a asigurat el spunéndu-i ca tot
ce poarta girul sdu, apare in ,Hyperion”. Ba mai
mult, i-a cerut si 0 poza. Sa stii, i-a spus el la des-
pariire, esti un prozator bun. Si ai un talent aparte
pentru situatji mistice, dar cel mai mult mi-a placut
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cum reusesti sa ancorezi aceste situatjii in realitatea
de zi cu zi. Aceste treceri emotjoneaza, te cutremu-
ra. Asa s-o {ji, mon cher!” (p. 15). Gesturile intrerup-
te se prelungesc in sugestii, cuvintele banale, arun-
cate din obignuinta sau plictis, se risipesc in taceri si
reverberatji...

Spuneam la inceput ca Nicolae Spataru a reusit
sa-gi gaseasca un stil propriu, care sa-i exprime pe
de-a-ntregul personalitatea/ individualitatea. Cea
de-a doua proza Si era luna plind 1l plaseaza intr-un
spatiu geografic atat de cunoscut autorului — zona
Cernadutului. Textul dat imprumuta in mod evident
maniera de narare specifica locului unde a copilarit
scriitorul, incluzand o vibratie adanca a universului
interior, proprii si personajelor surprinse bine de Ni-
colae Spataru; ,Acum era prea tarziu. Leonid llici
deja murise. Ne culcam si ne trezeam cu gandul la
razboi. Dar cel mai sacaitor lucru era incertitudinea
care plana peste intreaga societate sovietica, care
era atat de brutal deturnata de la misiunea nobila pe
care 0 avea: constructia comunismului.

Razboiul ajunsese o chestiune iminenta. Era la
mintea cocosului cd marea confruntare va incepe,
dar nimeni nu stia cu exactitate ziua si ora. Unii, mai
slabi din fire, si pierdeau cumpatul: «De s-ar incepe
odata razboiul ista ca nu mai putem frai asa. Starea
asta confuza ne omoaray. i, intr-adevar, dupa dis-
paritia lui Brejnev, din cauza fricii de razboi, in comu-
na Sinihdu se inregistrase o usoara crestere a ni-
velului de mortalitate. Poate, si in alte localitdfj. Dar
la acea vreme nu s-a facut o statistica in acest sens.
Frica pusese stapanire pe noi, care, cu stupoare
constatam c3, in cazul unui atac nuclear, nu aveam
nici cea mai mica protectie” (p. 28-29). Utilizénd fra-
za ampla, alambicata, cu mici intortocheri spectacu-
loase, justificand, astfel, materialul de viata — moar-
tea Iui Brejnev, incertitudinea, frica fata de bombar-
damentele americanilor, alte aventuri zugravite la li-
mita umorului fin, i ofera lectorului prilejul s& acumu-
leze mai multe impresii prin care transpare ideea.

Cea mai izbutita piesd a acestui cuprins, in opi-
nia mea, este povestirea Timpuri cu serpi si ,ser-
poaice” in care Nicolae Spataru ramane credincios
uneltelor de creatie ce-i sunt proprii: sensibilitatea
artistica si fictiunea analizei starilor sufletesti confu-
ze, intermediare: ,Cerul era senin. Bratele fierbinj
ale soarelui patrundeau prin crengile copacilor din
gradina monstrului ca i cum nimic nu s-ar fi intdm-
plat. Satul Horva fiind situat intre trei dealuri, era im-
tinsese corturile un pélc de nori fiorosi. Abia dupa
cateva minute bune, si-a facut aparitia peste cape-
tele lor. Norii veneau cu repeziciune si erau atéat de
negri, incat aveai impresia ca s-ar fi oglindit paman-
tul in ei. De atata negreata, pur si simplu straluceau”
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(p. 96). Ei bine, in groapa cu serpi poate sa cada Li-
viu protagonistul si mos Haralambie Pinghireac,
personajul imbracat in haina eroilor pieselor lui
Brecht, insa framantarea sufleteasca a ambelor per-
sonaje e comunicata fie prin monologul interior, fie
prin atmosfera uneori incertd, fie prin atmosfera
subtila, pacloasa: ,Alaiul funebru s-a intors in sat.
Seara, undeva dupa orele sapte, s-a potolit si furtu-
na. Cerul s-a inseninat, iar rudele mortului si-au zis
ca Dumnezeu e intr-adevar mare si milostiv chiar gi
cu cei pacatosi. Satul arata jalnic. Suvoaiele de apa
rupsesera din drumuri, maluri, din gradinile oameni-
lor. Soarele in asfintit mai permitea céte unei raze
sa se joace pe suprafata baltoacelor. Gatejoaia bo-
cea de mama focului ca puhoiul de apa i-a luat co-
tetul cu tot cu oratanii. Baba Militina scotea apa ce-i
intrase si-n casa, in timp ce Mihai Bibasu urca bu-
curos drumul satului, spre magazin, lovindu-se din
cand in cand cu o caramida in piept si spunand:
«Ma bat cu cardmida-n piept $i nu ma doare...» Lu-
mea trecea pe langa el si se facea ca nu-l ia in sea-
ma. Avea grija Dumnezeu de cei saraci cu duhul.

A doua zi, soarele a rasarit, rug aprins, la fel
cum a facut-o intotdeauna, adica dintre casele Iui
lon Cemei si Vasile Tufa, aflate la marginea satului,
pe dealul Strengii. A rasarit ca si cum nimic nu s-ar
fi intdmplat. Si se parea ca anume acest lucru de-
ranja cel mai mult oamenii: cum de se poate asa ce-
va? Cum este oranduita lumea asta, Doamne? Ru-
dele raposatului au cerut s& se sape o alta groapa,
iar pe la unu si jumatate oamenii erau de acum age-
zali la masa de pomenire. Dar nimeni n-a mai adus
vorba despre cele intAmplate, despre furtuna, serpi
si bérfele care s-au spus acolo” (p. 107-108). Glasul
constiintei pulseaza in decor sentimental de platitu-
dine, confuzie si neadaptare, ce repeta obsesiv —
timpul tréit: prezent si trecut.

Si totusi, trebuie sa spunem franc, prozatorul Ni-
colae Spataru e framantat de idei grave si cuprinsul
acestui volum poarta stigmatul acestor framéantari,
care nu e un act gratuit, ci expresia autentica a unei
experiente de viata. Valoarea carfji consta incontes-
tabil in arta povestirii, fapt demonstrat si in prozele
Jurnalul lui Dan sau Cafeneaua de la Podul Inalt.
Sunt remarcabile spontaneitatea si firescul cu care
stie sa nareze scriitorul. Fraza curge uneori nervos,
intr-un ritm sufocant, sugerand negresit stari, dar nu
face rédu - nici prozatorului, nici cititorului.

intreg volumul pare un laborator de roman, un
roman spovedanie pornit(-d) din nevoia de elibera-
re. Povestirile n-au propriu-zis un final bine conturat,
astfel, cititorul rAméne in speranta c& Ingerii naratj-
unii lui Nicolae Spataru, in curand, vor anunta apari-
fia unei alte carlj de proza cu semnatura autorului
nostru.



Vasile IANCU

PERSONALITATI BASARABENE, INTR-UN ORIGINAL LEXICON ESEISTIC
(IURIE COLESNIC)

Lucrarea In culisele istoriei (Chisinau, Editura
Cultura, 2015), semnata de lurie Colesnic, cu un
generic acrosant, precum o carte consacrata ser-
viciilor secrete, insumeaza in cele peste 350 de
pagini, format academic, in texte cu caracter ese-
istic, nu doar biografic, peste o suta de personali-
tati basarabene. Din varii domenii: literatura, isto-
rie, muzica, plastica, stiinte exacte, politica, inva-
tamant, cultura, in sensul generos al notiunii etc.
De aceea as numi acest op si un original lexicon
eseistic, cu date foarte interesante din viata per-
sonalitatilor comentate, unele din ele, aduse la lu-
mina acum pentru intdia oara. Adica, din culisele
istoriei... Autorul demonstreaza, trebuie sa spu-
nem, o aplecare speciala pentru scociorarea do-
cumentelor arhivistice nepuse in circulatie si re-
velarea acelor amanunte cu sens. Ceea ce spo-
reste interesul la lectura. Adevarul e ca lucrarea
se citeste ca un roman, alcatuit din fragmente/ca-
pitole, fiecare in parte cu accente pregnante.

Desi absolvent al Universitatii Tehnice din
Chisinau, n tinerete, profesor de cultura fizica,
apoi, de tehnologie — cum se prezinta intr-o foar-
te lapidara nota biografica — lurie Colesnic a fost
si director artistic la ,Animafim”, coordonator al
unei importante institutii muzeografice, editor, s-a
afirmat in literaturd (din anul 1988, membru al
Uniunii Scriitorilor) si istorie. Aceasta din urma
preocupare s-a ilustrat, indeosebi, prin volumele
,Basarabia necunoscuta”, vadind o solida cerce-
tare in arhive. Ca si in cartea de fata. Oamenilor
de seama basarabeni, unii dintre ei putin sau de-
loc cunoscuti, inclusi intre copertele lucrarii, li se
dedica ample articole de dictionar select si selec-
tiv. Autentice eseuri, cu puncte de vedere preo-
cupante, cu trimiteri sugestive pentru cultura ro-
mana de dincolo de Prut si Nistru. Cand e cazul,
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se fac referiri si la carturari, barbati politici, inte-
meietori de institutii, creatori de opere nascuti si
instruiti pe alte meleaguri (de pilda, in Bucovina
sau vechiul regat), insa, atasati lumii basarabe-
ne, cu destinul ei dramatic, cu specificul ei incon-
fundabil. n lucrarea sa, literatul si, deopotriva, is-
toricul lurie Colesnic porneste de la o realitate
fundamentald: tréitorii din Basarabia, precum si,
de altminteri, cei din Bucovina si din alte tinuturi
locuite de romani, se definesc prin limba pe care
o vorbesc. Limba roména. Se stie, de fapt, ca un
popor, o natiune rezista si se afirma prin limba.
Odata disparut idiomul din vorbirea unui neam,
acel neam dispare. Se topeste in alte semintii.
Deloc intAdmplator, dimpotriva, autorul nostru
deschide tomul cu un text, asa-zicand, programa-
tic: ,Stalin, alfabetul latin si limba roména”. Sa re-
amintim un trist adevar: chiar daca moldovenii/
romanii din Basarabia ocupata (inca din vremea
tarilor) glasuiau pre limba neamului lor, se mai ivi
un grav obstacol: alfabetul chirilic. Reforma lui
Cuza care privea trecerea la alfabetul latin in
Principatele Unite, dincolo de Prut s-a scris, in
continuare, cu caractere slavonesti. Pana dupa
anul 1990. Pricazurile moscovite n-au ingaduit
normalitatea. Articolul mentionat anterior e, in
mare parte, reproducerea interogatoriului luat
profesorului lon Ocinschi, in 1956, de catre un
anchetator al Securitdti Nationale din fosta
R.S.S. Moldoveneasca, menit, vezi Doamne, sa-I
reabiliteze pe scriitorul Dumitru Milev, impuscat
de N.K.V.D. Tnscaunarea lui Hrusciov la Kremlin
si raportul acestuia privind crimele lui Stalin p&-
reau sa schimbe oarecum lucrurile in imperiul so-
vietic. ,lon Ocinschi este unul dintre putinii supra-
vietuitori, si marturiile lui au o pondere deosebita,
comenteaza 1.C. El a trecut prin masina
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N.K.V.D.-ului in mai multe randuri, el s-a intalnit cu Stalin si cu con-
ducatorii de partid ai Ucrainei, care insistau ca in Republica Auto-
noma (Transnistria —n.m., V.l.) sa se treacé la alfabetul latin. Rezul-
tatele acestei latinizdri, incheiate in 1937, la fel au fost tragice.
Ocinschi a scapat din intdmplare, fiind deja trimis in exil”. Perfidiile
cinice ale politiei politice sovietice au continuat si dupa moartea Ta-
tucului asasin. Se voia, prin aceastd ingaduinta a autoritatilor vizand
latinizarea scrisului, dezvaluirea adevaratelor sentimente si aspiratii
ale intelectualilor roméni din Basarabia si Transnistria, ca apoi sa fie
eliminati. Cum s-a si intamplat.

Al doilea text introductiv are ca idee-axa ,morala vietii noastre”,
pornind de la trei cazuri simptomatice. Primul: o copila de 14 ani,
eleva la un liceu, dispare in anii stalinismului, ca si cum n-ar fi exis-
tat vreodata pe pamant. Parintii au cautat-o ani la rand. Voiau, fires-
te, sa afle de destinul ei. A fost descoperit numai in arhive, ca un
nume oarecare, in multimea de victime din dosarele secrete al
K.G.B.-ului, abia in anul 2006. ,Urma sa plece in vacanta. S-a dus
la gara si a disparut”. Cercetand in arhivele S.I.S., au aflat ca fetita
lor a fost impuscata in anii 50 la Saratov. Motivul, adica pretextul? O
colega invidioasa o denuntase N.K.V.D.-ului — denuntul devenise o
practica obisnuita in regimul bolsevic — ca aceasta voia sa facé stu-
dii superioare numai pentru a ajunge ,in ospataria lui Stalin de la
Kremlin si acolo sa-| otraveasca”. O aberatie.

Al doilea caz: scriitorul Toader Malai ar fi murit, oficial, in timpul
razboiului, anul 1942, ,in luptele pentru apararea patriei’. In realita-
te, isi gasise sfarsitul intr-un lagar siberian, fiind condamnat la 8 ani
de puscarie. Pentru nationalismul sau romanesc. Minciuna - ca poli-
tica de stat. Caci asa a conceput Lenin statul. ,Pe baza celor 4 min-
ciuni de baza: pamant - taranilor, uzinele — muncitorilor, pace — lu-
mii si autodeterminarea popoarelor, scrie lurie Colesnic. lar ceea ce
iese din minciuna tot minciuna este. Un sistem lipsit de moralitate,
pe care noi l-am mostenit si care atat de bine a fost utilizat de multi
aventurieri de marca din politica moldoveneasca, mai ales dupa
1990!" Al treilea caz, opus celor anterioare, este cel al tovarasului
Anton Timofeevici Borsci, zice-se, filolog, ditamai directorul Institutu-
lui de Istorie, Limba si Literaturd al Filialei Academiei de Stiinte a
U.R.S.S. Numele lui real era Bors. A optat pentru alt cognomen, pe
placul ideologiei sovietice, consideréandu-se rus, chiar daca tatal lui
era roman basarabean. Concluzia autorului: ,...noi incad n-am con-
stientizat cat de important este rolul moralei in viata noastra”. Dezi-
derat superior, valabil si in imediata contemporaneitate roméneas-
ca.

Pornind de la taina aleii clasicilor din Chisinau, lurie Colesnic fa-
ce o incursiune rapida in trecutul, totusi, recent, al vietii scriitorilor,
oamenilor de arta basarabeni. Initiativa infiintarii acestei alei, in anul
1942, a fost a omului politic unionist si cérturarului Pan Halippa,
creatorul busturilor urmand sa fie sculptorul Alexandru Plamadeala.
Dupa ocupatia sovietica a Basarabiei, proiectul a fost interzis. Gratie
tenacitati lui Andrei Lupan, presedintele Uniunii Scriitorilor, ideea a
fost reluatd si concretizatd dupa moartea lui Stalin, mai precis, in
timpul cand la Kremlin se instalase Hrusciov. Inaugurarea aleii s-a
savarsit pe 29 aprilie 1958. Spatiul rememorativ al scriitorilor s-a im-
bogatit cu alte busturi dupa anul 1990, c&nd parcul Jukovski a fost
numit N. lorga, iar Bd. Lenin, din care se intra in parc, a fost redefinit
Bulevardul Stefan cel Mare si Sfant.
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O suita de articole eseistice prezinta: ramura
genealogica de la Venetia a familiei Alexandri,
din care s-a tras si poetul, dramaturgul, diploma-
tul si omul de stat Vasile Alecsandri, ultimul vlas-
tar al acestei familii, Nicolae Alexandri, presedin-
tele de varsta al Sfatului Térii, sfarsind in Gulag,
in anii 1937-1939; personalitatea Ecaterinei Ar-
bore, medic si poetd, dar si comisar in R.S.S.
Moldoveneasca; pe slavistul Boris Baidan, furat
de pe stradad de catre trupetii N.K.V.D.-isti si tri-
mis in Siberia, destin tipic basarabean in regimul
represiv stalinist. Sunt creionate, expresiv, multe
alte portrete, biografii profesionale si morale, toa-
te, cu aport important la cultura si stiinta nationa-
|a romaneasca de dincolo de Prut. Sa mai notam
cateva asemenea personalitéti marcante, ce fisi
gasesc locul in lucrarea lui lurie Colesnic: muzi-
cianul si dirijorul Jean Bobescu, fondatorul Ope-
rei basarabene, Constantin Stere, personalitate
accentuata a spatiului romanesc, jurist, om politic
si scriitor, teoretician al poporanismului, fondator
al revistei ,Viata Roméaneasca”, aparator fervent
al cauzei Basarabiei, profesor de Drept Constitu-
tional la Universitatea din lasi, omul politic Anton
Crihan, plecat in lumea umbrelor in anul 1993,
tocmai in S.U.A., la Saint Louis, vestitul unionist,
publicistul si scriitorul Pan Halippa, a carui moar-
te, la Bucuresti, in 30 aprilie 1979, a fost anunta-
ta la postul de radio ,Europa Libera” si doar ziarul
,Romania liberd” a publicat un scurt necrolog de-
spre ,patriarhul literelor romane”, nascut la Cu-
bolta — Soroca, in anul 1883, profesorul universi-
tar, filozoful Vasile Harea, autorul unei remarcabi-
le lucrari doctorale despre L.N. Tolstoi, prea putin
cunoscutul inginer si arhitect Mihail Cechirul -
Cus, cel care a proiectat cele mai frumoase cla-
diri din Chisinau, pictorita Elizabeta Ivanovschi,
distinsii teologi lordachescu, stralucita solista Ma-
ria Cebotari, la un moment al carierei ei, solista la
Opera din Berlin, cu un trist sférsit, in Germania
distrusa de razboi, actorul loan Livescu (n. Ismail,
1873), director al Teatrului National din Chisinau,
istoric al miscarii teatrale, regizorul si scenaristul
de mare talent Emil Loteanu, poetul Alexie Mate-
evici, omul politic si scriitorul lon Pelivan, ,parin-
tele nationalismului basarabean”, primul ministru
de externe al tinerei Republici Moldovenesti, mort
in puscaria de politici de la Sighet, in ianuarie
1954, inzestrata sculptoritd Milita Petrascu, juris-
tul Carol Schmidt, neamt de origine, primar al
Chisindului vreme de un sfert de veac, care a re-
modelat urbanistic capitala Basarabiei, astrono-
mul Nicolae Donici, nepotul fabulistului Alexandru
Donici, publicistul unionist, coordonator de ziare
slujind cauza Unirii provinciei cu Tara, om politic
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de aleasa factura, Vasile Cijevschi, ilustre figuri
din familia Bogos, scriitorul, folcloristul, ,profesio-
nistul impecabil, o personalitate renascentista
pentru Soroca interbelicd”, Paul Vataman. larési
graitor pentru intelectualii acestui tinut: din familia
acestuia din urma au fost arestati si deportati no-
ua oameni. ,Aceasta este povestea unor basara-
beni risipiti ca frunzele copacilor in bataia crivatu-
lui de la Rasarit”, incheie dramatica istorie a nea-
mului Vataman, unul dintre urmasi, probabil, ulti-
mul, inginer constructor in Bucuresti. Dar sirul
personalitatilor legate de soarta Basarabiei este
mult mai lung in volumul ,in culisele istoriei”. Un-
de descoperim si numeroase naratiuni senzatio-
nale, precum acelea privindu-i pe cei din spita
Ziloti, romani de origine greco-albaneza, din care
a purces si foarte cunoscutul, in epoca, pianist
Alexandru Ziloti, inrudit cu vestitul muzician Rah-
maninov, cu celebrul Tretiakov, proprietarul gale-
riei de arte frumoase nu mai putin celebre, pe
pictorul si graficianul Anatol Vulpe, impuscat cu
15 gloante de agenti ai serviciului SMERS, in
Bucuresti, pe frumoasa poeta Olga Crusevan, ca-
re i-a inspirat pe lon Minulescu (,Olgutei Cruse-
van”) si Octavian Goga etc. Numai lecturénd, in-
tegral, aceasta lucrare avem bucuria descoperi-
fil...
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VASILE GARNET - CALIGRAFUL
PROVINCIEI

La prima vedere, intre romanul Martorul (Chi-
sindu, Literatura artistica, 1988) si volumul de poe-
Zie Peisaje bolnave (Chisindu, Literatura artistica
1990), aparute la un interval de doi ani i avandu-|
ca autor pe Vasile Ganet, nu existd prea multe
afinitati. in pofida tehnicilor moderniste, care frag-
menteaza naratiunea prin alternarea timpurilor gi
spatiilor diferite, subiectul romanului, autobiografic
sau ba, se reconstituie cu usurinta. Evenimentele,
cel putin cele din prezentul naratjunii, sunt ancora-
te in contextul Chisinaului anilor '70 ai secolului
trecut si se desfasoara in perimetru unei universi-
tati si a caminelor ei. Unul din personaje, profeso-
rul de estetica Bulgaru, reprezinta generatja de in-
telectuali moldoveni veniti de la sate indatad dupa
razboi ca sa suplineasca vechile cadre didactice
din perioada stalinistd, iar prelegerea lui despre
JIntoarcerea la izvoare” avea sansa sa se faca au-
zita de la catedra doar pe segmentul de liberaliza-
re politica de dupa primul deceniu postbelic.

Poemele din volumul Peisaje bolnave sunt mai
aproape de ,poezia purd” a lui Paul Valery. Eul liric
este desprins de ambianta sa imediata, nu arata
nici un fel de complicitate cu contingentul. Mai de-
graba un topos spiritual, orasul invocat aminteste
pe cel bacovian, targul de provincie dominat de
ploaie si coplesitoare dezolare, iar textul de pe co-
perta pare sa anunte un poet indepartat de orice
realitate venita din afara: ,Necontenite ruminatji/
elan in scadere// realitatea/ ca un linx infometat/ Tsi
arunca gheara si nu ma/ ajunge” (eticd). Abia la
cel de-al treilea volum de poeme, cdmpia Borges
(Bucuresti, Vinea, 2002), va transpare un toponim
cu nume real — Basarabia. Deocamdata asistém la
derularea a unui sir de descrieri ale unor viziuni si
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(Chisinu)
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decoruri desprinse de real, puse in miscare de un
discurs care aboleste discursivitatea, explicitul i
din care desprindem intentia hotéréta a tanarului
autor de a scrie altfel: ,Sarutul nomad al ideii/ ma
gasi singur pe scarile/ uzate de credinta ale Literei/
unde Ispita cerne victorioasa/ cenuga mortilor ti-
neri/ peste Apa ratarii// sufletul meu/ intre luciditate
si vis/ va intinde méana/ pe cararile de sare” (Nu-
mele).

Ceea ce se impune in ambele carij este dorin-
ta de a promova noi forme de scriitura, explicit es-
tetizante. Romanul insista, daca nu pe respingerea
limbajului figurativ anterior, cel putin pe indeparta-
rea esentiala de proza ghidata de realitatea obiec-
tiva si de pretentia acesteia de a mima realitatea.
Plonjarea in materia lichida a trecutului, supunerea
naratjunii unor legi ale subiectivitdiii capricioase,
explorarea subconstientului, insistenta pe detalii si
nuante in dorinta de a descoperi adevarul interzis
ontologic si au modelele de referinta, asa cum bi-
ne a mentionat postfatatorul Andrei Turcanu, in
scriitura lui Marquez sau Proust. Acestia au fost
scriitori angajati In cartografierea unor fenomene
psihice sociale si culturale in ceea ce au avut
acestea mai inexplicabil. Reluarea tematica a lui
Kafka sub aspectul criticii absolutismului, a ambi-
guitatii identitare etaleaza dorinta de schimbare si
depasire a modelelor tutelare si transformarea lor
in conformitate cu un alt model al discursului lite-



rar. E clar ca demersul nu are inca o constiinta ex-
plicita a scriiturii postmoderne in trasaturile ei
esentiale: parodia, ludicul $i mai ales imanenta ac-
tului artistic, romanul avand aspectul de tranzitie
artistica.

Poezia lui Vasile Garnef probeaza o ofensiva
mai evidentd Tmpotriva realismului inteles ca o
oglindire nemijlocita a lumii. Perfectiunea poetica
este cautata in zona extra-semantica a limbajului,
este conceputa ca efect al artei si apare in rezulta-
tul unui travaliu intelectual. Valorile estetice sunt
obtinute in farmecul expresiei, eleganta cuvintelor,
fluiditatea dictjunii. Frumosul trimite repetat asupra
lui Tnsusi, neglijand trairile individului si fortandu-|
sa brodeze universuri artificiale: ,se perinda prin
fata mea animale/ pesti, pasari si larve de toate/
familiile si regnurile/ ca intr-o realitate promiscua i
isterica.. ./l apoi Belo, iugoslavul Tnalt (intotdeauna/
uit ce-ar trebui sa semnifice imaginea lui/ poate li-
berul pelerinaj sau...)/ hu mai gasesc un raspuns/
spre ziua apare insul afabil fluturand/ rutinar calo-
ta/ si-mi da semne sa micsorez eclerajul” (Fagadu-
ite decoruri). $i totusi, aceasta poezie nu e imper-
sonala, doar ca natura cea mai intima a poetului
nu este comunicata direct si nici prin intermediul
metaforei, ci se regaseste in calitafile sensibile ale
cuvantului, se suprapune cu timbrul si ritmul aces-
tuia: ,Mi-am strecurat curiozitatea/ in barul cu lam-
briuri si ovale oglinzi/ unde scartaitul fatigat al cu-
vintelor/ inveseleste animalul cu pedigree/ — mare
expert in ale absurdului/ cocotat pe idea ca lucruri-
le/ pot avea aceeasi respiratie” (Anchetd).

,Peisajele bolnave” figureaza vibratjile sensibi-
litatii intre starile de gratie, caderile si scepticismul,
inerente spiritului creator: ,Am macerat fictjunile/ si
visele/ ale mele si ale prietenului meu/ bun si usor
aerian/ dar nu reusesc/ decat peisaje bolnavel/
poate lumina inimii/ ar trebui sa razbata altfel spre
voi?// mi-e frica intr-una/ ca scrisul meu inghesuie
lumea”. Poemele sunt sensibile si sugestive, dar
independente de orice subiect traductibil, cu ex-
ceptia, poate, a fragmentelor cu reflectii metapoe-
tice. Astfel, ,Autoportret’-ul, chiar daca ajunge in
ultima instanta sa configureze profilul personal,
acesta se travesteste mai intéi cu cel al poeziei:
,LOmul care impartea visele/ avea sanul burdusit
cu prigori/ si le scapa peste sat/ sa decimeze ar-
mata de viespi.../ la Prut, pe malul nostru/ peste
mort cu lacrima inghetatd/ in ochiul sticlos si roiul
de muste/ Tn jurul lui ca un semn al/ deznadejdii”.
Autoportretul dezvaluie preferinta autorului pentru
gandirea aplecata asupra febrei scrisului. Ideea ca
poezia e rezultatul unui metabolism cultural este
destul de transparenta in cele doud poeme, intitu-
late Semn de carte, care par a fi partile unui mani-
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fest generationist: ,Generatia mea care crede in
poezie/ a plecat in lume cu aparatul/ de fotografiat
in mana/ dar mereu e invinuit ca transforma/ lectu-
ra poemelor intr-un rebus// Doamne, cerem o
mantuire mai domestica/ crima sa fie oare daca
mobilam vidul/ si strigam furiosi si nemulfumiti/
oblojindu-ne complexele/ sa ni se intoarca memo-
ria/ caci viitorul fuge de sub picioarele noastre/ cu
viteza minciunii” (Semn de carte Il). Poemele
din Peisaje bolnave dezvaluie afinitatj structurale
cu poetii visatori si artisti, cu asa-numitii ,printi ai
melancoliei” (J. Starobinski), ai angoasei si depri-
marii: Proust, Kafka, Bacovia efc.

Vasilke Gamel,

DPERSONAJ
IN CRADINA
UITATA

NYPERON

a
r

Proiectul noii scriituri capata pregnanta ideatica
si poetica in cel de-al doilea volum Personaj in
gradina uitata (Chisindu, Hyperion, 1992). Titlul
aminteste cumva celebrul poem medieval francez
Romanul trandafirului, si anume plimbarea perso-
najului principal prin gradina fermecata, confrunta-
rile lui alegorice, descoperirile lui esoterice. Gradi-
na prin care se plimba personajele lui Vasile Gar-
net e 0 zona a literaturii, a culturii in general: ,de
fapt/ noi ne umblam prin gradini cultivate/ cautam
nuante/ criofite — cum ar spune Galgotju/ .../ i
mergeam/un vant ne batea in fatd/ gaseam cate o
carte citeam:/ ,acum va deplasatj/ spre un alt sen-
timent/ sa va vad cum mesteriti la decoruri’/ scria
enigmatic acolo” (cdmpia Borges). Fiind un alt text
programatic, cdmpia Borges delimiteazd zona din
care memoria extrage pre-texte de poetizare. Ex-
perientele senzoriale cheama participarea altor au-
tori cunoscuti care au abordat tema. Montale, Vi-
valdi, Solomon, Marcello, Clyderman, Gellu Naum
sau Pavese sunt gata sa ofere solutji, expresii
poetice, muzicale sau plastice pentru orice stare
de spirit, pentru orice traire. Garnisita cu aceste
podoabe, viata personala devine ea insasi o opera
contrafacuta, sentimentele se estetizeaza: ,inspre
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canicula trag edecarii/ vasul orat al verii/ cei stiu-
tori povestesc cum in urma/ creditorii fara orgoliu
aduna/ zatul sentimentelor vemale// si asa se face
vara/ o vara ca in Pavese/ soare ocru plaja si tu/ —
astutie maturd/ guvernand voluptatea mea baroca”
(vard ca in Pavese). Poezia deci este un spatiu al
subiectivitafilor reactualizate de memorie, care se
suprapun, isi atribuie roluri (,false identitati”), inclu-
zand fantezii, iluzii, sperante, cosmaruri etc.

Trecute prin filtrul spiritului altor autori, trairile
proprii, chiar si cele mai acute isi pierd obiectivita-
tea, capata caracter de contrafacut, se estetizea-
za, creénd o lume ,secund@” intre real si ireal: ,pe
terasa uda de ploaie/ pictori saraci descriu/ cu tuse
nervoase/ viata ascunsa a provinciei// un aer tha-
natic/ impinge in fata sinucigasii/ care isi afiseaza
eroic/ dispretul// de unde s stiu eu/ catad complici-
tate exista/ in toate acestea?/ si céte simple con-
ventii/ se implinesc acum/ pe palierul faptelor?...”
(sub bolta durerii). Pe masura ce inaintdm in ,gra-
dind” lumile visate se confunda cu cele reale, sur-
pand linia de demarcatie ontologica. Descrierile
imbina cele doua lumi Tn maniera postmodernista:
a lecturilor si a contextului (a Chisinaului in febra
revolutiilor): ,noapte/ memoria pianotand/ cadavrul
unei zile// in oras tapajul era mare/ lume multa/
goana/ casele din beton finlandez/ refuza doinal/
in parc revolutionari/ steaguri si panglici/ vor fi ab-
dicari/ daca le spui 0 poezie neangajatd/ te ma-
nanca” (plimbare pe camuflaj). Asociatjile intre po-
vestile scrise si faptele reale sunt mereu fracturate,
in cele din urma lumea reala find asimilata de cea
fictiva.

Reluand si continuénd texte, teme, personaje
si stari din volumele anterioare, ce de-al treilea vo-
lum, Campia Borges are caracter de supertext, un
spatiu de intersectie a tuturor textelor. Arhitectoni-
ca volumului este rizomatica, cu noduri-stampe, fi-
xand teme, si refele-neume care asigura legatura
intre texte. Intr-o astfel de perspectiva interrelatio-
natd, orice carte are legatura cu celelalte, nu poate
functiona autonom, ci ca un text continuu: ,in oras
imaginile minutios dezarticulate/ ascundeau intre-
gul/ care nu mai exista/ scriu carfile/ orice putea fi
repetat/ castele decadente cu portelanuri/ $i chi-
nezérii insolite/ sau cergetorul tanar/ vrajind neis-
tovit tomberonul/ din care ar fi trebuit sa iasa/ bur-
ghezia autohtona” (si noi am semnat). De aceea,
in spatjul unui poem se poate mereu reveni la tex-
tele anterioare, se pot invita personaje fictive (loa-
na, Miron) sau se poate invoca identitatea trans-
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mundand a persoanelor reale (Vitalie Ciobanu,
Mircea Cartarescu, Grigore Chiper si Emilian Ga-
laicu-P&un, precum si autori din secolele anterioa-
re).

Dupa cum spuneam, poemele din volum anco-
reaza intr-un spatju concret — Basarabia, din care
decupeaza un sir de imagini statice, menite sa re-
prezinte existenta derizorie la marginea Europei:
,Zilele in Basarabia vin ca o promisiune/ si degra-
deaza, vai! imediat/ intr-u sentiment ce marunteste
egal, totul/ imparte generos saracia disperarea fri-
ca/ umilinta moartea iubirea si muzica populara/
restul — ce mai ramane oare necontaminat? -/ va
trebui sa-mi declanseze fictiunea” (stampd). Viziu-
nea interrelationala asigura carii insa impresia de
libertate neingradita. Imaginatia ,respira un aer de
temnitd abandonata”, legand provincia de cele mai
dorite locuri: Bucuresti, Berlin, Riga, Malbrok sau
orasul lui Kant. lluzia si haladuirea prin memoria li-
teraturii functioneaza terapeutic, exercitiul alteritatji
chiar daca nu atenueaza suferinta insingurarii, cel
putin o estetizeaza, o face poezie: ,aud cum cine-
va rataceste pe strada/ merge lipsit de graba — pa-
sii au/ un ecou scazut, complotitor/ ca intotdeauna
ma salvez prin imaginatie/ imi spun ca e Kafka —
caligraful suferintei -/ intr-o promenada prin Chisi-
nau/ trist si singur Kafka ratacind/ intr-o lume care
si-a umilit de mult existenta” (caligraful suferintei).
Cunoasterea de sine prin celalalt (,ocolul rabdator
al cunoasterii”) asigura imaginatia interactiva a po-
emului; ,de atunci pastrez cateva definitii/ care pun
0 masura agitatjilor mele formative/ si se constituie
intr-un conspect eliptic a ceeal ce gaseam eu mai
bun in spiritul rus:/ «Andrei Rubliov» — teologia fru-
mosului,/ «Stalker» — necesitatea debarasarii de
prejudecdti,/ «Oglinda» — importanta memoriei,/
«Nostalgia» — descumpanirea intelectualului intre
Occident si Orient” (learning Russian...).

In acest camp al dialogului intre vocile creatori-
lor, al alternarii registrelor si tonurilor poetice, al
suprapunerii ,inscrisurilor straine” peste textul per-
sonal se compune imaginea literara a provinciei
basarabene la intersectia secolelor si culturilor, al
cérei caligraf se vrea Vasile Gamet. In epicentrul
sau de sens, poezia provinciei se alcatuieste intr-
un colaj postmodern al starilor indeterminate intre
plictis si savoare, suferinta si fericire, insingurare si
comunicare continud, limita si neingradire, real is-
toric si fictiune, memorie si contemplare, constiinta
de locuitor la marginea culturilor mari, dar si al
unui spatiu de intersectie a valorilor.



IRONIA CA EXPRESIE PATETICA
(MARIA PILCHIN)

Temperament voluntar, dupa cum lasa impre-
sia la o prima lectura, Maria Pilchin scrie versuri
polemice, cu 0 spontaneitate frapanta (pot spune
si teribilista), asezandu-se pe aliniamentul genera-
tiei doudmiiste (cum ar fi incadrata la noi, ludnd in
considerare debutul editorial din 2013, cu un vo-
lum de critica literard) mai mult decat confortabil,
avand un profil liric aparte, ce nu poate fi apreciat
ins&, ca atare, fara a lua seama la luminile si um-
brele din priviri, ce vin dintr-o experienta existentia-
a... sovietica (,toata generatia/ de fetite nascute in
anii '80/ suntem vera cea mica nascutd/ pentru
prosperitate/ si bunastare sovieticad” — Malenikaya
Vera). Volumul de Poeme pentru Ivan Gogh (Pi-
testi, Editura Paralela 45, 2015, Colectia Avan-
post) depune marturie incontestabild in acest
sens.

Nascuta in satul Rautel (raionul Balti) din Re-
publica Moldova, Maria Pilchin (Rotaru) a frecven-
tat scoli in limba rusa, ucraineana si romana, apoi
Facultatea de Litere si Facultatea de Business si
Administrarea Afacerilor, a Academiei de Studii
Economice din Moldova, militand pentru impune-
rea conditiei nationale roméne (,am ros si eu/ sca-
rile facultétii de litere/ si am fugit la proteste/ pentru
limba romanal” — Bétranul si marea) devenind, in
cele din urma, cadru didactic al Universitatii de
Stat din Chisinau, la Departamentul Literatura Uni-
versald si Comparata. A imbinat activitatea stiintifi-
ca cu aceea literara insa, urmandu-si vocatia, a
fost prezentd, din ce in ce mai mult, cu poeme, in
numeroase reviste din Romania si din Moldova
(Euphorion, Viata Roméaneasca, Zona literar, Fe-
reastra s.a.), dobéndind felurite distinctii si premii,
pe ambele maluri ale Prutului. Orientarea predilec-
ta spre marile literaturi ale lumii se resimte preg-
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nant in creatia sa lirica, in care conotatiile livresti
isi au o importanta aparte, mai ales intr-un soi de,
sa-i zicem, introspectie, amalgamata cu un auto-
ironism amar: ,borges i-a facut curte/ estellei cam-
po/ in repetate randuri/ cand I-a acceptat/ scriitorul
i-a dat papuci/ devenise comunista// taramul rosu/
mi-a rapit si mie/ pe cineva in tinerete/ s-a adeverit
ca/ ne iubeam in trei/ eu platon si/ comunismul/
acum tot ce/ mai conteaza/ este platon” (Nu m-am
iubit cu Che Guevara).

Poezia Mariei Pilchin e frisonata de un cinism
temperat, notatja lirica devenind adesea denunt al
repulsiei afective pentru stéri de fapte si locuri lan-
cezite, in care vietuieste, verbul fiind rostit cu nedi-
simulata oripilare: "in orasul acesta mancat de
cari/ in targul acesta de la margine de lumi/ timpul
are frumoasa proprietate/ de a se domoli in lucruri/
oameni (...) in orasul acesta arlechinii/ isi au rese-
dinta circul e inchis/ iar show-ul a iesit in strada/
arta toatd a fugit afara/ si acum face trotuarul”
(Oras féra z&pezi). Dintr-o asemenea ipostaza,
mai degraba atitudine, refuza declarat poezia dul-
ceaga, cu iz romantic, de o eleganta vetusta (,rima
se trage sa am pardon/ dintr-o deprindere mai ve-
che/ de c&nd scriam poeme/ mai lesinate/ de de-
moazela romantica” — E-mail pentru Sasa Puskin),
preferand cuvantul iritat, provocator, cel mai ade-
sea contestatar, fard a fi insa catusi de putin pro-
pagandistic ori de parada, poeta denuntandu-si
justitiar biografia, nu atat personala cét a propriei
comunitati istorice: ,sa raddem impreuna/ de tine si
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de mine/ de noi cei inviati/ din urss — ursul acela/
deloc de plus/ al copildriei noastre” (Pascuale
bruni). Se naste astfel o poezie evocatoare a unui
trecut de care nu e usor sa te debarasezi caci el
fermenteaza inca, e prezent in constiinte, in sufle-
tele coplesite de nostalgii amenintatoare: ,Jumina
vine tot mai putind/ si mai putina de la rasarit” (Go-
gomaniile de la ora cinci), dar ,visele noptii vin cu
o herghelie de cai/ din stepele cu mongolii de ieri
si de azi” (Dincolo de tine). Salvator apare apelul,
si el provocator, la trairea unei religiozitati (nu e
vorba de o poezie religioasa) capabila a dimensio-
na viata pe aliniamentele unui nou mit: ,din petre-
cere in petrecere/ s-o ducem tot asa/ ca in uterul
mamei/ sa ne nastem apoi in/ piata marii adunari
nationale/ si solomon sa decidd/ cata camne din
noi/ e valaha si céta ruseasca/ sa taie ca in cu-
rechi/ (sa fie iertat regionalismul)/ ca-n varza sa ta-
ie/ si asa dezmembrati/ s& vedem la cantar/ céta
latinitate si/ céta sare slava/ sa punem in bucate’
(Judecata lui Solomon).

Maria Pilchin e o poetd capabila de voluptati
pasionale, intr-o lirica erotica in care gesturile po-
sesive (,sanii mei sunt/ doua turnuri/ cu doua tu-
nuri/ fortareata ta/ in care istoria/ se consuma/ intr-
0 noapte/ sunt eu” — SMS-ul Sulamitei) marturi-
sesc, cu o franchete debordanta chiar, tréiri sen-
zuale (,sunt rusoaica la bucuresti/ si roménca la
moscova/ dar in patul tau/ sunt femeia de iubit/
femeia de atins/ femeia de leganat/ femeia de inte-
les” — Femeia de iubit), prea putin sentimentald
(nici nu cred ca i s-ar potrivi), lucida si mereu sta-
pana pe clipele sale de intimitate: "mainile tale ma
plamadesc/ ma framénta ca pe o paine/ si din
drojdia iubirii noastre/ ma fac rumena calda si abu-
rindd/ in unele zile/ mi-e rusine s& dau ochii/ cu
vecinii de bloc/ mereu ma intreb/ daca ei aud/ cum
tu plaméadesti/ si apoi framanti aluatul” (Catren fra-
méntat). Intimitatea nu exclude insa rezonanta trai-
rilor intr-un context social, cu implicatii politice deo-
potriva, mai ales atunci cand perspectiva unei vi-
bratii erotice se pliaza pe o stare afectiva retro: ,fri-
gul ne intrase in oase/ si doar dragostea a putut/
s& ne readuca la viatd/ in garsoniera/ din inima
chisinaului” (Precipitatii cu Nichita).

Poezia care impune insa, la cotele acute ale
expresiei prozodice, este aceea de atitudine civica,
cand evocarea galanta, cu subtilitati in contextuali-
zarea istoriei actuale, implica si o viziune cinica:
Leuropa ca 0 doamna ma invita intr-o viatd/ cu o
soiré dansante cu parfum de coco chanel/ si dre-
suri din acelea mai scumpe/ europa miroase fru-
mos/ gesturile ei de femeie aristocrata/ amintesc
de cartile cu doamne in castele/ cu sfesnice in
maini si corpuri in corsete/ dar vorba lui cioclea
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toate chibriturile din europal cresc pe intinderea
asiei si cel mai trist poet/ din europa stia ce stia
despre picioarele/ de balerina batrana ale europei/
si despre muntii asiei cioclea stia/ dar ma gandesc
la cat de tanara este si asia/ si ma umfla résul”
(Lumina vine din orient). Adesea vocea-i primeste,
in rememorarea momentelor istoriei contempora-
ne, sonoritati de lamentou dramatic: ,de fiecare
datad/ in decembrie/ privesc documentare/ cu revo-
lutia/ din romania/ si plang ca/ o idioata/ ma aplec
peste/ tinerii morti ca si cum/ as fi mama lor/ bles-
temata s fie/ séménta tuturor/ dictatorilor” (Pomel-
nic de sénge). Asa deplange ,mutenia/ cea de toa-
te zilele”, dispretuieste pe alesii poporului care ,fu-
ra ca la colhoz/ pe dealul mare/ politica lor/ nici
sah/ nici macar domino/ nu mai este/ ci ciudata ru-
letd ruseasca” (Ruleta ruseascd). Trairile emotio-
nale induc in expresia lirica frusta o continug, inca,
stare... duplicitara ce vine dintr-un trecut politic
amalgamat, specific tarilor din arealul odinioara so-
vietic (,tu esti gog/ si eu magog/ tu ma devorezi/
pe mine/ eu pe tine/ suntem cele/ doua popoare/
care se inghit/ pana se naste/ pacea/ pax magna
in/ www.mesopotamia.md” — Gog si Magog). Abia
astfel, aceasta lirica marturisitoare isi reveleaza
dimensiunea religioasa, intr-o conditie a decaderii
morale: ,x spune ca y a fost turnator/ y spune ca x
mai este/ asa cum ar striga tata/ cd mama-i o cur-
val iar mama ar sopti/ ca tata-i betiv/ toti sunt iuda
sa-nteleg/ dar cat de usor este/ sa il iubesti pe
isus/ incearcd sa-l iubesti pe iuda/ poate aceasta/
e dragostea adevaratd./ Caca fara iuda/ nu ne
mantuim” (Incearcé s&-1 iubesti pe luda).

Maria Pilchin scrie o poezie oarecum... imper-
tinentd, punand pe tava sinceritatii sufletesti pro-
cese de constiinta ce se degaja dramatic intr-un
timp al depravarii istoriei. E o formula insolita in li-
rica noastra postmoderna.




SCRIITORI LA EST DE WEST

(Chisinau)

VLADIMIR BESLEAGA

Prozator, eseist, poet, publicist, figura mar-
cantd a Renasterii nationale din anii 1988-1989,
deputat in primul Parlament al Republicii Moldo-
va, in care s-a adoptat Declaratia de Indepen-
dentd, este unul din reprezentantii de seama ai
generatiei '60 din stanga Prutului.

Fise. Nascut la 25 iulie 1931, in satul Mala-
iesti, din Grigoriopol, RASSM (azi, Transnistria),
scriitorul Vladimir Begleaga este de formatje filo-
log (Facultatea de Litere a Universitatii de Stat
din Moldova, 1955). In 1958 isi incheie stagiul
doctoral cu o lucrare despre proza lui Liviu Re-
breanu, pe care cenzura comunista nu o accepta
pentru sustinere. Intra in presa pentru mai mulfj
ani, dupa care se va dedica literaturii. A debutat,
ca mai tofi congenerii sai, in domeniul literaturii
pentru copii, cu volumul de prozd Zbéaniuild
(1956), dupa care au urmat alte carij din aceeasi
serie. In 1963 a publicat cartea de nuvele La fan-
tana Leahului, iar in 1966, romanul Zbor frant ca-
re reprezinta, de rand cu romanele lui lon Druta,
Vasile Vasilache si Aureliu Busuioc, revirimentul
esential al prozei romanesti din sténga Prutului.
Tn anii 1969-1970 scrie romanul Noaptea a treia,
ramas in sertar timp de 18 ani. In 1988 romanul
vede lumina tiparului cu titlul Viata si moartea ne-
fericitului Filimon sau Anevoioasa cale a cunoas-
terii de sine. A publicat ulterior romanele: Acasd
(1976), Isai (1976), Ignat si Ana (1979), Durere
(1979), Sénge pe zdpada (primul volum din trilo-
gia dedicata lui Miron Costin, 1985), Cumplite
vremi (al doilea volum, 1990), Nepotul (1993).
Dupa 1990 i-au aparut editii noi, dar si carti noi:
Tipdtul lastunului (2006), Hotii de apartamente
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VASILE
de episoade 53 X1V scrisori

CARTILR

(2006), Dirimaga (2009), Vasile Coroban. Omul
de spirit (2010), Voci (2013), Tata Vasile (2015)
s.a.

Proza memorialistica, volumul Tata Vasile.
Vladimir Besleaga este unul din scriitorii mei pre-
ferati. Imi place s& comunic cu Vladimir Beslea-
ga, ma intereseaza tot ce a scris $i ce s-a scris
despre el. Ca tot elevul de scoald din anii '70,
i-am citit romanul Zbor frant, ca studenta, roma-
nul Acasd (prin 1976-1977 toata lumea filologica
vorbea despre acest roman), iar ca cititor profe-
sionist (intrucatva profesionist, prin 1986), am in-
ceput lectura cu debutul produs in genul prozei
pentru copii (Zbantuild, Galugca lui llugca), cari
adesea trecute cu vederea de autorul lor. Si vo-
lumul de nuvele La fantdna Leahului este consi-
derat de Vladimir Begleaga ,o tatonare”. Abia ro-
manul Zbor frant il va prezint ca scriitor. ,Adeva-
ratul meu debut in literatura, afirma el intr-un in-
terviu publicat in 1996, s-a produs abia la 33 de
ani, cu romanul Zbor frant. Desi am editat anteri-
or cateva cariulii, le consider doar niste exercitii,
niste tatonari...”

Dupa mai bine de sase decenii de prezenta in
viata literard, dupa ce a intrat in toate clasificarile
si istoriile literare, scriitorul a publicat o noua car-
te. O carte de memorii, care, de nu rastoarna defi-
nitiv reprezentarea criticii si istoriei literare despre
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opera sa, i modifica de buna seama unghiul de interpretare. Tata
Vasile (Editura Cartier, 2015) este o carte alcatuita din doua specii
ale genului confesiv: din 73 de episoade-memorii ale fiului despre
parinte si XIV scrisori ale tatélui catre fiu. Publicate dupa mai bine
de o jumatate de veac de la debut, memoriile lui Vladimir Besleaga
se asaza la temelia operei sale. Conceputa ca un ochean intors, po-
vestirea secventjald din Tata Vasile se desfasoara asemenea unui
traseu initiatic parcurs in sens invers, dinspre azi spre momentul
nasterii scriitorului si mai departe spre undele adanci ale istoriei
neamului su, stabilit cu vremea in partea stanga a Nistrului. ntoar-
cerea povestitorului spre esente este resimtjta ca nevoie de marturie
pentru sine inainte de toate, Tntrucat harul scrisului este mantuitor.

Mama. Vladimir Besleaga, dupa ce a dat literaturii romane de in-
contestabila valoare literara, a simtit nevoia de a se confesa in lega-
turd cu viata familiei sale, spunand lucrurilor pe nume, vorbind de-
spre lumea in care s-a nascut asa cum a fost ea, cu bune si cu rele.
Unul din personajele cartii este mama. Se stie ca scriitorul a fost
atasat de mama sa si a facut frecvente referiri la chipul ei luminos.
Marcat de pierderea ei, Vladimir Besleaga a scris intr-un timp foarte
scurt romanul Zbor frant. ,Maica-mea, marturisea el intr-un interviu
din 1980, a fost pentru mine si a rdmas cel mai scump om de pe pa-
mant. A fost un om de o rar puritate sufleteasca. in cateva sapta-
mani dupa moartea mamei am elaborat subiectul acestei carti si in
trei luni a fost scrisa”. Chipul mamei este scaldat in aceeasi lumina
a dragostei si atasamentului filial si in cartea Tata Vasile.

Tata. Trecuta de-a lungul anilor sub tacere (despre tatal sau scri-
itorul nu a prea vorbit, nu a prea scris, desi de evitat nu a fost cu pu-
tin{d), imaginea tatalui apare neretusata, intr-o forma de sinceritate
naturala. Dupa publicarea cartii de memorii, in care prim-planul na-
ratiunii este ocupat mai cu seama de tata, toate personajele mascu-
line din proza lui Vladimir Besleaga trebuie reinterpretate. Memoriile
din volumul Tata Vasile comunica istoriei literare, cititorului in gene-
ral mai multe detalii din viata scriitorului Vladimir Besleaga. Defulari-
le, reconstituirea narativad a unui univers si a unor destine inghitite
de timp sunt asemenea starii de catharsis. Imaginile de candva, dis-
tilate prin scris si raportate la opera, apar drept arhetipuri. La o lec-
tura psihanalitica, devine clar ca fiul narator a fost frustrat de com-
portamentul tatalui sau, ca fiul nu l-a inteles, ca si-a detestat tatal,
parintii lui aflandu-se intr-un conflict neldamurit. Se pare ca de-a lun-
gul anilor imaginea tatalui a constituit enigma tulburatoare care lea-
ga inexplicabil fiinta umana de imaginea nebuloasa a propriului tre-
cut. Contestat fundamental, tatal raméne totusi unul din spiritele ca-
re I-au marcat profund pe Vladimir Besleaga. De altfel, tatal facea
parte din lumea celor trei Vasile, despre care scriitorul se pregatea
de mai multi ani sa scrie. ,Tata Vasile, Coroban Vasile, Vasile Vasi-
lache. Trei bazilei-printi in lumea spiritului...” sunt evocati in interviul
din 2008, acordat revistei Contrafort. Despre Vasile Coroban scrise-
se fn 2013. In 2015 veni randul périntelui. Cartea Tata Vasile are
mai multe Tntelesuri, din care nu pot lipsi semnificatiile proprii aces-
tui gen de texte: acceptare, impacare, iertare, eliberare. Fiind consti-
tuita din doua parti (memorii si scrisori), cartea Tata Vasile contine
imaginea a doi Vasile. Una este imaginea fiului despre tata si alta
este imaginea tatalui despre sine in lumea in care i-a fost dat s& tra-
iasca. Adesea aceste imagini nu coincid. Si asta sporeste gradul de
autenticitate a cartji. Este un fel de autenticitate a autenticitatii.
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Fiul Ti construieste tatalui un portret in tehnica
pandantului. Tata Vasile se va afla mereu sub
acest semn, care pare, caracterologic, un semn
al destinului sau, anuntat la inceputul cartii: ,Fiind
primul nascut in familia lui Luca si a Nataliei, Va-
sile era cel mai iubit, dar... si cel mai pus pe poz-
ne copil dintre toti”. S-a tinut toata viata de sotii,
carora, cu inaintarea in vérsta, le tot cresteau
consecintele. Fiul va reconstitui destinul tatalui ca
pe un rechizitoriu al ispravilor”. Tata Vasile nu
iesea din una si intra in alta, aruncand familia Tn
rafale de zbucium. Cu toate relele, tata Vasile fsi
iubea fiul cu devotament si daruire. Parintii il ado-
rau insd unul cate unul: mama il iubea in felul
sau, tatal il adora in felul sau. Desi isi iubeau co-
pilul, desi au stat in aceeasi casa pana la sfarsit,
parintii nu au reusit sa faca o familie, iar neinte-
legerile intre ei i-au marcat scriitorului definitiv co-
pilaria.

Adolf este una din revelatjile cartii Tata Vasi-
le. Acest nume exotic care complineste neastep-
tat biografia lui Vladimir Besleaga este legat tot
de imaginea tatalui. Putini sunt acei care stiu ca
prenumele scriitorului la nastere a fost Adolf. ,Da,
era adevarat: la nastere tatal meu mi-a dat nume-
le Adolf. L-am purtat pana tarziu, desi la scoala,
in clasa intéi eram deja Vladimir. Cum s-a intam-
plat? Pe drept, numele de Adolf era cu totul din
alta parte venit. Spunea tata: «<Am gasit numele
intr-un calendar. Era vorba de un matematician,
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Adolf. Si am vrut sa {i-l dau {ie, ca ma gandeam
sa devii mare matematician si tu...»”. Tata Vasile
avea in adancul firii sale complexe ceva din se-
mintia spiritelor alese. Se prea poate ca destinul,
circumstantele istorice in care i-a fost dat sa tra-
iasca au ingradit iesirea la lumina a acestei parii
a fiintei sale. De unde si un fel de revoltd nede-
clarata in fata destinului sau, de unde ar putea sa
i se traga si inclinatia spre ,ispravile” care i-au
pus in pericol familia. De altfel, aceste idei stra-
bat si din subsidiarul confesiunilor lui epistolare.

Casa este o alta imagine care se converteste
in arhetip, ce sta la baza scrierilor in proza ale lui
Vladimir Begsleaga. Se stie ca scriitorul are grija
de casa parinteasca, aflata in stanga Nistrului si
astazi. Cum de are atata caracter, m-am intrebat
adesea? Sa renunti este mai simplu. Din cartea
de memorii Tata Vasile aflam ca acea casa parin-
teasca, mai mult materna de fapt, a fost pierduta
si rascumparatd de doua ori. Dincolo de acest
fapt biografic cu totul insolit, casa devine un per-
sonaj in opera lui Vladimir Besleaga, de aici inco-
lo de citit si analizat cu atentie. Neasteptat de
sincera si spectaculoasa, cartea de memorii si
scrisori Tata Vasile ofera cititorilor 0 noua cheie
de lectura si intelegere a creatiei lui Vladimir Bes-
leagd. Nu ramane decat, avand o cheie, sa-i des-
chidem sau sa-i redeschidem, asemenea unei
case, usa.
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ILIE TUDOR ZEGREA -
,NEFERICITUL SUBSTANTIV POET”

Exista locuri ciudate pe hartd, in care liniile de
forta ale spiritului converg in configuratii faste, deter-
minand aparitia, pe spatii inguste, a unei dense
concentratii de creatori. Este cazul si al modestului
sat bucovinean, crucificat de doua randuri de grani-
te, Sinautii de Jos, impartit, astézi, intre Romania si
Ucraina, aici vazand lumina zilei poetul si academi-
cianul Vasile Tarateanu, criticul si istoricul literar llie
Luceac, poetul llie Tudor Zegrea, poetul si epigra-
mistul George Voevidca, prozatorul si criticul literar
loan Ticalo, iar la 0 azvarlitura de bat istoricul literar,
poetul si prozatorul Nicolae Tcaciuc-Albu (la Rogo-
jesti), precum si poetul, mult prea devreme si ne-
drept plecat dintre noi, Lucian Alecsa (la Mihaileni).

O voce distinctd a scrisului romanesc, mereu
provocatoare, mereu cuceritoare, ce a reusit sa re-
ziste vertical, decenii la rand, intr-un spatiu i intr-un
timp nu foarte prielnice, impovarate de atacuri de tot
felul la adresa culturii profunde de dincolo de sérma
ghimpata, este llie Tudor Zegrea. S& amintim cate-
va din ,armele” sale: ziarul ,Zorile Bucovinei”, Com-
pania regionala de stat Cernauti pentru Radiodifu-
ziune si TV, Societatea pentru Culturd Romaneasca
,Mihai Eminescu” Cemauti, Societatea Scriitorilor
Roméni din Cemauti, revista ,Septentrion Literar”.

Puternic amprentatd de sentimentul dureros al
marginii si al frontierelor nedrepte, creatia intelec-
tualului bucovinean se/ ne imbogéateste cu o noud
carte de versuri — Deschideti fereastra c& ninge...,
aparuta in 2014 la Editura Lumina din Chisinau. Vo-
lumul este structurat in cinci parti, patru din ele cu-
prinzdnd creatii originale din diferite etape (Viafa
unui trist soldat bétrén, Deschideti fereastra c& nin-
ge..., Esafodul induiosat si Singurétatea din adan-
cul oglinzii), iar ultima oferindu-ne traduceri Din lirica
ucraineand a secolului al XX-lea si al XXI-lea, poe-
me semnate de Vasyli Stus, Vitali Kolodii, Galyna
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Fishbein, Victor Baranov.

Cateva nuclee tematice revin cu incapatanare in
poezia lui llie Tudor Zegrea: razboiul fara sfarsit, in-
singurarea la brat cu Moartea, refuzul unei lumi pre-
zente intr-o continua destramare si refugiul in con-
structia, fragila si rezistenta totodata, a creatiei poe-
tice: O, greiere, de roud fi-i armura/ Si prin cdmpie-
abia véslesti spre zori.../ De-mi odihnesc in céntul
tdu faptura,/ Parcd renasc pe-un esafod de flori
(,Greier firav...”)

Figura dominanta a artistului se rasfrange ade-
sea Tn oglinda mincinoasa a scenei, in prim-planul
unei judecati repetitive a spectatorilor indiferenti:
Dintr-un cal troian uitat in scend/ Sar actorii fara nici
un rost./ Totul e 0 masa omogend,/ Totul a mai fost,
a fost, a fost../ Obosit de moarte inspre seard/
Scad cu veacul pané cand ramén/ larési o iluzie ce
aréd/ Viata unui trist soldat béatrén (,Viata unui trist
soldat batran”)

Fuga spre altundeva, spre mereu alte coordona-
te existentiale nu e decét o iluzorie scapare din da-
tul temnitei, semnificativ, in acest sens, fiind poemul
care imprumuta fitlul volumului intreg: Deschidefi fe-
reastra ca ninge/ Cu sufletul meu peste burg,/ Lu-
mina in trup mi se-nfige/ Cu lancea acestui amurg.//
Si-mi arde tacut osul fruntii/ Si ochii, ca nu vreau s&-
i port/ Pe-un deal ce imitd azi muntii/ Pe-un réu ca o
mascé de mort,// Prin véntul cu glas de cenuséd/ Se-
aude incet, cand si cand,/ O soapta ce bate la uséd/
Sau poate la margini de gand,/ Cand tremurd, parcd



s-ar stinge/ O flac&rd mic&-n amurg./ Deschideli fe-
reastra ¢d ninge/ Cu sufletul meu peste burg...
(,Deschideti fereastra ca ninge...”)

Poetul se intoarce mereu, ciclic, la matca, la ori-
gini, in spatiul sacru al tinutului natal, motiv des in-
talnit in poezia de limba roména din Basarabia si
Bucovina de Nord, intr-o calatorie care, cititd prin
grila geocriticii, arata o perpetua cautare si rodnica
regasire a radacinilor, a identitatii: Sunt plin de-
aceste dealuri curgétoare/ Ca un covor fesut cu iar-
ba vie./ Prin catedrala Toamnei trec cocoare/ Si-ari-
nii-nvatd-o lunga elegie.// Pe dealul Derscéi i la
Brazi devale/ Trag funigeii fire-abia vazute/ Tresar
paduri ca aeru-n vocale/ Cénd vine bruma-ncet sa
le sérute.// La lazul Curfii si acolo-n Luncéd/ Luna
striveste-n ierbi margéritare./ Frunza in zbor aicea
ma arunca./ Sunt plin de-aceste dealuri curgétoa-
re... (,La Sinautii-de-Jos”")

Interogatiile volumului se polarizeaza antinomic
intre dimineata si seara, intre inceputuri mereu re-
luate si sfarsituri incert-aménate (Ce soartd? Care
viatd? lata latul/ La géatul noptii — colier de os,/
Laséndu-ne din vise numai zatul,/ Pictand cu moar-
te un Bizant stufos. — ,Ce veac tarziu...”), raménand
suspendate in rascruci de trairi, impresurate de fan-
tasme (intarzierea sfarsitului lumii), construind o
spatio-temporalitate in spirala (chiar pe sub geamul
tau curge veacul la vale), semn al posibilei innoiri:
Dealul Golgotei creste in fiecare sat...

Femeia, icoana iubita de la distanta, se lasa in-
delung asteptata si e vazuta mai mult ca o proiectie
in plan secund a dorintei, simbol al gratiei melanco-
lice si al promisiunii indepartate, iar nu o ispita a
camii: E inutila ceata-n teiul-domn,/ Frunza, oricum,
are motiv sd cada,/ lar peste-o apa picurdnd de
somn/ Toamna trimite inca o iscoadd./ Eu te astept
sa vii cum ai promis,/ O s privim amurguri infidele,/
Te voi servi cu nuci si-s paradis/ Ne-om strecura
prin gardul de nuiele. (,Scrisoare”); nuntirea nu e
decét o alta tréire tragica (rdmén tot asa de singur),
fiindca cineva, divinitate nenumitd, a sanctionat bru-
tal vinile reale sau inchipuite: trupurile indragostitilor
prind miros de prép&d, totul anuntand o brutala ca-
dere: Ploaia cddea lacoma — ghilotind sincer inspi-
ratd/ Dincolo de iarba frageda cu urmele tale de fa-
ta,/ lar in vdzduh prindeau contur sanii, cearcanele,
méngéierea,/ Si genunchii tai... Genunchii tai, pre-
gdtindu-mi caderea... (,Ploaia cadea lacoma”)

Starea de alb, cu nuante intre diafan si apocalip-
tic (Voi, ce-mi priviti tristetea prin lupd, intr-o seard/
De anotimp cu ingeri parasutati de-un tei,/ Veti con-
funda (sunt sigur!) floarea de crin cu-o fiard/ lar du-
nele Saharei-cu turmele de miei. — ,Un fel de
vant...”), culmineaza in complexul imagistic al iernii,
de la descrieri amintind de lirica lui Esenin (Despuiat
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ca pomul care intrd-n iama/ Nici tu mort ca lumea si
nici viu de tot,/ Asmuteam z&pada ce I&tra prin no-
uri/ Sa imi muste clampa, s& ma ia de cot... - ,Cul-
tivatorii de iluzii”), la testamente scrise si rescrise in
fara imperiala: Codificat, Poetul, cu aburul din gu-
ré/ Isi caligrafiazé chiar propriul sfarsit,

Cuvintelor uzate si fara forta vitald, poetul le
opune ghilotina de frunze, care, paradoxal, constru-
ieste, pe locul carcerei de vorbe, elegii, invocatii, ru-
gaciuni, sonete, romante, scrisori, poeme fara sfar-
sit, toposuri in care te imbratiseaza o mitologie a
paradisului pierdut si recastigat cu greu (Inchiriat cu
ora de Dumnezeu si ingeri/ Véanat pe-ascuns de
dogme, femei tusind convingeri/ Poetul strigé sansa
acestei lumi prin piete/ Ba salutat cu pietre, ba dus
pe la ospefe. — ,Poetul la sfarsit de mileniu”), insa
unicul locuitor de aici e doar nefericitul substantiv
poet.

Drumul spre modemitate trece prin metaforele
obsedante ale Mortii, care isi cultivé arta, tovarasa
de drum si de poveri (Pe franghia versului ce-I scriu/
Azi cobor cu Moartea in spinare/ Si rémén doar cui
la un sicriu/ Unde zace trupul meu de sare. — ,leri
ploua, azi, iata, ninge trist...”), mereu alaturi, mereu
impreuna: Si Moartea la fel, dimineata, ma saluté
din mers/ Chiar de-aldturi, la numai doud picioare
de vers. (,Nebunul cu ingeru-n spate”). Cu lucidita-
te, poetul stie ca eliberarea este imposibilé altfel de-
cét printr-o Carte de vise — tot instrument al Mortii,
orice tentativa de dezrobire (S& fugim, cat nimeni nu
ne-aude,/ Din acest poem neterminat...) find din
start sortita esecului, caci Moartea danseaza pe ca-
lea feratd, ca supraprezenta a unei realitati fluctuan-
te, unde binele si raul se intrepatrund intr-un tot uni-
tar: ...s& ne dorim inainte de culcare moarte buna.
(,Chiar pe sub geamul tau”)

Cele mai multe poeme din volum respecta regu-
lile versificatiei clasice, iar cand apar céteva notatii
lirice Tn vers alb, acestea par calme, insa linistea
aparenta, incitanta (cu coapsele dezgolite) nu e de-
cat una din fatetele unui poliedru de trairi tumultu-
oase ale fintei care e intr-0 zbatere permanenta:
Politica face trotuarul/ (...) croindu-ne pe trup cama-
sa de forta a realitétii, cineva (poate eu, poate tu)/
mai aruncd in gura locomotivei/ céte un brat de me-
morii. (,Cina de taind”)

Ca intr-un ceremonial incantatoriu al cuvintelor,
lie Tudor Zegrea isi poartd cu demnitate povara
creatiei, stergand lacrimile singurétatii, nedezlipindu-
se de o vibratie tragica de care ne contamineaza,
ilustrand un destin care nu e infrant si nu se supune
razboaielor vazute si nevazute ale unei istorii ne-
drepte: Pe tdrmu-acestei seri ce-i zicem veac/ Dure-
rea lumii nu mai are leac/ (...)/ ...Si ca nisipul, scar-
taind in dinti/ Mai suna azi si-a treizeci de arginti.
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UN ARISTOCRAT AL VERSULUI

Poezia lui Calin Vlasie este una a durabilita-
tii, mai ales c& ea nu traieste la suprafata cuvinte-
lor unde vremuieste mereu in literatura, ci isi ar-
de substanta intr-un spatiu care este dincolo de
orice fluctuatie a lucrurilor pasagere, intr-o adan-
cime a esentelor. Zgarcit cu scrisul, pentru ca,
asa cum a marturisit uneori, nu vrea sa se auto-
pastiseze, volumele sale de versuri apar la inter-
vale mari, incepand de la placheta din 1981
(Neuronia), la cartea care a intrat in atentia cen-
zurii (Laborator spatial) in 1984 (mai degraba,
cred, pentru ce nu au inteles cenzorii din ea de-
cat pentru ceea ce au inteles!), apoi la Intoarce-
rea in viitor (1990) si Un timp de vis (1993), pen-
tru ca in 1999 s& apara antologia de autor Actiu-
nea interioara, cu un amplu studiu semnat de
Gheorghe Craciun, in chip de postfata. Sa nu ui-
tam editia bilingva a Neuroniei, din 2005, intr-o
excelenta versiune n limba franceza semnata de
Jean-Louis Courriol, volum care a aparut conco-
mitent la Editura Paralela 45 si la Ecrits des
Forges din Québec, Canada.

Autorul Actiunii interioare este un barbian prin
atitudine. Cu toate ca, printr-un demers intertex-
tual am putea identifica elemente de hipotext in
poeziile lui lon Barbu, nu cred ca ar fi relevant, si
nici util, pentru ca ele nu pot sa fie definitorii pen-
tru opera poetica a lui Calin Vlasie. Modul in care
se pozitioneaza, in schimb, atitudinea poetului,
merita toata atentia. Poemele sale nu sunt reci,
lipsite de sentimente, cum s-a spus uneori, numai
ca in altd parte este combustia lirica decét in su-
prafata declarativd a versurilor. Nu excesiv inte-
lectualizata este poezia sa, pentru ca nu abunda

" Fotografia autorului este realizata de Vasile Blendea.
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in simboluri intelectuale precum la autorul Jocului
secund, ci este mai degraba marcata — cum spu-
nea Brancusi despre opera sal — de un realism al
esentelor. O lume dezbracata de tot ceea ce im-
piedicd o contemplare a intelesurilor ei profunde,
subtiata in acest mod péna la a vedea cum devi-
ne transparenta si naste incredibilul, o lume a
creatiei pana la urma.

Volumul de debut al autorului sta sub semnul
unui motto din Anatole France: ,Aceste lucruri
exista pentru ca ele sunt imaginare.” Ar putea fi
un motto pentru intreaga sa opera poetica, pen-
tru ca universul imaginarului este o realitate a
operei lui Calin Vlasie. Eugen Simion observa in-
ca in 1990: ,Calin Vlasie, poet indiscutabil auten-
tic, remarcabil mai ales atunci cand inventeaza o
tara lirica imaginara, continug sa fie obsedat de
fantasmele textului intr-un moment in care poetii
din generatia sa descopera vocea umanului si au
deja nostalgia unui nou clasicism. Dar, poate ca
in asta consta si originalitatea sa.” (E.S., O, ne-
bunie a combindrilor, in Romania literara, nr. 14,
1990) S& ne amintim ca, putin peste mijlocul se-
colului al XIX-lea, la vremea nasterii poeziei mo-
derne, Charles Baudelaire, dupa ce epuizase fa-
ra vreun rezultat toate posibilitdtile terestre de
vindecare a sfasierii sale luntrice (iubirea, com-
uniunea cu semenii, arta, sacrul), se intoarce, tot
fara vreun rezultat, spre diavol (,0, Satan, prends
pitié de ma longue misére!”), pentru ca in cele din



urma sa zamisleasca propria sa lume, imaginara:
,jout y parlerait/ A fdme en secret/ Sa douce
langue natale.” (Linvitation au voyage). Calin Vla-
sie, cu maturitate poetica, nu repeta etapele cau-
tarilor lirice de profund dramatism ale poetului
francez, ci faureste propriul sau univers imaginar.
Este o lume in care timpul vrea sa traiasca, tre-
cutul si viitorul concurénd deopotriva pentru a trai
clipa care tocmai se consuma. Este un spatiu al
normalitatii poetice, in care ingerii sau zeii traiesc
in comuniune cu oamenii (Meliopag si geneticie-
nii). Sentimente nevazute au puterea sa tulbure o
astfel de lume a imaginarului, resimtite doar la ni-
velul unor interogatii sau exclamatii: ,In sfantd
noaptea/ cine ruginea?/ Se topeau claunii/ se re-
integrau/ Eu fiind asemeneal cenusii vorbitoare/
Oarbe halucinatii/ in tipatul unei secunde/ O, soa-
rele care nu/ mai venea sa arda lepra!” (Rugina
de la ora 0)

De altfel, banuitele sentimente ar putea sa fie
ale fiintei, dupa cum la fel de bine ar putea fi ale
lucrurilor, ale lumii din jur sau sa tinda spre o oa-
recare autonomie, mutandu-se cu o anumita leje-
ritate Tn universul imaginar, univers in care nu
doar fiinta gandeste, ci mai totul este inzestrat cu
psihic (,Creierul lunii/ intre oase si carnuri/ de aer
statut”), capabil sa miste si sa mute universul
imaginat: ,Auzi tu neuronii cum se trezesc?/ Este
patru dimineata./ Stelele au plecat dar creierul/
mai tare straluceste./ Stranii iluminari ale caselor/
masinilor, copacilor/ aparatelor dau acestei/ dimi-
neti forma unui imens/ craniu indesat cu milioa-
ne/ de cifre de wolfgram./ Psihul si psiha ce fac?/
fnca dorm inlantuiti in micutul/ crang din glastra./
Sunt atétea ecuatii rosii care/ vor plesni in aceas-
ta/ cupola cu heliu!” (Wolfgram)

Sentimente nevazute tulbura universul liric al
lui Calin Vlasie, in vreme ce imaginile aluneca din
una in alta, precum intr-o reprezentatie despre o
perpetud recompunere a materiei (Imn imun).
Psihicul devine si el durabil, atat prin redefinire in
plan poetic, cat si prin infatisarile diferite ale per-
manentei sale (Rarefiere), precum intr-un dialog
cu anticul Lucretius. Psihicul fiintei, al lucrurilor, al
lumii, precum si cel suficient siesi duce la o mul-
tiplicare a trairii (,dumnezeule -/ doamne/ ce/
creier/ urias/ are/ cuvantul’), la tendinta de prefa-
cere a realitatii in irealitate (fot ce atingeam...),
ca o salvare a ei, pentru ca existenta in fiinta se
dovedeste limitata si neputincioasa (eram...).

De aici, orientarea spre vis, spre oniric, vine
ca un lucru firesc, in logica poemului. Numai ca
poetul nu este un oniric in sensul consacrat al
termenului. Visul este uneori un prilej de recom-
punere a unui univers (Recompunerea zilei), al-
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teori devine straniu, precum un peisaj suprarea-
list (Bufnifa dusmanoasd), dar permite oricum
multiplicarea viziunii asupra universului in care fi-
inta se defineste si prin raportare la puterea ne-
banuita a visului, in fiinta si deasupra ei: ,Ideile si
simtamintele au disparut/ in acest vis pe care il
traiesc/ fara intentie — sunt trait de vis/ tot asa
cum treaz fiind/ esti trait de idei si simtaminte/ Vi-
sul este o activitate onirica/ adica un fel de nebu-
nie a unui corp/ inert;/ inertia mareste nebunia/
Sunt in contact cu mine insumi/ care nu-s decat o
nebunie inertd/ Si totusi in aceasta definitie a vi-
sului/ ceva este eronat/ caci/ cum se face ca eu
va pot descrie/ visul pe care tocmai il visez?” (Un
timp de vis) Sunt toate aceste eforturi poetice
considerabile de conturare a unei lumi in imagi-
nar si urmarea unui sentiment deloc pasager, de
destramare a poetului in cuvinte (E timpul), de
dezintegrare a sa. Constructia in imaginar aproa-
pe ca se impune prin caracterul iluzoriu al realita-
tii, prin fragilitatea identitatilor, cum ar fi pierderea
chipului precum o pierdere de sine (Cerul 45). Se
produce deseori o diluare a notiunii de persoana,
prin trecerea de la eu la un fu cu sens imperso-
nal, de natura sa sporeasca ambiguizarea, s du-
ca la o topire a limitelor, a definirilor (Anti-came-
ra). Se poate observa si subtila ironie din grafia
titlului poemului, evident si o trimitere la o realita-
te care a legiferat o eroare, o neputintd in a inte-
lege sensurile cuvintelor.

Exista la Calin Vlasie un refuz al poetizarii,
unul care se poate constata cu usurinta, dar este
si marturisit in acelasi timp, ca o primejdie ce se
poate abate asupra esentelor: ,Sunt sigur ca sunt
bine inteles/ totul este clar si bine cunoscut/ Se-
ceta este o culme a claritatii/ Vorbesc in ritmul
unei vorbiri firesti/ fara metafore/ Metaforele sunt
o jignire a existentei/ O existenta clara ca un cer
senin/ dupa o lunga vara secetoasa” (Existenta
intrece visul). Contemplatia poetica — amintim
despre ea pentru ca este o constanta a intregii
opere poetice a lui Calin Vlasie! — materializata
intr-un limbaj din care poeticul este alungat, isi
are pitorescul sau, daca in pitoresc intra si lucru-
rile bizare, manifestate in premiera sau, cum am
mai spus, interogdnd mari opere ale unor alte
vremuri (De rerum natura): ,E tarziu, e departe/ e
un claxon cosmic/ in recii neuroni./ Stiu.” (Norul)
Autorul Actiunii interioare este si raméne un poet,
pentru ca demersul aparent neutru al limbajului
(le degré zéro de lécriture”), cu aparente abor-
dari logice, daca nu cumva si stiintifice, este
,contaminat” de viziunea poetica, in stare sa risi-
peasca un edificiu, ca intr-o veritabila magie, prin
aburul unei respiratii. O simpla intrebare retorica
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poate da nastere unei avalanse de nestapéanit sau unui diluviu care
amestecd intr-un nou desen iluzia, realitatea si imaginarul: ,Ehei,
raza de carne!/ Ce-0 sa-i spun eu zeului?/ Zeul inhibat incitat instabil
vorbaret/ Zeul alegénd culori de pe 0 masa a/ laboratorului./ Zeul
carne moale netocitd./ Zeul dinaintea scaunului meu bine/ infipt in
stiinta./ Zeul care asteapta sunetul trompetei,/ trompeta cui? a sala-
mandrei?/ sau a ingerilor? Sau a viselor?/ sau a realitatii trezite din/
spatele imaginilor?/ Zeul pierdut in creierul meu plin/ de forme de
zei, forme sterse./ Semnificatii stranii./ De exemplu: Enos il naste pe
Valomis/ care il naste pe Yor/ care il naste pe Zabul/ care il naste
pe Mlicon/ care il naste pe Xefai/ care si acesta provoaca umbre.../
Incat eu imi spun: / o, imperial hohot de liliac,/ cum aluneci tu ca o
bila/ in capul si in corpul meu/ cum aluneci tu ca o armata de/ du-
huri...” (Extemporalul).

Un céntec al permanentei, care incheaga lumea (Reconstitui-
rea), banuit dincolo de imediat, in realitatea profunda a imaginarului
(»ascuns, cum numai marea/ meduzele cand plimba sub clopotele
verzi”, |. Barbu) este si substanta lirica a poemelor, rezervata initiati-
lor, pentru ca in poezia lui Calin Vlasie nu se poate intra pur si sim-
plu din strada. Este un spatiu catharic, paradoxal, cu portile larg
deschise, dar in care riscul imbolnavirii este major pentru cei care
cred ca poezia este doar un mod placut de a petrece timpul liber. De
aici si o tinuta aristocratica a poetului, prin detagare, dar si cu o ne-
sfarsita bunavointa in a intelege si accepta fragilitatea unui univers
al fiintei, ca locuire vulnerabila.

S-a pomenit deseori despre apropierea poeziei lui Calin Viasie
de avangardism, cu trimiteri directe spre suprarealism. Este limpede
ca nu putem vorbi despre o revenire la curente literare care au avut
deja existenta lor in istoria literaturii. Recuperarile, atét de frecvente
pentru optzecisti, inseamna asimilari si acceptarea lor intr-un proces
de creatie care da valori cu totul noi. Asa am putea sa vorbim de-
spre apropieri suprarealiste si in poemele lui Célin Vlasie, poate in
legatura cu stranietatea unor viziuni, fara a cadea in ridicol, fara a fi
desueti, numai c& nu ar fi suficient. Toate astea realizeaza o viziune
inconfundabild si unitara prin actualizarea unor valori poetice (si nu
numai poetice) ale antichitétii, in mod special ale celei latine, in ace-
lasi spatiu liric. Este in aceasta, fireste, o nota de originalitate.

La fel, este bine sa observam ca poemele din Plantatia Saal le
numeste sonete. in general, comentatorii trec usor peste asta, amin-
tind, Tn cel mai bun caz ca poeziile nu au nici o legatura cu sonetul
ca forma fixa. Este adevarat, ca forma nu, dar poetul intelege, cred,
ca sonetul, de la Petrarca, Ronsard si Shakespeare pana azi a pas-
trat unitati de continut nealterabile, cu toate c& in forma s-a mai ino-
vat (metrica, rima). Unor asemenea unitati de continut adapteaza
poetul forma pe care ne-0 propune acum: ,Mai aproape mai aproa-
pe/ de invincibila de proaspatal razé Psi./ L&nga o teasta ca o absi-
da/ care nu-mi seamana./ Imprejmuit de cercuri uluite/ de unghiuri
uitate-n/ intuneric/ de ghitare/ cu groase corzi de nervi./ Tacut tacut
anti-tacut./ Copacel aseptic/ cu frunze de sepii./ Cazura stele urcara
anii.” (Incercuit) A se observa introducerea unui motiv horatian in
acest sonet postmodern (sa mi se ierte exprimarea aproape oximo-
ronical).

Sa mai addugam ca ciclul de poeme Psittey (din nou o creatie
lingvistica avand la baza componenta psi, de la psihic!) nu doar ca se
subintituleaza Scrisori, adica epistole, dar face trimitere la formele
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poetice ale anticilor si prin versul lung, deosebit
de celelalte poezii, fara ca autorul sa iasa din
timpul sau, fie el si un timp poetic. Sunt de fapt
epistole pe care poetul si le adreseaza siesi, ca
un mod de a depune marturie despre propria-i
existenta, despre relativa independentd dar si
despre durabilitatea psihicului. Intr-un astfel de
context nu este de mirare ca multe versuri au ae-
rul unor profesiuni de credinta, ca tind sa-i defi-
neasca universul poetic: ,Strazile, zidurile, aerul
— toate sunt poluate cu/ realitate./ E o frumusete,
ce spun, e o nenorocire sa ai sim-/ tul realitatii si
gratia imaginatiei.” (Scrisori. VII) Simularea unor
constrangeri prozodice care ar tine de metrica
este si ea evidentd si tine de un spirit ludic de la
care poetul nu abdica.

Un astfel de spirit ludic se manifesta si prin
inventiile lingvistice aparent gratuite, cum am
avea de pilda si la lon Barbu. Nu am putea spune
insa ca autorul este barbian, in acest sens. La fel
de bine s-ar putea face trimiteri spre Alfred Jarry,
Max Jakob sau Jacques Prévert, autori care, prin
spirit ludic, ispitesc absurdul, desi nici Barbu nu
este prea departe de asa ceva. Calin Vlasie, in
schimb, nu apeleaza la hazard ca s& ajunga la
relevarea adevarurilor poetice. Daca am putea da
cu barda si imparti ceea ce nu este de impartit,
am putea spune ca o parte a fiintei sale poetice
este un adevarat rob al luciditdtii. De fapt, in
competitie cu luciditatea, prin definitie o compo-
nenta nepoetica, se naste lirismul de profunzime.

in aceeasi notad a unui realism al esentelor
observam si o structura si o organizare in pagina
cel putin bizare ale poemelor din ciclul Ceatd si
aurd. Sunt doua coloane distincte. Am spune ca
prima este cea a poemului propriu-zis, cata vre-
me cea de a doua, cu versuri/randuri mult mai
scurte, pusa in intregime intre paranteze si reda-
ta in italic, parca pentru a sublinia prin toate as-
tea caracterul distinct, devine un comentariu liric
esentializat al celei dintéi, ca si cum ar fi nevoie
ca poemul sa fie trecut (si) intr-un alt plan. lata,
spre exemplu, cum arata poemul Cu deltaplanul.
,Cute fast ganduri rugina nisip/ Un lup urla pre-
lung/ la stereotipi/ Apeluri la arte precise si im-
ponderabile/ O palma infinita in grota/ Fara stri-
gat fara exil/ Sunt stele cu bronhii roase murdare/
Ingerul sculpteaza in corpul tau/ o arips delta”
(prima coloana). lar acum coloana a doua: ,(curg
in/ e/ ter/ euri arse debile./ infig/ trei/ hidre/ in
gestul/ arid.) Cele doud coloane sau planuri ale
poemului, desi distincte, nu sunt totusi decupabi-
le.

Gheorghe Craciun — unul dintre cei mai im-
portanti critici optzecisti prin implicarea in desti-
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nele generatiei sale, prin justificarea scriitorilor
comentati in fata istoriei literare, cu un discurs
critic din interiorul cetatii, dar care inlatura subi-
ectivismul printr-un solid suport teoretic —, referin-
du-se la acelasi ciclu, avea sa remarce doua ti-
puri de limbaj: unul diurn si unul nocturn. Printre
altele, el afirma: , Textul al doilea rezultd din ana-
gramarea partiala a celui dintéi. Altfel, fiecare text
luat Tn parte este independent si finit, inchizdndu-
se intr-un spatiu de imagini si simboluri deloc
usor de descifrat. Logica in acelasi timp eufonica
si sintactico-semantica pe care se bazeaza poe-
mele insinueaza ideea ca vorbirea nocturné e
deopotriva cantec fara sens si limba cu sens ne-
cunoscut.” (Poezia lui Calin Vlasie. Observatii ex-
terioare despre o actiune interioara, postfata la
volumul antologic Actiunea interioars, Paralela
45, 1999)

Luat in seama in numeroase texte critice, de-
finit, cum este si firesc, din numeroase perspecti-
ve, cele mai multe de mare interes, Calin Vlasie
si-a creionat in poemele sale, nu de putine ori,
propria-i fiinta poetica. Sa vedem una dintre
aceste arte poetice: ,Vibrare a numerelor/ Muzeu
de aer rar./ Sangele anume/ este facut/ pentru a
ma lansa/ intr-un dans alb/ o cuta in cer./ Incerti-
tudine, o incertitudine!/ Aveam un chip care se-
mana/ cu o samanta/ rezistand la neant./ S& ma
renasc nu stiu./ Doar daca sangele/ compus ar fi
din litere.” (Rezistenta la neant). lata contempla-
rea poetica a unui aristocrat!
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CU EMIL HUREZEANU, iN ROMANIA
UNIVERSURILOR PARALELE

E un pariu fara profetii acela de a aduna, intr-o
carte, note de jurnalist, sau, altfel spus, fragmente
de timp care si-ar putea gasi o noua coerenta, alta
decét o aveau, fiecare, separat, atunci si acolo. Pe
trecerea timpului' nu este nici 0 suma de analize,
nici o selectie de editoriale. E o constructie jurna-
listica (si nu numai) solida si expresiva, subintinsa
de neasteptate, dar echilibrate tensiuni ale gandirii.
Alcatuit din texte rostite la microfonul Europei libe-
re, in diverse conferinte, sau in diverse publicatji
roméanesti, volumul rezista inevitabilei propensiuni
spre destramare, gasindu-si, parca, singur, directii-
le de forté ale unui demers complex si solid.

Intoarcerea in trecutul recent devine un exerci-
fiu plin de prospetime si retraim, alaturi de autor,
momentele cruciale ale evolutiei Romaniei in ulti-
mele doud decenii. Revenim, mai exact, in Roma-
nii succesive, refacand, din perspectiva eminentu-
lui jurnalist, portretele in miscare ale unei tari me-
reu zbuciumate. Cartea incepe si aproape ca se
termina cu coruptia, lucru deloc intdmplator, caci si
fenomenul raméne neschimbat, in substanta lui
(chiar daca manifestarile sunt altele) din 1996 pa-
na in prezent. Atunci, ca si acum, ,noua cruciada a
baronilor, pervertirea democratiei in si intre parti-
de, (...) autoizolati deopotriva de autostrazile Eu-
ropei si conductele Rusiei, ne dam masura vocati-
ei noastre continentale. Suntem ca elevul repetent,
dar cu cea mai buna nota la purtare”.

Republica Moldova este o alta constanta a car-
ii. Abordarea este, invariabil, detasata, usor ironi-
Ca, uneori grava, dar niciodata melodramatica. Cu
un titlu ce aminteste de Celine (Célétorie la capétul

" Emil Hurezeanu, Pe trecerea timpului. Jurnal politic ro-
ménesc, 1996 — 2015, Curtea Veche Publishing, Bucuresti,
2015
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rurnal politic romdnesc
1996 - 2015
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noptii), Hurezeanu scrie un excelent eseu (Caléto-
rie la inceputul noptii), despre Chisinaul anului
1996 si despre senzatia de a ajunge ,undeva, la
marginea unei lumi si la inceputul alteia — e Repu-
blica Moldova despre care stii céte ceva, dar care
n-are nici o legatura cu ce sti”. Realitatea e alune-
coasa. Seminarii internationale care nu sunt decét
forme de impostura, folosirea expresiei echivoce
,limba de stat” in loc de limba roména (situatia nu
s-a schimbat nici dupa doudzeci de ani), rasufla-
rea in ceafa a Armatei a 14-a sovietice, lasate in
Transnistria pentru... mentinerea pacii.

Si, inevitabil, la est de Moldova, ne ciocnim de
Rusia. inc3 din editorialele din 2001, Emil Hure-
zeanu este de parere ca ,Rusia nu va accepta nici
acum, asa cum a refuzat s-o faca in ultimii ani, o
mediere romaneasca in problema transnistreand”,
iar ,in privinta relatiilor bilaterale lucrurile stau si
mai rau’. Textele jurnalistului merg cu prudenta
spre o detensionare a relatiilor romano-ruse, recu-
noscand, totusi, ca ,Roménia, ortodoxa si sud-est
europeana, nu impartaseste si n-a impartasit vreo-
datd obiective panslaviste, la nivelul unei alinieri
voluntare intr-o axa controlata de Moscova”.

Integrarea Roméniei in NATO si apoi in UE
sunt adevarate seriale de analiza (genul cred ca
nu s-a inventat incd), dublate de instructive intoar-
ceri la istoria formarii celor doud tipuri de aliante,
cea militara si cea — la inceput — economica. De
altfel, Emil Hurezeanu are buna meteahna de a nu



l&sa nici o idee importanta neexplicata. Recurge la
istorie (mereu impecabil documentat), la analisti
sau filosofi din lumea occidentald, aduna argu-
mente atat cat chestiunea s& devind inconturna-
bila, dar nici un micrén mai departe. Nu ne incarca
cu date, nu bate cadmpii cu gratie, nu isi creeaza
vreo aura de atotcunoscétor. Doar explica. Si ex-
plica atent, concis, cu umor adeseori, dar intotdea-
una limpede. Indiferent de amenintarea estica, an-
gajamentul pro-atlantic al Roméniei rdmane codul
de acces, ireversibil in lumea civilizata de azi si de
maine. Ce ar mai fi de spus?

Revenind la extinderile spre Roménia ale NA-
TO si UE, asistam la stupefactia autorului, la ne-
rabdarea si indignarea lui, an dupa an, incepand
cu 1999, cand remarca, siderat, cd Romania si
Bulgaria nu se afla pe nici o lista, interpretand
aceasta situatie in defavoarea structurilor euro-at-
lantice, odaté ce ,NATO si marile puteri care-i de-
terming strategia si-au pierdut, oricum, treptat, in-
teresul pentru o politicd de extindere rasariteana
activa, coerenta si precisd”. Totusi, operatiunea
NATO din lugoslavia creeaza un climat psihologic
nou, iar comportamentul Romaniei, sub mandatul
lui Emil Constantinescu, este ireprosabil. Cu o bila
albd suplimentara, fiindca interzice aviatiei ruse
accesul in spatiul aerian romanesc. lata detalii ca-
re, deja, sunt uitate. Chiar si acelea, amuzante, in
care Vladimir Putin trimitea specialisti sa ii scoata
microfoanele din peretii apartamentului de la Vila
Lac 1 cu doud luni Tnainte c@ Traian Basescu sa
se gandeasca sa- invite la Summit-ul NATO de la
Bucuresti. In toatd povestea cu Rusia, un detaliu
ramane tulburtor; acela cd URSS trimisese, in
1989, 26.000 de agenti KGB in Roménia. Si, mai
ales, ca acestia au mai ramas o vreme pe teritoriul
nostru, cu stiinta si sprijinul autoritatilor din 1990.

Relatia cu Germania este si ea, atent studiata
de-a lungul timpului, iar aici autorul chiar are ce
spune. Este cel mai documentat jurnalist in mate-
rie, cunoaste istoria relatiilor dintre cele doua tari
nu pe ani, ci pe zile, daca nu ore, are oricand in-
terpretari ale altor jurnalisti la indemana. E terenul
pe care Emil Hurezeanu se simte la el acasa. In-
format, citit, umblat, ganditor si ingandurat, totusi
mereu zambitor in textele sale, el oferd adeseori
informatii cvasi-necunoscute publicului romanesc.
,Martorul German” este apreciat la valoarea lui re-
ala, fie ca e vorba, punctual, despre Erwin Wickert,
diplomat in Romania in perioada comunista intre
1971 si 1976 (prilej pentru autor de a aminti fru-
moasa istorie a scriitorilor europeni ajunsi ambasa-
dori), sau generic, despre prezenta inteligentei si
investitiei germane in tara noastra, de la Carol | in-
coace. Chiar istoria lui Carol | e suculent rezuma-
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ta, cu accent pe plecarea lui, incognito, ca simplu
pasager al unui tren, apoi al unui vapor, spre Ro-
méania unde avea sa devina rege.

Intre analiza lucid si interpretarea furtunoasa,
Emil Hurezeanu se lasa in voia unui umor ce pare,
adeseori, generat de realitatea insasi, nicidecum
de autor. Votul uninominal il duce cu gandul la o
miraculoasa piscina: ,Cantarefi si artisti, starlete si
ziaristi au intrat sau au fost aruncati in piscina poli-
tica. Unii nu stiu sa noate, altii nu sesizeaza ca
bazinul nu are apa. ,Despre Mircea Geoana scrie,
in 1999, ca ,nu poate fi de stanga, pentru ca a citit
mai multe carti (in englezd) decat Vanghelie si a
jucat tenis cu mai multe sotii de senatori americani
decét Nastase”. Cu toate acestea, crede analistul
— si confirma viitorul — Geoana va fi sacrificat pen-
tfru binele PSD, intocmai precum curcanul de
Thanksgiving. ,Curcanul este ingrasat si ingrijit cu
dragoste luni in sir, in asteptarea acestui moment.
El are toate motivele sa fie increzator in viitor. In
seara zilei de miercuri, insa, curcanului i se intam-
pla ceva neasteptat. | se taie capul. Va fi deci obli-
gat sa-si revizuiasca brusc valorile”.

Comentator al unirilor necesare, dar si al frac-
turilor inevitabile, Hurezeanu studiaza atent faliile
tectonice care i separa pe romani de romani, pe
transilvaneni de olteni, pe moldovenii de peste
Prut de cei de dincoace de Prut, pe roméani de ma-
ghiari, pe roméni de rusi, pe rusi de americani, pe
ignoranti de instruiti, pe corupti de onesti, alcatuind
hartile suprapuse ale vietuirii tarii noastre in uni-
versuri diferite, dar sincrone.

Din cate am apucat sa-mi dau seama, citindu-i
toate cartile si ascultandu-i mai toate emisiunile
radiofonice, ajung sa cred ca Emil Hurezeanu are
0 singura inapetenta: aceea de a se simti singur.
in exil sau in tara, in fata masinii de scris, a tasta-
turii sau a microfonului, el iese din prezentul con-
fuz si framéntat, pentru a intra intr-o lume a sensu-
lui si a intalnirii cu lumea. Cuvantul sau creeaza
ordine, limpezime, dinamica, ne antreneaza intr-o
aventura, ne ridica neasteptate intrebari si nu ne
lasa niciodata fara raspunsuri. Daca s-ar fi nascut
in secolul al optsprezecelea, ar fi fost, fara indoia-
la, un campion al saloanelor mondene si s-ar fi in-
tretinut in egala masura cu Voltaire si cu Rous-
seau, ca sa nu pomenesc de Diderot si de Mon-
taigne. Spirit enciclopedic, nelinistit dar optimist,
Emil Hurezeanu cel din secolele XX — XXI ne in-
cénté cu inteligenta si cultura, cu sarmul si convi-
vialitatea lui, propunénd societatii roméne un tip de
jurnalism care incepe si se termina cu o nesfarsita
investigare a lumii in care traim, in perpetua com-
paratie cu cea in care ar fi trebuit sa traim.
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CA NISTE ZBATURI DE PLUMB,
CUVINTELE... IN DREPTUL MAINII
SCRIITOARE, MEREU

Un volum de poezii adevarate itj ofera sansa
de a-l citi oricum, oricand, intr-o ordine a poeme-
lor si a sensurilor mereu alta. Desigur, exista i
acele ordonari care impun spre 0 anume semnifi-
care, suplimentara, uneori inglobatoare. Dar, {i-
nand cont de autonomia poemului, preferam vo-
lumele ce se inscriu in prima categorie, nu foarte
frecvente, ca valoare, de altfel. O astfel de apari-
tie este recenta si se intituleaza Secetd (Editura
Charmides, 2015) avandu-l ca autor pe un poet
cu nume, Nicolae Panaite. S-a spus deja ca
acest volum e cel mai important din ce a publicat
pana acum poetul iesean, in asteptarea extinderii
observatjei la un mai larg context poetic contem-
poran. Pana atunci insa, citim volumul de fata cu
acea placere oferita de posibilitatea navigarii ,din
toate partile, deodata”, lucru ce se intampla, tot
dupa cum spunea a unsprezecea elegie nichitas-
tanesciana, doar atunci cand vorbim de ,inima
mai mare decat trupul”.

Asa ca ne oprim mai dintr-odata la o neastep-
tata (si cu atat mai frumoasa) re-fiinfare a unui
mit agrar, pozitionat talcuitor in finalul Ramaya-
nei, acolo unde se spune ca nemaiputand sa o
aduca la el, in ceruri, pe frumoasa, devotata si
unica sotie care era Sita, maretul Rama se in-
toarce, de cate ori poate, mereu mai navalnic Si
mai iubitor, sub forma de ploaie ce imbratiseaza
brazda, ciclic aratd si redata vietji vegetale eter-
ne, adica o saruta astfel, prin picurii ploii izbavi-
toare la vreme de secetd, pe cumintea sa sotie,
retranslata acum in {ardna mereu hranitoare. Inti-
tulat, dupa cum spuneam, Secetd, acest volum al
lui Nicolae Panaite reuneste si topeste sensurile
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ce pornesc de la mituri si re-oréanduiesc viefi mo-
derne, figurand macro-imaginea unei arsite exis-
tentiale, a unui pustiu al cuvintelor, imagini care
nu uita de strazi ridicate in nalt si topite in braz-
da satului din copilarie ce asteapta, ciclic, un nou
inceput al fertilizarii prin ploaie. intr-un poem ce
poarta titlul volumului, imaginea ,copilariei crucifi-
cate” trimite spre ,0 sahara migratoare” si intr-o
cadere apocaliptica a cuvintelor, generénd un ta-
blou greu de echivalat: ,A doua zi,/ un soare va-
nat a rasarit./ In catedral, preotul a fost/ cazut
langa cutia milei;/ lepadarea a fost/ fara nici o
prevestire...// Cu o zi inainte, cu mare grija,/ pa-
sarile cantatoare au fost taiate./ Din firul de san-
ge s-a auzit: / méinile intinse vor deschide/ fara
chei lacatele ferecate;/ oricat de mult veti spala/
pernele si cearsafurile, tot se vor vedea pe ele/
chipurile oamenilor/ care nu s-au odihnit.”

Dar daca ar fi fost sa incep de acolo de unde
se naste emotia sfarsiturilor si re-pornirilor, m-as
fi oprit la poemul Carul, in care am intalnit una
dintre cele mai tulburatoare imagini ale ritului de
trecere, retranslata in ceea ce construieste intreg
volumul: ,Carul parca mergea singur/ prin ploaia
neagra a tatalui meu”; e 0 imagine ce asociaza,
in alta cheie, pustia cuvintelor,miristea arsé si na-
vélirea de nouri si fulgere, intr-un alt gen de cata-
clism urmat de re-nastere, adica ,o0 polenizare in-
tre huma, lumina si noapte”.

Tot aga, s-ar putea citi incepand cu textul Ca
nigte zbaturi, in care, intr-o replicd de factura
postnichitastanesciana, cuvintele se materializea-
z4, devin grinzi de la case si versuri aidoma unor
spade, ,in dreptul mainii scriitoare”, provocand



aceeasi acumulare de regnuri si de imagini aso-
ciate, fiecare tip de ,ordine” devenind un model
pentru om, intr-0 apoteoza ce duce apele sa se
,verse in cer’ iar pe oameni sa fsi piarda totul,
odata cu crucile retezate.

Dar lupta cu sinele nu putea sa lipseasca,
precum aceea a lui lacob, chiar de la inceputul
volumului. Primele doua@ poeme (Navilirea, res-
pectiv Mantaua, aparent total independente ca
idee poetica) se intélnesc intr-un punct de resort
filosofico-existential si nu doar, trimitand la diho-
tomia materie — spirit, la lupta dintre trup si suflet,
la independenta sinelui gi la razvratirea acestuia.
,Pielea vorbitoare” (deosehit de interesanta si de
provocatoare ca trouvaille poetic) si ,mantaua
mare cat mine/ numai buna de incaput sinele”
sunt in perimetrul unei convergente, in ipostaze
ce redimensioneaza tragismul glosarii: ,pentru
ca, si vara si iarna/ si pe intuneric si pe lumind/ si
in vreme de pace si in vreme de razboi,/ am fost
pielea mare si vorbitoare/ a fiecaruia din voi,/ am
fost a tuturor...”, respectiv: ,Urzeste-mi o altd
manta/ sa pot trece prin viata de-acum/ cu tine de
gat,/ ca printr-un sir lung de prizonieri,/ in care
primul/ sa fii pe de-a-ntregul chiar tu.”

Toate imaginile vin dintr-un ,imperiu al cuvin-
telor” si toate converg spre aceea a urmarilor
unei ,secete fara de satiu!”. Rezultanta este din-
colo de obisnuita fata a apocalipselor de gen, du-
cand spre configuratjii ce arata marea forta ima-
gistica a lui Nicolae Panaite in volumul sau de
gratie: ,Strazile s-au ridicat epuizate-n picioare/
Orasul se aseamana pe alocuri/ cu niste cuceri-
toare si arate ogoare.// O pustie migratoare a-n-
cremenit in vazduh,/ Umbra s-a vestejit si-i rara,/
Arborii au ajuns ca un stuh,/ Vii si mortii se incur-
ca pe afara.”

E o seceta ce vine din interior si acopera to-
tul: e o carenta a sangelui, e ca ,picatura de na-
dejde a suferindului”, o asteptare a ,izbavirii’, un
cerc ,prin care diminetile solzoase de abia se
strecoara”, un anotimp ,crucificat”, asociat cu
Fragola (creatie de exceptie ce poate fi urmarita
in cele trei infafisari ale ei din finalul volumului,
rostiri poematice in proza amintind peste veac de
avantarile lui Isidore Lucien Ducasse si dand pri-
lej, totodata, unui autor ce nu-si uita pornirile sa
introduca un catren din ,stralucitul poet” Dan Lau-
rentiu), e o absenta a ,semnului vestitor’, o ,dos-
pita clisd”, in care innumeri zilele ,ca un egumen/
ori ca un ostatic avid;/ parca in acelasi timp/ eram
si Absalom si David.”

Desigur, un eu poetic juxtapus, o interfata
motivata isi trage tot ce e coagulat, intr-un fel de
simbol al secetei ce transcende si naste grozava
scriitura (mana scriitoare, cuvintele, versul fiind
dominante ale imaginarului poetic din acest vo-
lum): ,suna continuu pe dinduntru,/ ma incing cu
o cumplita arsita./ Pe fata mea apar semnele ca
de jar/ Ale unei dureroase gramatici a sangelui.”
E un eu poetic care vine din si dinspre un lagi al
navalirii si al Bibliotecii, simbolurile insa fiind spe-
cifice si invadand un teritoriu poetic aparte din-
spre propria lume: chivotul, cuiul si grinda, fecioa-
rele singuratatii, crucea, saharele, Invierea, Aca-
demia Noimelor, arca, aria, aratura, mana scrii-
toare, Fragola, lacatul, névodul, verbul, spinii in-
flori.

Toate poemele din acest volum merita co-
mentate in sine, placere pe care o las si cititorilor.
Dar, o mentjune finala pentru Arca, respectiv Cu-
ful.. Primul poem numit ar merita reprodus inte-
gral, pentru frumusetea numirii unei ,case de
ape’, pentru stranietatea decodarii unor perceptii
neintalnite, adunate intr-un final pe masura, greu
de egalat: ,O inserare, ca niste maluri in roiuri,/
ma ia ostatecul/ naltimilor, ruinelor si prunduri-
lor.../ Va veni prin ograzi/ Va intra si prin case/
polenizand trairile cu scripturi arse.” Aceasta topi-
re a celor trecute si reluarea lor scripturala ali-
menteaza un motor poetic subtil si impetuos din-
colo de timp, ca si in Cuiul, poem care, desi pa-
rea sa alunece intr-o colateralitate marinsorescia-
na, se ridica si alcatuieste un veritabil mit al ves-
niciei creatoare ce aduna imaginile unei copilarii
plasate illo tempore cu resuscitarile unei contem-
poraneitati aranjate scriptural: ,uneori si azi iese
din grinda/ urca dealul vesniciei/ insotit de lanturi,
noime si muzici/ odata cu seara/ stelele-i scapa-
ra-n cale/ vindecandu-si autarhicele dureri de sa-
le/ prin fierarii gramaticale.”

Simplu si cat de cat (sper) argumentat pana
aici: Nicolae Panaite nu doar ca da ,cel mai bun
dintre volumele sale de pana acum” dar probea-
z4a, cu mijloacele tainice i trainice ale poeziei, ca
are forta necesara de ale da pe urmatoarele, cel
putin la fel de bune, intr-o continuare a unui ima-
ginar ce poate porni de la poemul Din spinii inflo-
rifi si de la tot ce inseamna poetul Nicolae Panai-
te: ,Ne-am trezit cu diminetile pe noi/ ca sub bla-
na unei leoaice/ce-si striga puii infometatj/ dispe-
rarile ei se aud/ ca un subpamantean concert de
pian/ clapele lui sunt raul de huma si dospiri/ ce
ingroapa mana scriitoare/ in lunecare pe coapse-
le tale/ inca din timpuri prenatale”.
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MARIA SA

Prin 1992, in biroul presedintelui Republicii
Moldova am remarcat un poster semnat ,Stefan
cel Mare”, cu binecunoscutul text ,Moldova n-a
fost a stramosilor mei, n-a fost a mea si nu e a
voastra, ci a urmasilor vostri si a urmasilor urma-
silor vostri, in veacul vecilor!” Cu grija si cat mai
pe ocolite, am tinut sa-i atrag atentia presedinte-
lui ca, de fapt, nu-s cuvintele lui Stefan, ci ale lui
Delavrancea, din scena XVlll-a a dramei ,Apus
de soare”. ,Stiu — mi-a raspuns Snegur — cunosc
piesa, l-am vazut si l-am auzit pe ieseanul vostru,
Vélcu, dar lasa-le asa, ca-s la locul lor”... Tn 20186,
Teofil, ultimul Mare Stefan al scenei si ecranului,
ar fi implinit 85 de ani. Este cunoscut si pretuit
mai ales datorita rolului titular din serialul ,Musa-
tinii”, dar cei ce i-au fost in preajma, adica in pri-
mul rand spectatorii ieseni ai Nationalului, dim-
preund cu cinefilii, stiu ca-i vorba despre o per-
sonalitatea a scenei roménesti si a ecranului mult
mai complexa si mai demna de interes decét ac-
torului nimbat de stralucirea unui singur rol. Ar-
gumente cat se poate de convingatoare aduce
Stefan Oprea, cu a doua editie a cartii ,Méaria Sa
Teofil Valcu”, lansata de curénd la Teatrul Natio-
nal. Rar am intéInit o cercetare atat de temeinica
si de exacta, realizata cu uneltele adevaratului
profesionist! Nu-i vorba despre un simplu exerci-
tiu de admiratie, ci de un demers monografic care
tinde catre exhaustiv, intreprins cu minutie si, de
ce sa n-o spunem, cu drag de subiectul cercetat.
,Am socotit un fel de datorie a mea sa realizez
aceasta carte — o datorie fatd de un mare actor,
care nu trebuie lasat sa fie invaluit de uitare” —
scrie, in Prefata, laureatul Premiului UNITER. Un
foarte documentat excurs biografic constituie
principala substanta a cartii, segmentat in sub-
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capitolele ,Jocul vietii” (Valcu: ,cand am ajuns in
lasi, m-am simtit ca pasarea in cuibul ei”), ,Direc-
toratul”, ,Nobila povara a personajelor” (a inter-
pretat rara diversitate de personaje pentru o cari-
era actoriceasca incheiata de la 62 de ani, de la
eroi ai dramaturgiei antice la voievozi si domni
romani, de la personaje shakespeariene, ori din
dramaturgia universala contemporana, la chipuri
si tipuri memorabile din comedia romaneasca,
servind cu aceeasi credintd piesa autohtona de
actualitate), cartea incheindu-se in registrul trist,
cu ,Jocul mortii”: ,operatiile prin care i-a fost ré-
vasit creerul au grabit procesul orbirii”. Tntr-un fel,
sunt implicat: I-am dus pe Teofil si pe doamna sa,
Ani, cu masina mea, spre a fi internat (dupa in-
terventiile de rigoare) la Targu Mures, unde func-
tiona pe atunci cea mai galonata institutie spitali-
ceasca de profil. A fost un drum de o zi, de-a
lungul céruia actorul mai mult a tacut. Si-a expli-
cat, intr-un tarziu, tacerea: ,Am o presimtire. Nu
va spun ce si cum. Cred in presimtiri”... Si daca
tot am recurs la amintiri — destule, cata vreme i-
am urmat in scaunul directorial si, vreme de 11
ani dupa aceea, am lucrat impreund — cred ca s-
ar cuveni sa adaug un supliment de motivatii
pentru ,detronarea” lui Teofil de la Teatrul Natio-
nal. Va fi avut parte de contributie nefericitul si
greu explicabilul articol critic publicat de N. Barbu
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in ,Tribuna” clujeana, dar barem in egald masura ,lucraturile” din
Teatru, institutie din totdeauna directorofaga. in primele luni dupa
ce, in 1979, a parasit ,fotoliul lui Alecsandri”, a trebuit pur si simplu
ocrotit de ,vigilenta” si vehementa unor confrati ce-l voiau scos nu
numai din directorat, ci si din Teatru. E-o poveste deloc frumoass;
bine ca s-a dat uitarii, cele rele, sa se spele! Destinul i-a rezervat
marelui actor un sférsit demn de tragedia antica: si-a pierdut vede-
rea si, cu indarjire, s-a straduit din rasputeri s& nu paraseasca sce-
na. (Mihai Codreanu, si el director al prestigioasei institutii intre 1919
si 1923, ramas cu darul vederii din ce in ce mai firav, scria, fara a
céina conditia orbului: ,Patrund mai bine de acum realitatea/ si-i
cantaresc mai bine vanitatea/ Caci astdzi nu ma mai insala visul...”)
Alturi de texte remarcabile ale unor critici de teatru, actori, regizori,
scriitori, cu generozitate gazduiti in paginile cartii lui Stefan Oprea,
din randul carora se remarca amintirile iesene inteligente si rafinate
ale Catalinei Buzoianu, sunt reproduse si marturile doamnei Ana
Valcu (inimoasa functionara la Asociatia Scriitorilor; am lucrat im-
preuna nu mai putin de 18 anil): ,Se simtea foarte singur, dar n-o
spunea niciodata, nimanui. Deseori se trezea noaptea, se aseza pe
marginea patului si plangea. Cand ma simtea ca-| privesc, zicea: «
iti dai seama, Ani? N-am sa mai pot juca niciodata»! A mai jucat,
asa orb: umbra tragic-incapatanata a Mariei Sale.

Stefan Oprea si-a indeplinit fara cusur o datorie, as spune, de
onoare. Mai are una: sa scrie sau sa coordoneze Istoria Teatrului
National ,Vasile Alecsandri’. Alte teatre s-au invrednicit de mult sa-
si scrie propria istorie. Cel mai vechi din Roménia, incé nu.
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EROICA $I EROTICA.
ESEU DESPRE IMAGINILE
FEMINITATII IN EPOSUL EROIC

Cu experienta omului de catedra si cu pasiu-
nea cercetatorului, Florica Bodistean®, profesor
de literatura comparata si de teoria literaturii, pro-
pune, in eseul sau, un periplu literar pe o tema
mult discutata si totusi mereu noua, cea a eposu-
lui eroic. Optiunea autoarei este motivata de fap-
tul ca in eposul eroic ,aspectele arhetipale ale
masculinului si ale femininului se developeaza pe
ecranul unor contexte asa-zis ancestrale,” fapt ce
asigura personaijelor, ca structuri narative, o atitu-
dine mai putin alteratd de conventjile sociale fata
de ,situatiile-limita ce impun necesitatea unei op-
tiuni.” Asa cum precizeaza subtitlul eseului, car-
tea focalizeaza atentia asupra imaginilor feminita-
i, desi creatiile sunt centrate pe acfiunile eroice
ale barbatjlor. Cu alte cuvinte, atentia se concen-
treazd asupra relatiei masculinitate-feminitate,
prezente bipolare, spre a descoperi locul, rolul
personajelor feminine si modul cum sunt privite
din perspectiva barbatului, fie prezenta fictionala
(narator, personaj), fie autor al textului.

Lucrarea se sprijina pe studii de psihologie
analitica, pe explorarea miturilor, a structurii bas-
mului, ale carui imagini-simbol poarta in sine me-
sajul vietji ,decupat in segmente semnificative.”
Exegeta explicd importanta a doi actantj, ,opo-
nentul” si fata de imparat,” reprezentativi pentru
desavarsirea interioard a eroului. Primul i stimu-
leaza calitdtile exterioare, al doilea i induce ,va-
lorile intimismului.” Astfel, lupta si dragostea sunt
ridicate la valoarea de legi fundamentale ale exis-

* Florica Bodistean este profesor universitar la Facultatea de
Stiinte Umaniste si Sociale a Universitatii ,Aurel Vlaicu” din
Arad.
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Eroica si Erotica

Eseu despre imaginile feminitatii

in eposul eroic
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tentei, reprezentand doua fronturi ce separa, dar
si apropie barbatul si femeia. Eseul Eroica si ero-
tica aseaza cele doua sexe intr-o relatie ,care re-
leva modurile specifice de asumare a vieiii, a
mortii i a nemuririi”. Enuntatd in Argumentul
eseului, ,vocatia nemuririi” nu este apanajul indi-
vidual, nici al barbatului aflat ,in provocarea si
dobéndirea faimei”, nici exclusiv al femeii prin gri-
ja Jperpetuarii si salvarii vietii,” ci consta intr-o te-
satura stranie ce oculteaza complexitatea si ordi-
nea universala.

Construita pe aceste premise, cartea Floricai
Bodistean este un studiu de literatura comparata
conceput sub forma unei prezentari diacronice a
creatiilor literare circumscrise temei propuse, de
la antici la moderni, pana in pragul postmodernis-
mului. Din ampla bibliografie consultata referitoa-
re la imaginile feminitatji eseista a ales doar refe-
rinfe cu privire la eposul eroic, largind totusi aria
de investigare comparatistd acolo unde profilele
psihologice ale personajelor sunt valorificate si in
creatii de alta factura.

In epica eroica, relatiile dintre barbat si femeie
pot fi opuse, complementare sau concomitente,
asa cum reiese din cele sapte capitole ale studiu-
lui. Ca atare, tema iubirii este extinsa pe intreaga
sa gama, de la sacru la profan, pornind de la mi-
tul androginului la constituirea cuplurilor celebre
pana la destramarea si reevaluarea temei erotice
in acord cu cele mai actuale reflectii. Structura



comparatista coroborata cu valorificarea superi-
oara a izvoarelor documentare asigura varieta-
tea, bogatia si complexitatea perspectivelor anali-
tice. Exegeta puncteaza modificarile de paradig-
ma culturala ce amprenteaza particularitatile de
viziune Tn eposul eroic, precum si mentinerea
unor structuri arhetipale, diseminate in ,creatiile
de gen” pana la inceputul secolului al XXI-lea.

Fiecare capitol este centrat pe o lucrare epica
reprezentativa pentru o anumita perioada istori-
cd, un anumit curent cultural ori literar. Diferentie-
rile se sprijina pe tipurile de limbaje, cele cutumi-
are, in care semnificatiile sunt asimilate de toata
colectivitatea umana, ca in Antichitate si Evul
Mediu, precum si cele particulare, pe grupuri de
indivizi, cu orientari variate ca in Renastere, ba-
roc, cu accentuare in romantism, realism, moder-
nism. Selectia textelor se intemeiaza pe modul
de integrare a acestora in sistemul de valori al
epocii pe care o reprezinta, pe relevarea modele-
lor, a exemplaritatji si autoritatii lor in evolutia fe-
nomenului cultural si literar, pe reliefarea elemen-
telor novatoare, valorificate ulterior prin adancirea
si imbogatirea semnificatjilor.

Demersul analitic marcheaza faptul ca epica
inscrisa in tema enuntata se sprijina pe structura
mitico-eroica determinata de prestigiul aproape
sacru al epopeilor homerice. Ele impun succesiu-
nea evenimentiala clasicd — lupta si iubirea —,
precum si constructia personajelor ca variabile
ale arhetipurilor masculine si feminine, canoniza-
te prin traditie. Modelele eroului, cu toate alterna-
tivele, séngeros, orgolios, intelept, stapanit, civili-
zator, se interfereaza cu arhetipurile feminine,
demetrice, afroditice sau venusiene, artemidice
ori amazonice, ca factori perturbatori, comple-
mentari ori echilibranti. Dar conventiile nu sunt
imuabile. Analizele comparatiste au rolul de a re-
interpreta noile sensuri acolo unde raportul de in-
tamplari este rastumnat si unde semnul eroicului
este schimbat. In cazul acesta, ordonarea mate-
rialului nu este doar cronologica, ci, mai mult de-
cat atat, pune in evidenta caracterul mitic, filozo-
fic sau subiectiv al creatjilor.

Predilectia eseistei se indreapta spre exem-
ple ce determind mutatii la nivelul comunicarii si
al receptarii, cum ar fi romanul cervantin (sec. al
XVll-lea), cel tolstoian (sec. al XIX-lea) sau litera-
tura de razboi a veacului trecut.

Imaginile feminitatii suporta interpretari varia-
te, de la viziunea legendar-alegorica a epopeilor
homerice la perspectiva vergiliand moral-stoica;
de la idealizarea femeii in Evul Mediu la figura
distorsionata prin abundenta de imaginatie a ba-
rocului; de la reprezentérile Tn categorii antitetice
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ale romantismului la amalgamarea prototipurilor
in creatiile realiste, pana la diversitatea atitudina-
la responsabild sau indiferentd, specifica literatu-
rii secolului al XX-lea.

In ceea ce priveste imaginile masculine, sunt
surprinse diferentierile dintre reperele traditiona-
le, unde eroul, ,egal cu sine”, nu cunoaste evolu-
tie si inovatjiile aduse de romanul realist prin de-
terminarile sociale neomogene. Sistemul de sem-
nificare nemaifiind unic, poate genera experiente
si transformari interioare proprii bildungsromanu-
lui. Prabusirea mitului eroului deschide calea
unor remedii strict omenesti: intelepciunea non-
eroului, efectul vindecator al elementului feminin,
familia, analizate cu toate consecintele lor.

Mitul razboiului, al mortji, este valorificat in li-
teratura secolului al XX-lea. Analizand fenome-
nul, eseista pune in opozitie omogenitatea gandi-
rii si actiunii ce anima eroismul ,fiintelor simple in
plan ontologic” cu experientele singulare, indivi-
duale, noneroice, tragice ale combatantjlor din
razboaiele secolului trecut. Substanta romanelor
de razboi, fie roméanesti, fie straine, implicd un
,nou Weltanschauung’. Gandurile si faptele sunt
determinate de constiinta fiecarei fiinte umane in
fata unor fenomene ce coplesesc individul. Cand
omul, scindat atat exterior, cat si interior, simte
zadarnicia efectului recuperator prin dragoste,
este necesara ,repetarea cosmogoniei,” a repri-
menirii umanitatii, aminteste cercetatoarea, spri-
jinindu-se pe ideile lui Mircea Eliade din eseurile
sale filozofice.

Intregul studiu, prin modul de analiza si sinte-
za, pledeaza pentru valorile vietii. Interpretarile
pun in evidenta raportul intre excesele omenesti,
dintre ,hybrisul” declangator al tragicului si faptele
aparent modeste, cu putere de regenerare. Ne-
murirea, perfectiunea, superbitatea faptelor eroi-
ce, violenta, imprudenta sunt contracarate prin
efortul de perfectibilitate, de cumpatare, de inte-
lepciune, atat al barbatului, cét si al femeii. ,Ago-
nul sexelor” pune n evidenta tocmai raportul din-
tre risipire si refacere. Confruntarea dintre Eros si
Thanatos, confirma autoarea, ,este dictata de rit-
mul evolutiei universale.” intelegerea acestui
adevar implica ,factorul metafizic’ menit sa purifi-
ce materia, sa ridice omul in sfera spiritualului,
constientizandu-l ca ,viata si moartea sunt doua
praguri intre vizibil gi invizibil.”

Fiecare capitol al eseului impresioneaza prin
abundenta informatjilor supuse continuu analizei
si sintezei, menite sa epuizeze aproape toate in-
telesurile, oferind cititorului, chiar si celui nespe-
cializat, instrumente de aprofundare a télcurilor
revelate prin arta.
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ECCE HOMO!

Targovistea continua sa fie o ,scoala literard” si
astazi, onorand traditia ce cetate a cartji. Unul din-
tre noii sositi in cetate este Savian Mur, pseudoni-
mul unui matematician de formatie (Georgel Pasol),
care a debutat, editorial, cu poezie, in 2014 (Cu
ochii sparti), volum urmat de Dimineti injunghiate
(2015), incercandu-se, simultan, in proza (Povestea
unui marginal, roman, 2015) si eseu (Statuile deliru-
lui, 2015). La inceput de an 2016, Savian Mur vine
cu cel de al doilea roman al sau, Lut, aparut tot la
Editura Bibliotheca din Targoviste. Exista o continu-
itate de viziune si de stilistica intre genurile literare
abordate de scriitor, vizibila, mai ales, intre eseisti-
ca si proza, ambele remarcabile prin concentrare i
tensiune intelectuald, configuréandu-se ca o contra-
istorie a omului, poate in maniera cunoscutei O
contraistorie a filosofiei, in sase volume, a lui Michel
Onfray, dar in raspar cu rationalismul ateu al aces-
tuia, desi intre Platon si Diogene ambii il prefera pe
ultimul. L-as asocia pe Savian Mur, pastrand pro-
portiile, cu traditia romanului cinic/kynic, dus pe cul-
me, la noi, de Nicolae Breban. Deocamdata, Savian
Mur este doar un prozator (neajungand la anvergu-
ra arhitectonicd a unui romancier), dublat, in
schimb, de un eseist viguros, in raspar cu suprao-
mul lui Nietzsche, dar solidar cu lampa cautatoare
de om a lui Diogene, antipodul statuilor delirului din
istoria universala: ,Nu, nu era vorba de nici un delir,
Diogene a patruns adanc in natura umana, a de-
mascat-o! Dezgustul faa de om a fost tema centra-
| a gandirii acestui cersetor sublim. Era adevarat,
omul merita sa te preocupe, insa numai in acest
sens”, noteaza autorul intr-un scurt eseu, Dehdita-
rea, adaugand: ,Este mult mai comod sa faci parte
din haita umand, decat sa te dehaitezi, Tsi calculea-
za profitorul: exact ceea ce nu admitea Diogene.
Esti, zice crestinismul, esti dupa chipul si asemana-
rea lui Dumnezeu, nu esti o javra de animal — lup,
sarpe, nici vaca, oaie, capra, nu te poti cobori la
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starea dobitocului, vai de el...” (Statuile delirului,
Editura Bibliotheca, Targoviste, 2015, p. 8). Parado-
xul sustinut de Savian Mur: nu te poti cobori la sta-
rea dobitocului, dar te poti indlta pand la lipsa lui de
delir. Delirul este al mintii umane, acela care i-a iz-
gonit pe Adam si Eva din Paradis.

Savian Mur, desi nu pare sa fi citit ampla lucrare
a lui Peter Sloterdijk, Critica ratiunii cinice, are intui-
tia diferentei dintre cinism si kynism, primul cuvant
apartinand sferei delirului, celalalt - filosofiei lui Dio-
gene Cainele. Dar eseistul nu s-a multumit cu acest
stadiu ,speculativ’ al cautarii adevarului uman, co-
borand catre originile omului nu pe cale sociogonica
sau darwinista, ci biblica, astfel incat intertextualita-
tea postmoderna sa consoneze cu ethosul transmo-
dern. Asa s-a nascut romanul Lut, o adevarata sur-
priza prin realizare stilistica si de viziune, cele doua
laturi anihildnd primejdia alunecarii in tezism. A re-
zultat o minitragicomedie umana, originala, concen-
tratd, tensionatd, in care se vede mana ,chirurgica-
18" a geometrului caruia nu-i este strain nici I'esprit
de finesse pascalian. Istoria omului se fundeaza pe
textul Genezei, ziua a sasea, care, totusi, in versiu-
nea domnului Mur, nu-i ingaduie Creatorului bine-
meritata odihna contemplativa din ziua a saptea. In-
tertextualitatea cu Vechiul Testament se deruleaza
de la crearea lui Adam péana la cel de al treilea fiu al
cuplului primordial, Set.

Savian Mur umanizeaza povestirea biblica, pa-
na la a o cobori in cotidian, cu ironie si, deopotriva,
cu seriozitate, ajungand pana la dramatism. Dum-
nezeu Si primii oameni se comporta familiar, vor-
bind frust, diogenic, ,popular’, adesea argotic, dar
nu vulgar, evitdnd tentatjile ultimelor ,promotji” de
postmodernisti. Ceea ce si-a propus autorul este de
o0 enorma dificultate, cu primejdia caderii in ,erezie”,
un examen pe care il trece cu abilitate si nuanta,
ceea ce il plaseaza pe Savian Mur in randul proza-
torilor care conteaza. Lutul este si metafora emi-



nesciana a ,mainii de pamant’ care conditioneaza
drama geniului, dar $i a omului, in genere. Descins
direct din Rugaciunea unui dac, dupa propria-i mar-
turie, Emil Cioran, cel mai mare kynic al secolului al
XX-lea, luat ca martor de Savian Mur prin motourile
romanului sau, atrage atentja: ,Oricine poseda un
trup are dreptul la titlul de damnat.” Ecce homo! Ce-
le patru parti ale Lutului sunt treptele damnarii
umane, de la asezarea lui Adam in Eden si pana la
savarsirea din viata la cei 930 de ani, o prima reca-
pitulare a istoriei omului intre dou? citate biblice. Tn-
ceputul (autorul nu precizeaza din care versiune a
Bibliei citeaza, nici capitolele si versetele): Apoi
Domnul Dumnezeu a sadit o gradina in Eden, spre
rasdrit, si l-a pus acolo pe omul pe care-I intocmi-
se.” $i sfarsitul: Cand Adam era de o sutd treizeci
de ani, i s-a ndscut un fiu dupd chipul si asemana-
rea lui si i-a pus numele Set. Dupa nagterea lui Set,
Adam a trdit opt sute de ani; si a avut fii si fiice.
Toate zilele pe care le-a trait Adam au fost de noud
sute treizeci de ani; i a murit.

Cartea lui Savian Mur se structureaza pe un ca-
reu de voci (Dumnezeu, Adam, Eva), a patra, a na-
ratorului, grija acestuia fiind s& intertextualizeze cu
versetele Bibliei, pe care le supune propriei viziuni
antropogonice i antropologice, dar la modul artis-
tic, indeobste. In vreme ce Dumnezeu gréieste ca
pluralitate treimica (Noi, Nostru etc.), Adam si Eva
deja si-au gasit fiecare ego-ul inconfundabil. Adam
se simte, in Eden, ca intr-un ,exotic farc”, Dumne-
zeu vrand ,sa-| stie ocrotit, sa-I vada bine-dispus”,
incat ,La inceput, totul mergea struna”. De la un
timp insd, ,Adam parea tot mai abatut” (p. 8). Va-
zandu-l asa, ,Domnul Dumnezeu - cum graieste
textul biblic — /-a luat pe om si I-a asezat in gradina
Eden, ca s-o lucreze si s-0 pdzeasca.” Munca il in-
vioreaza, il face om, dar unul care nu iese din po-
runca Domnului, care-i aratase Pomul cunoasterii
Binelui si Raului. Totusi, curand, ,O buruiana prin-
sese radacini grele in ungherul sufletului sau: plicti-
seala”, asociata cu singurétatea (p. 10). Adam alu-
neca in simptome de ,isterie”, ajungand sa arunce
cu rosiile cultivate de dansul, in trunchiul unui co-
pac. ,Mi-a lucrat bine gradina - se ingrijoreaza
Dumnezeu -, a pazit-o, ce I-o fi apucat cu rosiile?
Vad ca de alaltaieri a trecut la cartofi... Nu miroase
aceasta a nesupunere? Nu e un inceput pericu-
los?... Sa se fi intAmplat ceva neprevazut, atunci
cand i-am dat forma, din lutul acela? Sa fi gresit pe
undeva, pe la compozitie? La vreo formula? Oi fi
turnat prea multd apa? Prea putina? Sa fi fost vre-
mea de vina, prea cald, prea rece? Mi-aduc aminte
ca batea vantul tare! Ba nu, deloc... Uite cine ma
pune pe Mine, Dumnezeu, in incurcatura, o génga-
nie.” (p. 11). Ca un parinte trecut prin viata, Domnul
recurge si la pedagogia dojenii: ,Mai baiatule, se
poate? Oare ce suntem Noi aicea, manta de vreme
rea? Pufina decentd, niica demnitate, o fardma de
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rusine, cum de iti permitj sa-i faci lui Dumnezeu una
ca asta? ...Ce sa fac, sd-i zic, sd nu-i zic? Sa-l las,
sa nu-l las? O, si cate speranfe imi pusesem in el!
Asa prostalau, neajutorat cum e, e al Meu!” (p. 12).

Ingrijorat, din nou, Dumnezeu se hotaraste sa-|
scape de singuratate, crednd-o pe Eva. de asté da-
ta, luédnd masuri de precaufie sa nu greseasca cu
noua creatura: ,...In fond, nu vad unde s-ar putea
gresi cu aceasta fosta coasta a omului, admirabil de
cooperanta, devenita, uite, o mladie femela. Imi re-
usi de minune! Asa de supusa se unduie pe cararile
gradinii Mele! Asa de linigtita... Pentru ce m-as ne-
linisti, nu reprezinta ea ceea ce mi-am dorit, indife-
renfa in carne si oase? De cand tot observ, nicio
deviere: cumintenia animalului si-a gasit, in sfarsit,
un rost. Ea sa se atinga de pomul pe care I-am in-
terzis omului? As, sa fim seriosi. La ce am sperat,
aceea a iesit — o splendida femela proasta! Bleaga,
docila, ignoranta, naiva, rudimentara, absolut primi-
tiva, complet aeriana... Poate-l vad pe alde Adam
mustacind, ca...” (pp. 14-15).

Adam e multumit de darul lui Dumnezeu, alaturi
de care gaseste frumusetea senina si prietenia pu-
ré. Incepe insa ca sa- irite indiferenta, moliciunea
femeii, ajungénd sa afuriseasca din nou gradina
Raiului. La randu-i, Eva e si mai acrita de indiferen-
fa lui Adam: ,Sa stea vita l&nga o splendoare de fe-
meld si sa nu miste nimic mortul, de atata amar de
vreme, de parca ar fi de pe alta lume... Dus...
dus... dus! Hipnotizatule! (...) In plus, cand trecem
pe langa un anumit pom, sa te {ii: are o asa frica in
ell Tremura... (p. 21). Salvarea este adusa de sar-
pe, care i spulbera Evei frica de moarte: ,Hotarat
cd nu veti muri; dar Dumnezeu stie ¢4, in ziua cand
veti manca din el, vi se vor deschide ochii gi veli fi
ca Dumnezeu, cunoscénd binele si raul.” (Biblia).
,Nu-mi mai raméane - isi zice Eva — decét sa-| con-
ving si pe Adam, ori amandoi, fericiti... iar, daca nu,
praful si pulberea...” (p. 26).

Cei doi musca din marul cunoasterii, scotand un
tipat de bucurie. S-au sarutat, au plans: ,Erau, cu
adevarat, oameni!” (p. 27). Apoi, a aparut iedul ne-
vinovat, alungat de fiare salbatice, gata sa- sfasie.
Adam il salveaza, facand prima fapta bund, impo-
triva Raului si, luminat de ratiune, aduce o grava in-
vinuire lui Dumnezeu: ,Nu cumva stie despre aces-
te blestematii, atrocitat, tragedii si nici nu-i pasa?
Atunci e grav, intolerabil, ce soi de Dumnezeu mai
e si acesta? Cum sa fie de ajutor un Dumnezeu-
pensionar? (...) Ce se petrece aici? Eu nu o s& per-
mit aga ceva!” (p. 28).

S-a ivit deja, in nuce, omul rationalist, cartezian,
revoltat, omul revolutiilor si al utopiilor, ateul inda-
ratnic, negatorul lui Dumnezeu, substituindu-i-se,
dupéa cum il ispitise sarpele, ademenind-o pe Eva.
Intelegem ca ,jocul” scriiturii lui Savian Mur nu este
0 simpla parodie (simulacru) a/al omului biblic, ci un
coborator in abisurile creaturii, cea dotatd de Crea-
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tor cu liberul arbitru, piatra unghiulara, ermetica, a
istoriei omului. ,Creandu-I pe Adam - intreaba Cos-
ta de Beauregard — stia oare Dumnezeu c& Adam
va incélca cuvantul sau?” Parintele Staniloae ras-
punde: ,Problema de nerezolvat, marea taina a li-
bertatji lui Dumnezeu si a libertatii omului... Nu sun-
tem inca in masura sa intelegem aceasta.” (Micad
dogmatica vorbita. Dialoguri la Cernica, editia a lll-
a, trad. din franceza, de Maria-Cornelia Ica jr., Edi-
tura DEISIS, Sibiu, 2007, p. 186). Am putea fi doar
atunci cand vom fi pe deplin incorporati lui Hristos.
Adamul lui Savian Mur e convins c& n-are vina, in-
trucat Dumnezeu I-a zamislit asa cum este, predis-
pus la greseald: ,m-ai intocmit anapoda, aiurea,
asadar m-ai gresit. Lutul nu a ascultat...” (p. 43). Cu
alte cuvinte, materia s-a dovedit mai puternica de-
cat suflarea divind! Ecce homo! Pana si Dumnezeu
isi face procese de constiinta: ,Am vrut sa fac o vie-
tuitoare falnica, mandra, priceputa, care sa se ase-
mene cu Mine, sa ma privesc in ea ca intr-o oglin-
da. (...) Sa fi avut inclinatji narcisiste?” (pp. 49, 53).

Domnul va constata ca in lume s-a instapanit
legea lui Plaut (v. Asinaria), trecutd prin Thomas
Hobbes, homo homini lupus: ,Violenta teribila, stri-
gatele de spaima si de ajutor, durerea inimaginabi-
1&: cel tare il devora pe cel slab. Nimeni nu interve-
nea. Cum de se intdmpla o asemenea grozavie?
De ce era paméantul manjit cu sange?” (p. 55). Pro-
blema violentei va fi cheia istoriei omenirii, pe care
omul, pana la crestinism, o va ,rezolva” prin mitolo-
gia victimei ispdsitoare, generatoare de religii polite-
iste si monoteiste si de aparitia ideii de justitie laica.
Trimisi n lume sa puna capat sacrificiilor animale i
umane, Adam si Eva vor fi, rand pe rand, biruitori si
invingi, prin ei gi prin urmasii lor. Dumnezeu il aver-
tizeaza pe Adam ca, in numele noii sale misiuni, se
va scrie ,cartea cu sapte peceti” a lumii, printr-un fel
de ,monitorizare” divina: ,Bine faci, Adame — bine
vom scrie! Rau faci, Adame — rau vom scrie! Asa
ca, femeie, pregateste-te!” (p. 65). Adam va supra-
veghea si se va asigura ca toate celelalte vietati se
vor hrani cu iarbd, simbol al pacii si cuminteniei
pamantului. Firul de iarba devine fir al istoriei: ,Pe el
il sacrificaram, i fixaram destinul, i-| baturam in cu-
ie...” (p. 78). Si tocmai Cain, pazitorul ierbii, desti-
nat, ca agricultor, sa auda cum creste iarba, va tre-
ce de la sacrificarea ierbii (ingaduite de Dumnezeu)
la sacrificiul de sange, inaugurénd fratricidul in
omenire, stricandu-i Domnicului odihna din ziua a
saptea. O vreme, Adam si Eva au pazit porunca,
restaurdnd armonia in noua grading, unde se sim-
teau cu adevarat liberi.

Adam va fi onorat din nou cu prezenta lui Dum-
nezeu. i va dezvalui ci familia lui nu este singura
pe pamant, ca, pana la Adam, desavarsitul, mai
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modelase din lut si alte exemplare care s-au Thmul-
tit, puzderie, in lume, semanand violenta, hranindu-
se cu carne si sange. La plecare, Dumnezeu i-a
spus lui Adam ca-l asteapta intr-un loc sa vina cu
familia, sa mearga impreuna la ceilalti oameni, spre
a le ardta omul model si cum sa tréiasca in numele
Milei si al luminii mintji: ,Cica au cépiat de tot, de
tot, nu te mai poti atine in calea lor... e groasa de
tot... omoara animalele... mananca din carnea lor,
blestematii... o pun pe jar... Ce fel de dihanii, care
umbla pe doua picioare, or mai fi si astea?” (p.
239). Dar Eva n-a vrut sa paraseasca confortul din
propria gradina, pe care ea si Adam il creasera prin
munca, in deplina libertate. A cazut bolnava la pat,
spre nemultumirea lui Cain, care voia sa-si caute
nevastd frumoasa, cum auzise ca exista la ceilalti
oameni. Invinuieste pe Eva c& nu ascultd de porun-
ca divina, apoi merge la ascultatorul de parinti, me-
zinul Abel, pastorul, spre a-I convinge sa-I urmeze.
Dar acesta isi iubea mama si a refuzat s-o para-
seascd, bolnava, cum era. Lui Cain i s-a parut ca
Abel il ameninta si, atunci, se apara instinctiv, im-
pingandu-I pe fratiorul care se pravali si se izbi cu
capul de un bolovan, murind.

Si, colac peste pupaza, Cain, devenit neasculta-
tor, aidoma viitorului fiu risipitor (sau, poate, la fel
ca feciorii lui llie Moromete), pleaca de acasa sa-si
caute sofie si un alt rost. Se va intoarce, intr-un tar-
ziu, Tnsotit de nevasta si aducandu-le parintilor un
nepot care semana leit cu Abel. O ultima lumina. Si
o recapitulare a carii cu sapte peceti: ,Uite, m-ai
facut fara minte, la inceput — aha, ametesc la gan-
dul acesta, cata vreme trecu de atunci, cand prin-
deam fluturi, prin Paradis... Rezultatul? N-a mers...
Mi-ai dat munca — n-a mers... Ma pricopsisesi cu o
femeie — nu, n-a mers... Mi-ai bagat minte in cap,
Cu japca — nu, n-a mers, n-a mers... Mild — si mai
rau, din ce in ce mai rau... Familie — dezastru... Ce,
ce mai urmeaza? Cine mai asteapta la rand? Zi,
Doamne, zi-mi! Oare ce, ce ti-am facut, ce, ce ti-am
pricinuit de ma urgisesti asa? Eu nu-mi amintesc,
nu-mi amintesc... Uite, iti fac o propunere, Doam-
ne, una simpla: ma ofer viermilor, viermilor aceia is-
cusiti si infometati ma ofer, sa-mi lustruiasca bine,
bine de tot oasele... sa luceascé!... Langa Abel al
meu! De ce, de ce nu ma lasi, pentru ce nu-mi in-
drepti pasii catre groapa?”’ (p. 280).

Adam devine kierkegaardian si bacovian: sufe-
ra, acum, de maladie & la mort. Nu-i este ingaduit
nici macar sa moara, desi fusese amenintat ca va
muri cand va gusta din Pom: ,Si tare-i tarziu,/ Si n-
am mai murit...”, vorba lui Bacovia. Va mai trai sute
de ani. Si traieste si astazi, impreuna cu ultimul sau
creator, Savian Mur.



Codrin Liviu CUTITARU

LITERATURA ANGLOFONA (I)

Va propun, pentru citeva numere succesive,
un tur de forta prin literatura anglofond, tradusé la
noi Tn ultimii zece ani. ,Anglofonia” nu i include,
desigur, doar pe americani si britanici, dupa cum
se vede chiar din acest prim crimpei de analiza
(unde se regasesc un egiptean si un bosniac), ci
tot ceea apare, literar vorbind, in original, in limba
engleza. De ce literatura anglofona? Pentru ca
dinamica ei pe piata cartii contemporane, careva-
sazica intr-o lume tot mai putin atasata de ,obiec-
tul” muncii editoriale, ramine absolut remarcabila
(dovada fiind, iata, si numeroasele tdlmaciri sau
retalmaciri romanesti de dupa 1990). Prima refe-
rintd — un ,tinar furios”, putin ,revizitat’, din paca-
te, de critica acum, in amurgul postmodernitati.

1. Un (alt) ,tinar furios”

_/.\_ Alan Sillitoe,
Singuratatea
alergatorului de

Alan Sillitoe

cursa lunga,
Traducere din limba
engleza de Ciprian
Siulea, Editura
Polirom, Colectia
Biblioteca Polirom.
Proza XX, 2012, 208
pp., 24.95 RON

Singurdtatea alergitorului

Scriitorul brita-
de cursd lungd nic Alan Sillitoe -
disparut in 2010,

ca octogenar, du-
pa ce fusese pensionat, ,pe caz de boald”, cu sa-
se decenii mai devreme, la doar 21 de ani (cind a

facut tuberculoza)! — apariine, atit mental, cit si is-
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toric, generatiei ,Tinerilor Furiosi” (,The Angry
Young Men”), al carei charismatic lider era, la ju-
matatea secolului trecut, John Osborne. Lui Sillitoe
nu i-a placut insa ,eticheta” (si, se crede, nici Tnre-
gimentarea artistica), preferind sa se indeparteze
de grup, pentru a-i construi o opera originala. Nu-
meroasele sale romane si povestiri se revendica to-
tusi, cu certitudine, din civilizatia revoltata, imagina-
ta de ,furiosii” cincizecisti, in interiorul lor, propunin-
du-se diverse alegorii narative anti-estabilishment.
Indeosebi cele doua scurte romane (nuvele?) care
l-au impus pe plan international (in primul rind, prin
ecranizarile cinematografice realizate pe baza lor),
Saturday Night and Sunday Morning/ Simbata
seara si duminica dimineata (1958) si The Lone-
liness of the Long Distance Runner/ Singurata-
tea alergatorului de cursa lunga (1959) se articu-
leaza, nemijlocit, din substanta epica, practic anar-
histd, a celor consacratj in istoria literara engleza
drept The Angry Young Men. Sillitoe renunta, prin
intermediul protagonistilor acestor texte, la simplul
non-conformism etalat de personajele romanesti
din modernitatea europeana tirzie si isi asuma o
ideologie intrinseca a revaltei.

Daca Arthur — eroul din Simbata seara si du-
minica dimineata — Tisi disimuleaza atitudinea
anti-canonica, asa-zicind, intr-un erotism adulterin
furibund, finalizat in spitalizare severa (determina-
ta de corectia fizica administrata de unul dintre so-
i ,tradusi” de consoarta), Colin Smith, naratorul-
personaj din Singuratatea alergatorului de cursa
lunga, Tsi gestioneaza ,furia” impotriva sistemului
intr-un mod mai subtil, pigmentat cu o simbolistica
semi-obscurd. Originar din Nottingam-ul sarac,
adolescentul mentionat este destinat, inevitabil,
unei vieti infractionale, fara viitor. Arestat in timp ce
jefuia o brutarie, personajul va ajunge la scoala de
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corectie (pe care ar trebui sa o vedem si ca meta-
fora cu implicatii mai largi: societatea-carcera me-
nitd perifericilor nedispusi la compromisuri cu ipo-
crita autoritate centrald). Instituionalizat, cum ar
veni, el incepe sa alerge cu o consecventa stranie,
iesitd din nevoia efort total, aproape suprauman.
Putem accepta interpretarea unanima a criticilor
ca baiatul ar face gestul dintr-un impuls de supra-
vietuire, fuga zilnica ajutindu-l sa-si stinga revolta
interioara i, implicit, depresia, dar e necesar sa
banuim, totodata, ca nefericitul Colin alearga si din
calea propriului destin (,destinul orb”, imposibil de
controlat!), aidoma eroilor din tragedia antica.

Supraveghetorii il remarca si ii cer sa participe
la un maraton scolar, organizat (de penitenciarul
juvenil) in tandem/impotriva cu un/unui liceu pres-
tigios. Rasplata pentru victorie ar fi o eliberare anti-
cipata. Colin intrd in concurs si i depaseste net pe
ceilalti competitori. Cu toate acestea, chiar la cifiva
metri de linia de finish, se opreste subit, refuzind
sa mai inainteze. Pare pierdut in contemplatie epi-
fanica. Dupa un moment de stupoare generala,
lumea ncepe sa strige la el, indemnindu-l sa ter-
mine cursa. Protagonistul ignora {ipetele multimii si
ii lasa, ultimativ, flegmatic, pe concurentii exsan-
guinati de opintire sa cistige. In aparents, Colin
Smith pierde tot: nu va mai fi eliberat anticipat si/
sau conditionat, urmind sa-si petreaca vremea ra-
masa pentru ispasirea vinii sociale in munca silni-
ca. Nu are totusi regrete. Principiul cultural si men-
talist de esenta al generatiei ,Tinerilor Furiosi” a
fost integral demonstrat, prin fronda lui sportiva:
societatea coercitiva iti poate tine prizonier trupul,
nu insa si spiritul.

2. Infernul din Glasgow

Alasdair Gray, Lanark,
Traducere din engleza
si note de Magda
Teodorescu, Editura
Polirom, Colectia
,Biblioteca Polirom.
Proza XX”, 2008, 720
pp., 39.95 RON

Alasdair Gray

Scriitorul  scofj-
an Alasdair Gray
(un intelectual cu
opinii socialiste) —
desi mai putin cu-
noscut la noi — a facut cariera, in anii optzeci, cu
Lanark (1981), un roman subintitulat A Life in
Four Books/ O viata in patru carti. Cu putin timp
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in urma, volumul gigantic (peste sapte sute de pa-
gini) a iesit (si) in traducere roméneasca (Magda
Teodorescu ofera o versiune excelenta si un apa-
rat critic foarte bun), la Polirom, constituind, fara
nici un dubiu, un eveniment cultural. Gray (astazi
in virsta de 74 de ani) a scris si alte romane (pre-
miate de asocialji si fundatji mondiale prestigioa-
se), dar nici unul nu a atins valoarea lui Lanark.
Volumul (combinatie de realism si distopie) rami-
ne, desigur, un model de scriere postmoderna, fi-
ind ilustrat cu desenele autorului si insumind patru
carti, un prolog si un epilog. Ordinea lor tulbura
chiar si la simpla descriere. Povestea incepe cu
Cartea a treia si continua cu Cartile intii, a doua
si a patra. Epilogul apare in Cartea a patra — cu
patru capitole inainte de final! (Scriitorul a explicat,
la un moment dat, ca acest fascicol — ce contine
de fapt o discutie, postmoderna ea insasi, intre au-
tor si personaj — era prea important pentru a fi 13-
sat la sfirsit!). In ciuda aparentului haos structural,
naratjunea evolueaza limpede, facind loc, in mie-
zul ei, unei surprize (care si devine, de altfel, cheia
intregii constructji estetice si care nu ar fi fost posi-
bila fara aceasta arhitectura epica mai curind stra-
nie). Alegoriile lasa sa se intrevada ramificatii con-
sistente catre realitatea imediata (legata de diversii
comentatori fie de atmosfera Glasgow-ului natal al
scriitorului, fie de institutile londoneze ale anilor
optzeci). Si un alt amanunt interesant; Gray a scris
Lanark pe parcursul a douazeci si doi de ani (intre
1954 si 1976), cizelindu-l apoi inca cinci, pina in
1981. In total, aproape trei decenii.

Cartea a treia $i a patra sint axate pe tribulafji-
le fantastice ale unui tinar lovit de amnezie, care-si
spune ,Lanark”, nume preluat dintr-o fotografie (din
compartimentul trenului unde se trezeste). El ajun-
ge intr-un teritoriu intunecat (fara zi), numit Un-
thank. Locuitorii tinutului dispar adesea misterios i
sufera de boli simbolice. Dupa un timp, Lanark de-
scopera sub pamint un spital enigmatic, denumit
Institutul. In interiorul lui, se petrec lucruri terifiante
(bolnavii incurabili sint folositi la combustibil si la
mincare!) Atins de o ,boald” bizard el insusi, La-
nark realizeaza ca Uthank-ul se gaseste pe punc-
tul desintegrarii, datorita isteriei politice si paranoiei
colective. Cartea intii si a doua au caracter autobi-
ografic, urmarind formarea tinarului Duncan Thaw
in Glasgow-ul de dinainte de razboi. Treptele initie-
fii lui sint evacuarea din oras, in timpul bombarda-
mentelor naziste (Gray a trait chiar el acest episod
in copilarie!), gimnaziul si studentia la Scoala de
Artd. In timpul desfasurarii lor, observam un perso-
naj introvertit, care nu poate comunica si evita, ca
atare, lumea, cu precadere femeile. Are viziuni ar-
tistice obsesionale si e bintuit de gindul sinuciderii



prin inec. Aici, in fond, se lamureste ,haosul” struc-
tural al romanului. ,Surpriza’ de care pomeneam
anterior vine din faptul ca Thaw si Lanark sint -
deducem — una si aceeasi persoand. Thaw s-a
sinucis cu adevarat, iar Lanark devine eul sau post
mortem, prins in chingile Infernului (Unthank).
Gray (care nu a acceptat suprapunerea completa a
celor doil) va face o marturisire esentjala, la ani
buni de la publicarea initjald a romanului, marturisi-
re care explica, ultimativ, enigma povestii; Thaw
moare pentru ca nu poate sa iubeasca, in vreme
ce Lanark vede lumea murind pentru ca ea, in to-
talitatea sa, nu mai poate sa iubeasca. Un sens
postmodern, dupa cum se vede, si la nivelul pro-
fund al naratjunii, nu doar la cel al construciiei.

3. Victor Frankenstein si
Godwin Baxter

Alasdair Gray,
. Sérmane
- ljjfillf (jf 27 creaturi, Traducere din
9 P 17> - engleza si note de
Sdrmane creaturi Magda Teodorescu,

Editura Polirom,
Colectia ,Biblioteca
Polirom. Proza
XX1",2013, 316 pp.,
27.95 RON

Alasdair Gray a
facut din nou furori
in literatura engle-
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= — za, dupa Lanark,
unsprezece ani mai tirziu, in 1992, cu romanul
Poor Things/ Sarmane creaturi. VVolumul propu-
ne o structura epica romantic-victoriana, in acord
cu tema lui fabuloasa. Este vorba despre ideea
documentului istoric descoperit accidental, la de-
cenii dupa redactare, preluat de un prozator pur-
singe (Alasdair Gray insusi, hotarit s&- adnoteze
la tot pasul, pentru a-i verifica autenticitatea!), dar,
totodata, contestat vehement de personajul princi-
pal al intimplarilor incredibile narate in el intr-0
scrisoare anexata testamentar.

Istoria se incheaga in felul urméator. Gray pri-
meste de la amicii Michael Donnelly si Elspeth
King un manuscris (indosariat pentru eliminare din
complexul muzeal din Glasgow) intitulat Episodes
from the Early Life of Archibald McCandless, a
Scottish Public Health Officer/ Episoade din ti-
neretea lui Archibald McCandless, medic si
functionar scotian in domeniul sanatatii. Textul
autobiografic contine si 0 addenda — misiva sotiei
lui McCandless, Victoria Bella McCandless, ce ar
trebui deschisa, conform indicatiilor, la saizeci de

ani dupa disparitia sa si care se dovedeste o in-
cercare de discreditare a afirmatjilor facute de sot
in manuscris. Femeia sugereaza ca Archibald Mc-
Candless ar fi suferit de o imaginatie maladiva si
ca ar fi fost fascinat de celebrul roman gotic al ro-
manticei Mary Shelley — Frankenstein. Faptul ca
ea (Bella) nu a distrus aceasta stranie autobiogra-
fie dupa moartea lui McCandless, in ciuda falsitatj-
lor expuse in interiorul sau, si s-a marginit doar la
redactarea misivei clarificatoare vine din respectul
fata de munca si eforturile cuiva, fie ele si ale unui
sot lunatic. Situatjiile narate de medicul post-victo-
rian in cariulia lui te pot face, intr-adevar, sa gin-
desti astfel. Archibald povesteste despre colegul
sau de la Medicina, Godwin Baxter — un geniu al
miracolelor genetice —, devenit, treptat, performant
in crearea vietii. El il are martor pe McCandless la
un experiment iesit din sfera normalitatji: readuce
la viata cadavrul unei femei moarte (prin inecare),
transplantindu-i creierul fatului (o fetita) pe care-|
poarta in pintece. Femeia (Bella) va fi o creatura
insolita, un adult cu minte de copil. Desi construita
sa-i fie partenera lui Baxter, curiozitatea si vitalita-
tea sexuala o imping pe Bella catre numeroase
experiente: se va logodi cu McCandless, va fugi
prin lume cu un amorez trivial, Duncan Wedder-
burn, de unde, in lungi scrisori, isi va relata aven-
turile initiatice, i, in sfirsit, va reveni in Scotja pen-
tru a se casatori cu Archibald.

Un lucru care-l uneste pe monstrul lui Victor
Frankenstein cu creatura lui Godwin Baxter este
dezaméagirea ambilor zombie fata de viata pe care
au primit-o in mod miraculos. Sa fie oare aici un
mesaj mai profund, ce leaga romanul lui Shelley,
peste timp, de romanul lui Gray? Ceva care, para-
bolic vorbind, ar viza, ultimativ, umanitatea in an-
samblul ei?

4. Expatriaii
—

Aleksandar Hemon

Aleksandar Hemon,
Proiectul Lazarus,
Traducere din limba
engleza de Dan Sociu,
Editura Polirom, Colectia
,Biblioteca Polirom. Proza
XXI", 2011, 328 pp.,
24.95 RON

Tot in 1992, tina-
rul bosniac (provenit
dintr-un tatd ucrai-
nean si 0 mama sir-
boaica), absolvent al
Universitatii din Sara-
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jevo, Aleksandar Hemon, se afla, ca turist, in Sta-
tele Unite. Izbucnirea razboiului iugoslav il deter-
mina sa ia o decizie cruciala: aceea de a nu se
mai Tntoarce acasa. Un caz precum multe altele, la
prima vedere, din vremea respectiva. Totusi, spe-
cificitatea lui Hemon venea din faptul ca el era un
scriitor in plina afirmare, al fostei lugoslavii. Publi-
case mai multe povestiri si fusese bine primit de
critica locala. Expatrierea insemna fie renuntarea
la scris, fie trecerea la scrisul in limba engleza.
Prozatorul a mers, curajos, pe cea de-a doua vari-
anta, ajungind, in doua decenii de activitate litera-
ra (pe parcursul careia a fost comparat, absolut
justificat, cu Joseph Conrad), in postura unui autor
american respectabil (cu patru volume aparute la
edituri mari, nominalizat sau laureat al unor premii
prestigioase, bursier literar al Fundatiei MacArthur,
n 2004, sub auspiciile programului simbolic intitu-
lat ,the genius grant’). Aleksandar Hemon s-a im-
pus categoric intr-o zona unde putini emigrantj re-
usesc sa o faca.

Ruperea de cultura-matca a lasat insa urme
semnificative in psihologia creatoare a autorului.
Toate cartile editate de el pina in prezent, de pro-
za scurta ori lunga, sint fundamental autobiografi-
ce, sondind, subtil, drama exilului si, implicit, pe
cea a alienarii culturale. Culegerile de povestiri,
The Question of Bruno/ Intrebarea Iui Bruno
(2000) si Love and Obstacles/ Dragoste si ob-
stacole (2009), creioneaza profiluri de emigrant]
traumatizati, in diverse forme, de instrainarea
mentalitard. in Intrebarea lui Bruno, apare alter
ego-ul fictional al lui Hemon, Jozef Pronek, reluat
in primul sau roman - Nowhere Man (2002)/
Omul de nicaieri (2010) —, tot o parabola a expa-
trierii. n sfarsit, cel de-al doilea roman al scriitoru-
lui (recent tradus i in limba roméana de Dan So-
ciu), The Lazarus Project (2008)/Proiectul Laza-
rus (2011), investeste problema exilului cu noi
sensuri estetice. Prozatorul se inspira dintr-un epi-
sod istoric real, petrecut in Chicago (unde locuies-
te, de altfel, el insusi). Tn 1908, Lazarus Averbuch,
un evreu emigrant (din Basarabia), de 19 ani, ba-
te, dis-de-dimineatd, la usa sefului politiei din oras.
Motivul vizitei a ramas necunoscut, dar se pare ca
Lazarus ar fi avut o scrisoare pentru polifist. Ship-
py (comandantul in discutie) a reactionat violent,
intructt I-a banuit pe Averbuch a fi anarhist (datori-
ta trasaturilor si uniformei de lucru). nainte de a-i
da sansa unei explicatji, I-a impuscat pe tinar cu
arma din dotare.

Incidentul a impartit metropola in doud: apara-
torii lui Shippy au sustinut intentjile criminale ale
L,anarhistului” Lazarus, denuntatorii xenofobiei,
dimpotriva, l-au acuzat pe Shippy de asasinat rasi-

wcriptor

87

al, considerindu-l pe Averbuch martir. Tn 2008, la
un secol de la intimplare, scriitorul bosniac-ame-
rican Vladimir Brik (alt ,dublu” narativ al lui Hemon)
obtine o bursa literara pentru a studia cazul si a-i
dedica un roman. Pleaca, alaturi de un vechi prie-
ten, si el emigrant bosniac in America, fotograful
Ahmed Rora (bazat pe amicul real al lui Hemon,
Velibor BoZovi¢, ale carui poze insotesc volumul
de fatal), in Europa de Est (Ucraina, Bosnia, Ro-
ménia, Moldova), pentru a recompune traseul cul-
tural al lui Averbuch. n paralel e reconstruita tipo-
logic si Olga — sora lui Lazarus — singura care, du-
pa uciderea fratelui, desi harjuitd de autoritaj, a
incercat sa elucideze enigma. Voiajul celor doi pri-
eteni 1l foloseste, de fapt, pe expatriatul estic
Averbuch, din 1908, ca pretext al unei incursiuni
autoscopice a doi expatriatj rasariteni din 2008. Ei
incearca sa-si gaseasca astfel identitatea pierduta,
dar, in schimb, descopera o lume sordida, neinte-
ligibila, alienata cultural la rindul sau.

5. Literatura dublei critici

Alaa al-Aswani,
Chicago, Traducere si
Alaa al-Aswani note de Nicolae
Dobrigan, Editura
Polirom, Colectia
‘ LBiblioteca Polirom.
1 : Proza XXI”, 2010, 360
h.gle s — = , ,
Wl R o 2995 RON
ng ]
Al N T oy
Pl - Orientalism-ul
AL e L lui Edward Said
CthﬂgO marcheazd ince-

putul unei noi e-
poci in studiile cul-
turale, mentalitare
si antropologice, din cel putin un motiv: aici se de-
finesc, pentru prima oara foarte clar, mutatjile iden-
titare, pe care postmodernitatea le implica la nivel
planetar. Vechile distinctjii (bogumilice) intre culturi-
le ,antagonice” nu mai conving in totalitate, intr-un
spatiu geografic tot mai deschis, unde valorile civi-
lizatiilor (altddatd) concurente se misca liber, iar
indivizii si comunitatile se indreaptd, consecvent,
spre un profil spiritual ,universal’. Teoreticienii
postcoloniali insistd — nu intimplator — pe ideea
aparitiei unei asa-zise duble critici, 0 metafora
elocventa a dublei identitati. \echiul ,colonizat’,
fostul ,marginal’, traditionalul ,Vineri” a pasit, in-
crezator, catre cultura ,colonistului”’/’centralului”/
LJnvadatorului’, asumindu-si-o fara complexe. Ex-
ponentul civilizatiei dominante, dimpotriva, a deve-
nit fascinat de valorile periferiei, apropiindu-se de




ele, conservindu-le si studiindu-le sirguincios. De aici ,critica/identita-
tea dubla”, in interiorul careia fostele profiluri/tipologii culturale opuse
se amesteca infinitezimal.

Extraordinarul succes avut de cele doua romane publicate pina
acum de medicul stomatolog egiptean Alaa al-Aswani (n. 1957), Ima-
rat Yaakoubian/ Blocul lakubian (2002) si Chicago/ Chicago
(2006), atit in lumea araba, cit si, prin traduceri numeroase, in zona
euro-americand, nu poate fi explicat decit prin acest concept al ,cultu-
rii duale”. Al-Aswani scrie despre o lume marginala, a Orientului Mijlo-
ciu (simbolizat de Egiptul contemporan), aflata in permanentd trans-
formare, sub presiunea liberalismului apusean. Daca primul roman,
Blocul lakubian, construia o fresca sociala pur egipteana, luindu-si
ca reper batrinul turn din Cairo, ridicat de armeanul bogat Hagop Ya-
kubian, cel de-al doilea, Chicago, muta observatia tipologica inspre
Vest, ocupindu-se de Egiptul diasporei (de conationalii lui al-Aswani
din Lumea Noud). Ambele texte (aparute la Polirom in 2008 si, res-
pectiv, 2010) creioneaza insa un individ egiptean generic, apart-
nind lumii postindustriale, cu inclinatji laice (desi reprimate de un fond
religios ipocrit), ginduri de democratizare a vietji publice si deschidere
fata de Occident.

Chicago ramine romanul ,dublei critici”. F&ra un protagonist pro-
priu-zis (ca si Blocul lakubian de altfel, axat pe un similar ,personaj
colectiv’, al tipologiei mentalitare mai curind decit al psihologiei indivi-
duale), naratjunea exploreaza ,Egiptul american” (concentrat, cu pre-
cadere, in campusul Facultatii de Medicina din ,orasul vinturilor, unde
a studiat si scriitorul), cu dramele, excesele si dezorientrile lui inevi-
tabile. Profilurile epice investigate de al-Aswani sint variate si repre-
zentative pentru orice diaspora (de aici si caracterul ,international” al
textuluil): tinarul idealist si revolutionar, care doreste sa revina in tara
pentru a se darui luptei de democratizare, tindra stralucita intelectual,
dar traditionalista si religioasa, coruptd de universul liberal prin expu-
nerea la sexualitate, batrinul profesor emigrat de decenii, care, cu-
prins de remuscarile tradarii” cauzei revolutionare, ajunge la suicid,
,americanizatul” loial culturii de adoptie, fortat, ultimativ, s&@ contemple
moartea propriei fiice, moarte cauzata de o America pentru care era
prea putin pregatit, a drogurilor si alienarii, si, in sfirgit, a chirurgului
exceptional, alungat din Egipt, care ajunge sa-si salveze ,calaul” prin-
tr-o operatie complicatd. Lumea lui al-Aswani are forta estetica — forta
iesita tocmai din varietatea si vitalitatea ei. Chicago e, de aceea, 0
carte ce submineaza, din interior, fantasmele ,unitaji spirituale de mo-
nolit” a lumii arabe, fantasme Tntretinute, tot mai sters, de anumitj lideri
orientali.
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LITERATURA, ROD AL
»PAMANTULUI INIMII”

De multe ori m-am intrebat unde este mai pre-
zent scriitorul, unde anume se livreaza el mai mult
cititorului: in opera sa, rod al obsesiilor, al nelinis-
tilor, al interogatiilor existentiale care il béantuie si
care isi cer rezolvarea traita prin literatura, ori in
interviurile Tn care accepta sa se lase scos la ivea-
[a prin intermediul intrebarilor? Nu exista oare is-
pita, in cea de a doua ipostaza, de a-si confectio-
na (incd) o masca socialda, mizand pe anumite
efecte retorice, pe lasarea in umbra a anumitor
detalii biografice si pe aducerea in prim plan a al-
tora? Cat anume fictioneaza si cat se autofictio-
neaza un scriitor? La limita, cat fantazeaza oame-
nii In marturisirile pe care le fac cu buna credinta,
fiind convingi ca ceea ce povestesc e prezentarea
obiectiva a traseului biografic?

Aceste intrebari au revenit la lectura cartii C&-
ta viata, atata literatura, sub semnatura lui Adrian
Alui Gheorghe, aparuta in colectia ,Dialog XXI" a
Editurii ,Junimea” din lasi, 2016. Volumul reunes-
te o serie de interviuri pe care scriitorul Adrian Alui
Gheorghe le-a luat confratilor sai de litere, intervi-
uri publicate de-a lungul timpului in revistele ,Anti-
teze” (2000-2003) si ,Conta” (2010-2016). Tot
aici, in continuarea interviului cu Cezar lvanescu
din 2000, apare un scurt text despre acesta, pu-
blicat in revista ,FeedBack”, in iulie 2008, la cate-
va luni dupa moartea poetului. Vocea intervievato-
rului poarta dialoguri cu 29 de scriitori: 0 singura
scriitoare, Marta Petreu, alaturi de 28 de poeti,
prozatori si critici literari.

Chiar daca primele interviuri sunt de acum 16
ani, tonul cartii e unul proaspat: intrebarile intervi-
evatorului nu sunt conjuncturale, fapt care ar fi
permis o lectura limitata la contextul care le-a ge-
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Adrian ALUI GHEORGHE

Cata viata,
atata literatura

nerat, ci ele sunt, de fapt, marile interogari care se
nasc din incercarea de a determina locul si rostul
literaturii intr-o lume care pare tot mai haotica si
mai tributard mercantilismului. intotdeauna au
existat in istorie momente care au iscat astfel de
ingrijorari, dar ele au fost mereu depasite. Unde
se mai situeaza scriitorul intr-un univers tot mai
putin lipsit de spiritual? Mai este el capabil sa
schimbe realitatea concreta prin intermediul lumi-
lor plasmuite? Se poate face un portret al cititoru-
|ui ideal, fie el de proza ori poezie? Care este im-
portanta elementului biografic in literatura? in con-
textul globalizarii si al schimbarilor geo-politice,
vor reusi culturile mici s& supravietuiasca sau vor
fi asimilate de cele mari? Relatia centru-periferie
este un alt aspect pus in discutie: in conditiile in
care centrul activitatii literare e considerat a fi Bu-
curestiul, cum reusesc sa se faca vizibili scriitorii
care au ales sa traiasca si sa creeze in asa-nu-
mita provincie? Ce se poate face pentru ca litera-
tura romana sa fie mai prezenta in strainatate?
Am facut aceasta trecere in revistd a catorva
dintre ntrebarile care apar frecvent pe parcursul
cartii pentru a arata ca, desi problemele ridicate
nu sunt deloc noi, nou este materialul literar pe
baza caruia se formuleaza raspunsurile: literatura
€ un organism viu, intr-o permanentad metamorfo-
z4, iar intervievatii sunt scriitori de varste diferite,
fiecare avand deocamdata locul sau in literatura
romana. Daca si-l vor pastra, depinde doar de cri-
teriul axiologic, care va fi certificat de trecerea



timpului. In acest sens observa si criticul suce-
vean Mircea A. Diaconu: ,Dar, daca un juriu poate
s& greseasca, istoria nu. Istoria, adica mecanis-
mul acesta al timpului si al valorii in care sunt im-
plicati scriitori, critici, istorici literari si care fac ca
totul sa avanseze intr-un metabolism uneori, vor-
ba lui Calinescu, inefabil.” Dupa cum se desprinde
din interviuri — si aceasta nu este o noutate, faptul
s-a observat mereu pe parcursul istoriei literare —
exista voci auctoriale mai vizibile si altele mai pu-
tin vizibile, exista grupuri de interese si scriitori a
caror valoare este gonflata printr-o critica excesiv
de pozitiva, in vreme ce altii sunt trecuti intr-un fel
de esalon al vocilor mute. Intr-o fraz& cu concizie
de bisturiu, Christian Schenk, scriitor romén stabi-
lit in Germania, raspunde la intrebarea ,ce te tine
departe de literatura romana?”: ,in afara de pra-
padul si invazia mediocritati mai ales in poezie,
dar si in proza, faptul ca orice scriitor se simte si
critic, iar ce mi se pare si mai dezolant, ca orice
critic se simte si poet.” Se puncteaza deseori ano-
maliile existente in literatura romana, faptul ca lip-
sa talentului si impostura literara sunt mascate de
o cat mai mare vociferare si autopromovare. Sunt
situatii care par scoase dintr-un scenariu suprare-
alist daca nu ar fi dramatice: scriitori care nu se
mai citesc intre ei, critici care se pronunta asupra
cartilor fara a le fi citit, poeti care scriu cu frenezie,
fard a avea o minima culturd, noutate stridentd
care este imbratisata intr-un mod gratuit, fara sa
se bazeze pe criteriul valoric, aruncarea unor mo-
dalitati de exprimare si a unor sisteme de referinta
considerate a fi perimate, o tot mai mare dezinhi-
bare in numele unei ,noi sinceritati” care are drept
consecinta convingerea ca ,numai «literatura de
prohab» este singura veritabila”, cum remarca pe
drept cuvant Cassian Maria Spiridon. Este o rup-
tura tot mai vehementa de ceea ce s-a intdmplat
Tnainte in literatura, dar care nu se bazeaza pe o
metabolizare a traditiei si pe cautarea unor noi
modalitati de expresie creatoare, ci pe 0 negare
furioasa si atat. Desigur ca sunt vizate nu varfuri-
le, talentele autentice, ci impostorii care dau din
coate cu dibacie veleitara.

Aspectul generationist este des adus in discu-
tie pe parcursul acestor interviuri si sunt anumite
nuante care se cer lamurite. Putem vorbi cu ade-
varat de o generatie literara? Sau este o sintagma
inventata strict pentru uz pedagogic, pentru o ,fe-
liere” mai usoara a literaturii? Aici par s& opereze
doua criterii distincte: unul, temporal, care vizeaza
momentul debutului, celalalt legat de modalitatile
stilistice abordate de scriitori. Daca unii scriitori se
legitimeaza prin apartenenta la o generatie, dato-
ritd faptului ca in perioada comunista debuturile
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se faceau mai lesne in volum colectiv, altii mizea-
z4 pe originalitatea individuala. in realitate, crite-
riul generationist pare sa fie unul confectionat in
scop pedagogic, pentru 0 mai facila periodizare a
literaturii. In fapt, dincolo de modalitatile comune
de expresie, istoria literara retine unicitatea. Criti-
cul Gheorghe Grigurcu afirma raspicat: gruparea
pe generatii nu tine seama ,de o diferenta de tra-
saturi ale creatiei, de un specific al agregarii facto-
rilor ideali, ci de criteriul calendaristic”, subliniind
epigonismul pe care il genereaza, precum si ,un
comportament de asistat, naravul de a-ti inchipui
ca dispozitivul cu pricina iti poate asigura izbanda
prin simplul fapt ca te-ai inscris in randul membri-
lor sai. Or, generatia e autofaga. Numai cétiva
alesi scapa de lacomia ei devoratoare.” Referitor
la acelasi aspect, Cezar Ivanescu numeste crite-
riul generationist ,0 prostie didactica operationa-
|a”, folositor ,mintilor debile, [...] incapabile s& pri-
ceapa unicitatea. Prin magicul prezent continuu
care e literatura, cred ca sunt dintr-o generatie cu
Sapho, Arhilocos, Pindar, Lucian Vasiliu si Con-
stantin Virgil Banescu.”

Intrebarile care vizeaza situatia literaturii ro-
mane in ansamblul ei sunt insotite de cele care
au ca miza amanuntul biografic. Ma surprinde ,.cu-
mintenia” acestora, faptul ca intervievatorul nu a
plusat pentru 0 mai mare dezvaluire de interiorita-
te. Ce mi se pare fascinant la interviuri, la modul
general, e aceea ca scriitorul se infatiseaza in
umanitatea sa, cu tot zbuciumul interior, cu ridica-
rile si scaderile sale care aproape ca ii fac sufletul
L,palpabil” prin cuvinte.

Un fel de intrebare-sinteza intainita pe parcur-
sul interviurilor de fata, anume solicitarea de a
transforma viafa traitd pana atunci intr-o scurta
poveste, converteste experienta personala, sub-
iectiva, in una cu sens pentru cititor. Si, daca lite-
ratura reclama sinceritate, acea sinceritate care
sa o faca credibila, nici viata nu poate fi traita prin
eludarea acesteia. Este vorba, in primul rénd, de
sinceritatea fatd de sine, de a trai in acord cu fiin-
fa ta interioard, nu cu ceea ce considera altii ca
esti. Am intélnit in aceasta carte un fel de poves-
te-testament care numai din perspectiva unei ex-
periente limita poate fi formulata atat de limpede.
Cel putin asa am perceput-o eu si ii apartine re-
gretatului Lucian Alecsa, care a intitulat-o ,Soarta
unui om falsificat de conventji”: ,Da, cei mai mullj
dintre noi traim n afara noastra, ne supunem or-
beste unor conventii sociale care ne depersonali-
zeaza. Eu, unul, am incercat pe cét posibil sa nu
ma supun unor astfel de socuri, poate de asta am
fost privit ca un excentric, ca un ciudat. Cu tot
efortul, de multe ori n-am reusit sa ma {in departe
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de astfel de conventii, in schimb mi-am finut scrie-
rea departe de orice fel de grile [...]."

Un alt aspect avut in atentie in aceste intervi-
uri a fost legat de curajul in literatura, perceput de
fiecare scriitor in maniera proprie. Pentru Gellu
Dorian el ,consta in faptul de a continua sa scrii
chiar si sub amenintarea ignorantei celor din jur, a
uitérii invocate la fiece colf [...]", iar pentru Cassi-
an Maria Spiridon inseamna ,sa te ocupi de litera-
tura, mai ales in vremuri ca ale noastre”.

S-a facut vorbire aici si despre ratare, una din
fricile creatorului de orice fel, care ar putea fi defi-
nitd drept discrepanta dintre proiectul de viata si
concretizarea sa. Ratarea are o dimensiune sub-
iectiva, implicand propriul proiect de viata, nu as-
teptarile celorlalti; de aceea, aprecierile din exteri-
or nu izbutesc nicidecum sa inlature acest senti-
ment general uman, fiind citatd, in acest sens,
spusa lui Nae lonescu — ,numai raa nu (se) ra-
teaza”.

Care ar fi portretul robot al cititorului unui scrii-
tor? Intrebarea aceasta nu imi pare a avea vreo
relevanta pentru documentul literar in care se
constituie prezentul volum, caci cred cad mai de-
graba avem de a face cu un concept care {ine de
marketing. Asa cum scriitorul da curs unei necesi-
tati interioare, la fel si cititorul implineste o necesi-
tate. Scriitorul scrie pentru cel care are talent de
cititor, marturiseste Cassian Maria Spiridon; pen-
tru o femeie iubitd, pentru prieteni, pentru disci-
poli, pentru cei ce stiu sa asculte, afirma Cezar
Ivanescu; altcineva declara orgolios ca nu scrie
pentru nimeni.

Titlul care reuneste suita de interviuri ma trimi-
te cu gandul la personajul lui Camil Petrescu ca-
ruia ii apariine replica celebra: ,Cata luciditate,
atata constiinta, cata constiintd, atéta pasiune si
deci atata drama”. Se poate parafraza pana la fi-
nal: ,cata viata, atata literatura, catd literaturd,
atata pasiune si deci atata drama”. Un prim argu-
ment ar fi acela ca a fi scriitor nu este o optiune, ci
mai degraba scrisul te alege, caci nevoia de a
crea lumi din cuvinte apare fara explicatji rationa-
le. Literatura Tti da acea libertate care te scoate
din conditionarile lui ,aici si acum”; poezia pare ca
ocupa un loc aparte, ea este o stare, nu un mes-
tesug si, asa cum afirma loan Flora, ,imblanzeste
fiara din om” fiind, in conceptia lui loan Es. Pop,
,un purtator de viata, de credinta, de speranta, de
solutii existentiale profunde”. Un al doilea argu-
ment vizeaza ceea ce se castiga si ceea ce se
pierde prin poezie, prin literatura, in sens larg.
Sunt intrebari grele, al caror raspuns ocheste da-
tul existentei individuale. Un raspuns care pune
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pe ganduri este cel al Martei Petreu: a pierdut
,poate ca «viata reala», destinul comun, care nu e
deloc de lepadat, deoarece are ritmurile lui, ritmu-
rile mari si naturale ale speciei.”

Meritul prezentului volum este acela ca itj faci-
liteaza participarea la dialog cu scriitori romani
contemporani, chiar daca unii dintre ei au pasit
,dincolo”. Prezenta lor este la fel de vie in acest
text si inca o data se confirma posibilitatea litera-
turii de a pune intr-un prezent permanent reconfi-
gurat scriitorul si cititorul. Chiar daca mai multe in-
terviuri sunt luate cu aceeasi grila de intrebari, re-
zultatul este departe de a fi plictisitor. Raspunsuri-
le sunt in funciie de personalitatea fiecarui res-
pondent: astfel, unele interviuri sunt mai sobre, cu
multa informatie, altele sunt mai ludice. Toate
sunt pagini de istorie literara. Ce-mi place la acest
volum e ca il poti deschide la orice dialog si simtj
ca ai asistat la o discutie intre prieteni. Nici nu re-
comand sa fie citit de la un capat la altul pe nera-
suflate; el cere tihna, ragaz si atentie concentrata
pe fiecare autor in parte, altminteri poate genera
un vacarm de voci.

Finalul vine cu o schimbare de perspectiva:
cel care a intervievat 29 de scriitori e acum n ace-
easi ipostaza ca cea a ,victimelor” intrebarilor sa-
le, textul interviului rezultat fiind publicat in revista
,Hyperion”, in anul 2010. Retin un citat despre
vesnicie si vremelnicie in creatia artistica, un fel
de concluzie: ,Ca nu toate scrierile, nu toate acte-
le artistice sunt facute pentru vesnicie. Sunt opere
care mor natural, ca oamenii. [...] De multe ori, in
rateurile unor scriitori care sunt sortiti neantului se
afla seminte care ar fi rodit generos daca altul ar fi
fost destinul celui desemnat ca pdmant magic. Ca
talentul numai in pdmant magic rodeste. Magic e
pamantul inimii, de exemplu.”




RECUPERARE iN TANDEM

Punctul de intilnire al celor doi poeti cercetati
in volumul lui George Sanda /oanid Romanescu:
Céntarea Lebedei ce moare. Ana Méaglea: Cénte-
ce de taina’ este unul biografic si de afinitate spi-
rituala: ambii sint ieseni si se numara printre foar-
te putinii prieteni tineri ai Otiliei Cazimir, in ultimii
ei ani de viata, deci in deceniile 6 si 7 ale secolu-
lui trecut. Consideratiile critice se concentreaza
in citeva pagini care premerg cele ,133 de poezii®
si ,83 de scrisori” primite de la loanid Romanes-
cu, respectiv ,282 de poezii” in ,103 scrisori” pri-
mite de la Ana Mé&slea. Dupa cum sintem preve-
niti de la prima fraza, intentia cartii este una do-
cumentara, ceea ce da si explicatia structurarii
volumului, dupa cuvintul introductiv, in doua parti,
corespunzatoare celor doi poeti.

in privinta lui loanid Romanescu (1937-1996),
se amintesc date biografice si se fac consideratii
critice asupra proiectatului sau volum de tinerete,
Cintarea lebedei ce moare, urmate de reproduce-
rea poeziilor aflate in posesia exegetului. in mod
inspirat, cuvintul de deschidere se da Otiliei Ca-
zimir, care isi aminteste de prima vizita a poetului
si retine ,marea lui putere de a sugera ginduri si,
mai ales, sentimente profund omenesti”. in gene-
ral, modul de consiliere lirica al Otiliei Cazimir se
dovedeste a fi unui sistematic si prevenitor, fapt
recunoscut, spre cinstea lui, de poetul in cauza:
,La prima lectura, intreruperile se produceau nu-
mai pentru @ mi se remarca versurile si strofele
bune (...) O a doua lectura prilejuia discutiile pro-
priu-zise si observatiile (...) mi le adresa cu o ra-

' George Sanda - loanid Romanescu: Céntarea Lebedei ce
moare. Ana Méslea: Céantece de taind. Manuscrise inedite si
variante ale unora publicate, aflate in Colectia George San-
da, Bucuresti, Editura George Sanda, 2014.
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Ioan RADUCEA

GEORGE SANDA

IOANID ROMANESCU
Cantarea Lebeder ce moare
*

ANA MASLEA
Cantece de taina

ra delicatete, isi argumenta fiecare punct de ve-
dere tratindu-ma cu intelegere si responsabilita-
te. Imi este imposibil sa redau felul in care imi re-
comanda carti sau imi facea verificarea directa a
lecturilor, cu acel umor fin, abia sesizabil”. Reti-
nem ca, in acea vreme, tinarul Valentin Tudose
(alias loanid Romanescu) oscila intre muzica,
matematica, literatura si isi descoperea si 0 alta
pasiune: sahul...

Ideea de a reproduce, la subsol, (frag-
mente de) scrisori, in timp ce poeziile cuprinse in
ele apar in pagina, cu un corp de literd adecvat,
nu ni se pare insa cea mai fericita. Asa cum nici
facsimilele corespondentei, realizate, desigur, in
intentia autentificarii contributiei documentare, in-
sa in format de-a dreptul ilizibil, nu vor conta mai
mult decit ca ornamente la pagina.

fn mod asemanator se prezintd situatia in
sectiunea, mai ampla, dedicatd Anei Maslea
(1938-1980). Ca si in cazul lui loanid Romanes-
cu, poeta este pusa in valoare dintr-o dubla per-
spectiva critica, cea a exegetului si cea a Otiliei
Cazimir (ea nsasi beneficiind de recuperarea
acestei inedite corespondente), care au cunos-
cut-o in acelasi an, 1963. Cum se dovedeste in-
deajuns, tindra de 25 de ani stie sa fie poeta si in
scrisorile ,obisnuite”, in care intilnim astfel de
asertiuni: ,Ma tem de ziua. Ea are legi aspre si
dinti ascutiti, ca de balaur. Adesea ma surprind
inspaimintata de umbra grea ce o apleaca timpul
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peste putina mea lumind omeneasca”. De fapt scrisori neobisnuite,
grele de sensibilitate — una dintre ele in intregime versificata! — pre-
séarate cu temeri dar marcate si de vointa de a depasi ,cercul re-
strins al intimismului”. Poeziile insotitoare dovedesc, pe linga vibra-
tia confesiunii lirice, o remarcabila capacitate metaforica, in siaj bla-
gian, ca in Autobiografie: ,uneori, in amiezi /bratele-mi pareau euca-
lipti /infipti/ in izvoare de flacari”. Autoarea lor se considera anacro-
nica (ceea ce si era, din punct de vedere al teribilei ideologii comu-
niste) si, in lamentatii epistolare, isi defineste destul de curat familia
scriitoriceasca: Alice Calugaru, Otilia Cazimir, ,Coca” Farago, Mag-
da Isanos... Scrisorile cuprind si marturia unor miscatoare trairi fe-
minine, caci Ana Maslea, avind pregatire medicala, a ingrijit-o per-
sonal pe Otilia Cazimir, in anii cei mai grei ai bolii. La un moment
dat, avind privilegiul unor mari confesiuni, surprinde fundamentul liri-
cii acesteia si il sintetizeaza in doua versuri: ,Sint frumoasa /Am
crescut in gradina iubitului”...

Pe linga aceste valoroase pagini documentare, volumul contea-
z4, la fel de mult, si prin masivul corpus poetic, redimensionind, prin
numarul mare de inedite si de variante nepublicate, statura lirica a
celor doi poeti ieseni.
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CARTILE PE MASA

In ultima vreme,
apar din ce in ce mai
multe carti (unele ob-
scure, altele de prim
raft) care se ocupa de
locul si rostul scriitori-
lor de azi, si prin asta
al literaturii contempo-
rane, volume care, a-
dunate, incep sa um-
ple golul de peste do-
ua decenii creat de
deruta criticii literare. Aparitia lor e binevenitd mai
ales pentru cititori, care au atata nevoie de orienta-
re critica in alegerea, si asa dificila, a orizontului
lecturii. Irina Petras, alaturi de alti critici important,
purcede, si ea, la o aventura de lecturd in lumea
poetilor de azi si sintetizeaza un volum amplu, cu-
prinzator, in care lupa se apropie de ultimele ama-
nunte, trasaturi definitorii, elemente de individuali-
tate, in cazul numerosilor poeti recenzati aici. Irina
Petras face acest demers pe baza unei metodolo-
gii critice pe care o defineste explicit in prima parte
a tomului, tocmai pentru a ldmuri care sunt unghiu-
rile din care ,ataca” fiecare autor in parte, avand,
prin asta, optiunea clara a obiectivitatii consideratj-
ilor formulate. Prima parte, ,Starea poeziei. Repe-
re si panoramari” legitimeaza partea a doua, ,Poeti
si carti”, dand seama de selectia autorilor si ,pune-
rea” lor in tiparele in care ii regasim pe panoplia
construita de Irina Petras.

Poal) roméini comemporani

O\

Irina Petras, Vitraliu si fereastra (Poeti roméani contemporani),
Editura Scoala Ardeleana, Cluj Napoca, 2015

Dupa un maraton de mai multi ani in paginile
revistei ,Cafeneaua literara” de la Pitesti, Virgil
Diaconu a ajuns la o prima etapad a concluziilor

Liviu APETROAIE

anchetei despre poe-
zia postmoderna. Ast-
fel s-a nascut o carte
consistenta, de mare
travaliu, in care s-au
sedimentat opiniile a
zeci de scriitori con-
temporani (vreo 70) cu
privire la chestiune.
Volumul se deschide
cu un elaborat studiu
asupra ideii de post-
modernism 1in literatu-
ra, vazut ca un reflex al revoltei poeziei, al contro-
versei si anxietatii, aspecte ilustrate prin precursori
(cei americani, in special) dar si prin cateva mode-
le ale postmodernistilor autohtoni contemporani,
pentru ca, in partea a doua, sa fie reluate raspun-
surile scriitorilor abordati la cele opt intrebari de
bazd ale chestionarului. Raspunsuri care sunt,
evident, dintre cele mai diverse, de aceeasi orien-
tare, pentru unii, in contradictie pentru altii, dar toa-
te cu radacina in aceeasi realitate: poezia roma-
neasca de azi si postmodernismul. Un demers in-
spirat al lui Virgil Diaconu, care da o carte necesa-
ra panoramei literare de azi, aflatd, cum insusi teo-
retizeaza, in controversa... creatoare, totusi.

Virain Diacony

POEZIA POSTMODERNA. ANCHETA

Virgil Diaconu, Poezia postmodemnd. Anchetd, lasi, Feed
Back, 2015
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La a cincea carte de Convorbiri, taifasuri, diva-
nuri, portrete a ajuns Grigore llisei, dupa decenii
de ,alunecare” in spatiul interior al personalitatilor
contemporane, pe care le-a cunoscut indeaproape
cu multa curiozitate si interes, avéand, totodata, ge-
nerozitatea de a oferi si celorlalti aceste rare expe-
riente. De altfel, genul acesta de literaturd este
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unul dintre cele mai
prizate de public, la
randul sau animat de
curiozitatea de a pa-
trunde in laboratoarele
de creatie si in felul de
a fi al celor pe care i
admira. lar cand este
vorba de nume ca cele
prinse in cartea lui Gri-
gore llisei, optiunea ci-
titorului nu poate fi pu-
sa la indoiala. Ne intal-
nim, pe rand (notez selectiv, materialul e amplu,
numele multe) cu Eugen Barbu, Titus Popovici,
Augustin Z.N. Pop, Dumitru Micu, Constantin Cio-
praga, Dimitrie Vatamaniuc, Zoe Dumitrescu-Bu-
sulenga, Grigore Vieru, ori Alexandru Zub, cu alti
scriitori ori fete bisericesti de renume, care poves-
tesc, amintesc, comenteaza cultural, totul intr-un
buchet confesional de tinutd. Ca de obicei, dialo-
gurile lui Grigore llisei nu sunt simple relatari jurna-
listice, accentul mergand, voit, catre partea intelec-
tuala, creatoare a preopinentului, ceea ce provoa-
ca o lectura interpretativa, elevata, pe masura idei-
lor care se misca in context. In fond, e vorba de li-
teratura...

al
GRIGORE ILISEL

Grigore llisei, Convorbiri, taifasuri, divanuri, portrete, lasi, Do-
xologia, 2015

In trei volume, pu-
se sub ftitlul generic
Spatiu si timp, Aurel
Rau isi fixeazd memo-
ria celor 85 de ani de
existenta (pe care i-a
numarat in 2015), intr-
un periplu epopeic per-
sonal in care |-au inso-
fit locuri si oameni nas-
catori de istorie. Ro-
manul, autobiografic
(cu numeroase insertii
de jurnal), ,strabate”’
etape distincte de via-
ta, de la antebelicul co-
pilariei, la rana razbo-
iului si la ranile postbe-
lice, marcate de inchi-
deri, deschideri si iar
inchideri ideologice in
societate. Ce trebuie
remarcat aici este pre-
cizia si obiectivitatea

\urel Rau
SPA!IU Si TimpP
OCHIUL DE ACVILA

SPATIU §1 TIMP

APARAREA PASIVA

wcriptor
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memoriei faptelor si
personajelor,  abun-
denta acestora (ceea
ce justifica o sinusoida
a vietii unica, ampla in
cazul autorului), dar
mai ales interpretarea;
dincolo de naratiune,
Aurel Rau este la vre-
mea cand da sens ce-
lor petrecute, cu rafi-
namentul cunoscut al
lui, cu luciditate. Dincolo de firul existentei perso-
nale, apar personaje la fel de pregnante, iar spatii-
le de evolutie au ,portretizari” de esenta, de ama-
nunt semnificativ, determinant: oamenii traiesc lo-
cul si dau rost acestuia. intr-o confesiune, autorul 1l
citeaza pe Lucian Blaga, care i-a spus, candva,
celui venit din lumea Bargaielor: ,Valea Bargaului
prin care curge poezia’l Dar si sevele acestui ex-
celent arpegiu al amintiri....

INTRE DOUA LUMI

Aurel Rau, Spafiu si timp (yol. | — Ochiul de acvild, vol. Il -
Apdrarea pasiva, vol. lll - Intre doua lumi), Cluj Napoca, ed.
Ecou transilvan, 2015

Este Nicolae
Coanld_e un deCOIn.- Nicolae Coande

structivist, un demiti-
Nu m-au lasat

zant? Al. Cistelecan
spune despre el: Ni-
colae Coande este cel
mai sever mistic (al
poeziei dar nu numai)
dintre poetii de azi.
(-..) El este chiar misti-
cul negativitatii (...)
restul e literatura. lar el
literaturd nu vrea sa
scrie.” Asa stand lucrurile, ce scrie, atunci? ,Sar-
castic, negru in cerul gurii si bavard” (Claudiu Ko-
martin) poetul lasa impresia, si prin titlul volumului
(Nu m-au lasat sa conduc lumea) ca e un razvratit
si un izolat, insa e doar aparenta. Coande ,joaca”
tare intre mistic si derizoriu, le inchide in aceeasi
rama, le face sa se suporte, s-o ia de la capat im-
preuna, sa-l scoata din aceasta izolare. In fapt,
nimic nu-i scapa judecatii. Totul e pus intr-un fel de
categorii predefinite, atribuindu-le spatiu dupa cum
le percepe sentimental, subiectiv, astfel ca ordinea
valorilor poate fi oricand alta decat cea obiectiva.
In fapt, daca nu scrie literaturd, atunci o intuieste,
o simte, o traieste. E adevarat, poartd uneori o
masca grava, dar in spatele ei zdmbeste ori rade
vulcanic. Ca sa-i iasa proiectul de stdpanire a lu-

si conduc lumea
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mii, construieste pe spatii ample si pleaca in zbor
invers: nu divide ca sa conduca, ci recompune di-
viziunile ntr-un tot pe care sa fie sigur ca il stapa-
neste.

Nicolae Coande, Nu m-au lasat sa conduc lumea, Bistrita,
Casa de Editura Max Blecher, 2015

Spatii — interioare,

exterioare, interzise. Radu FLORESCU
Si dupa ce le strabate  * (alitorii aminate
pe acestea, Radu

Florescu sfarseste sa
stea cu fata la zd. La
care zid? Al caruia din-
tre aceste spatii? Si,
mai ales, ce cauta el
prin toate aceste lumi,
daca exista mereu un & g
ultim zid peste care nu AL
se poate trece pentru a intra in ultimul spatiu, cel
care le cuprinde pe toate? Poetul isi/ ne raspunde
la toate acestea avertizandu-ne din titlu ca acestea
sunt niste Céalatorii aminate, pentru ca, pana la ele,
certitudinile nu s-au aratat in lumea de aproape,
asa ca s-a lasat purtat de unde in lumile imposibi-
le. Cum acolo nu se ajunge decét cu doud vehicu-
le, fie gandul abstract, fie sentimentul purtat in po-
ezie, a ales sa recupereze amanarile prin poezie.
Pana la urma, el ajunge din nou la el, adica in el,
in ,exilul interior” (loan Holban). ,nimic nu s-a
schimbat. intre cer si pamant ai calatorit/ din cind
in cind fara sa stii. cindva la nastere/ ploaia ti-a
atins sufletul./ de atunci zile in sir lucruri marunte/
te-au tinut departe de casa”, spune poetul confir-
mand cé ,totul se intdmpla aici si acum”, poezia fi-
ind acel donquijotism rasturnat, adica invingator
dar in singuratate.

Radu Florescu, Cél&torii aminate, lasi, Junimea, 2015

Pe la sférsitul ani-
lor 1970, Nichita Sta-
nescu adnota despre
poezia Iui Florentin
Palaghia: ,Ca poet, se
dizolva in propriile sale
metafore, in irezistibila
si instinctiva regasire a
unei masti pierdute
céndva in copilarie si
poate candva regasita
intr-un viitor sugerat.
Baletul e numai aparent, iar gratie lui e de fapt un
rictus al unei dureri ancestrale schimbate in doi-
na.”

Cu volumul de fata, Florentin Palaghia se re-
gaseste oarecum pe aceeasi trama lirica, desi car-
tile de atunci pana azi au schimbat registrul tema-
tic, cum e si poeticeste normal sa fie, dar baletul
amintit de Nichita se pastreaza ca aparenta tocmai
pentru a compune 0 miscare suav-unduitoare a
versului. Mai mult, autorul baleiaza intre metru cla-
sic si cel modern cu usurinta, avand si stiinta pro-
zodiei dar si a ritmului interior al versului alb. Pala-
ghia are o pregnanta a eului poetic, el este acolo,
spre el vine realul, de la el pleaca impresia care
modeleaza, care sculpteaza fluturii” pe care fi re-
spira, notand concomitent emotii, impresii, stari de
contemplare. Jocul acesta matur intre ego si real i
se potriveste poetului pentru lumea in care se pla-
seaza, cand pur transcendentd, cand transcen-
dentald, altfel spus, fie mirdndu-se de lumea crea-
ta, fie fiind el creatorul. Un loc de intalnire...

CU NARILE ACOPERITE
DE FLUTURI

Florentin Palaghia, Cu narile acoperite de fluturi, lasi, Timpul,
2016
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Mihai TARASI

Nascut la 5 iunie 1958, Dorohoi, Botosani

Absolvent (1987) al Facultatii de Muzica si Arte Plastice, secfia arte plastice — pictura,
clasa prof. Adrian Podoleanu.

Conf. univ. dr. la Universitatea de Arte ,George Enescu” lasi.

Cand m-a sunat Lica sa ne intalnim dupa treizeci de ani de la terminarea liceulu,
mi-am amintit de ,Good morning Little School Girl”. ,| was a little school boy to”
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Zond; lumina unei usi deschise pe iarba
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Povestea Iu’ Danae in multe paravane; a fost dragoste la prima vedere —up 10 x 1,5 m

Povestea lu’ Danae in multe paravane; seductia — up si foita de aur 10 x 1,5 m

Povestea Iu’ Danae in multe paravane; ploaia — up si foita de aur (2)

Aflate la intersectia dintre pictura si benzile desenate, cele cinci tripticuri ale lui Mihai Tarasi devoa-
leaza povestea unei inocente initieri erotice. Personajele principale sint femeia (asezata pe scaun, im-
bracata decent), privitorul (nevazut, spectator indepartat), ochiul (mijlocitor intre cei doi). Acesta din urma
este si leit-motivul grafic al ,decorurilor” (imprimeul rochiei, stropii de ploaie aurita). Femeia este surprin-
sa de autor in mai multe ipostaze, aparent statice. Prezenta-i simpla, cochetaria discreta, naturaletea
posturii, jocul imprevizibil al picioarelor ,fura” privirea curiosului si o atrage irezistibil. [...] Privita cu iubire,
femeia se transforma in ,icoand” idealizata, facind obiectul unei adoratii neconditionate.

Petru BEJAN
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Alexandru ZUB

N. IORGA, MILITANT PENTRU UNITATEA NA TIONALA.
MARGINALII LA O SINTEZA ,,EN HISTORIEN”

,Militant pentru unitatea nationald” e poate
sintagma cea mai cuprinzatoare si mai sintetica
pentru a defini, nu doar ocazional, rolul jucat de
N. lorga, in istoria si cultura roména, la inceputul
secolului XX, perioada simbolizata indeosebi de
Marea Unire din 1918.

Dupa un secol, cand lumea roméaneasca se
simte datoare a lamuri si evoca acel moment, in
fel si chip, tagma istoriografica se confrunta cu un
imperativ profesional si deontologic, acela de a
explica ,miracolul” roméanesc de la finele Marelui
Razboi. S-a spus deja, cu temei, ca ,norocul
acesta nu trebuie insa inteles ca un capriciu al
intdmplarii, ci ca un resort ascuns, care impinge
toate asezarile lumesti spre matca firii lor adeva-
rate”, resort in care intra totodata ,virtuti ale pa-
méntului, ale omului, ale sufletului si ale intocmi-
rilor vietii roménesti de totdeauna” (Mircea Vulca-
nescu, Razboiul pentru intregirea neamului, Ed.
Saeculum 1.0., 1999, p. 138). Factorii concurenti
nu pot fi decat multipli si cumva solidari cu o idee
infiripata imemorial, dar impusa in epoca moder-
na, atunci cand natiunea a devenit un concept
structurant de maxima importanta. inainte de a
forma un stat national, in sens modern, romanii
au creat o culturd nationald, iar urmarea ei fireas-
cd, imperativa, a fost unitatea politica, obtinuta la
capatul unor sacrificii de nespus, cu care N. lorga
s-a identificat ca nimeni altul. Acestei ipostaze a
marelui carturar i-a dedicat istoricul Petre Turlea
un studiu monografic de exceptie, in perspectiva
centenarului Unirii din 1918.

Scos la Editura Enciclopedica, intr-o serie te-
matica ce urmeaza a se constitui pana in anul fa-
tidic, sub egida Academiei Oamenilor de Stiinte,
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PETRE TURLEA

NICOLAE IORGA

studiul monografic Nicolae lorga incheie, de fapt,
0 suita de preocupari ale istoricului $i omului poli-
tic Petre Turlea. Este o sinteza biografica, al ca-
rei rost se cuvine estimat ca secventa a unui pro-
iect mai amplu, deschis si coerent, privitor la ace-
easi personalitate inegalabila. Opténd, personal,
pentru figura lui N. lorga, profesorul Petre Turlea
a ales din marea opera a tribunului o sentinta
demna de amintit si aici: ,Fara a uita pe nimeni
din cei care au colaborat la aceasta fapta a Unirii,
de la general si de la fruntas ardelean pana la ul-
timul ostas si taran, omagiul recunostintei noastre
sa se indrepte azi catre poporul acesta intreg de
oriunde si din toate veacurile, martir si erou” (p.
8). Este o concluzie ce trebuie pusa in relatie cu
acea ,lectie de integralitate” pe care N. lorga o
recomanda ca definind istoria insasi. Sa decu-
pam din motivatia demersului faptul ca prodigio-
sul istoric s-a manifestat totodata si ca scriitor,
critic literar, dramaturg, ziarist, pedagog, om poli-
tic, intemeietor de institutii cultural-educative,
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conferentiar ingenios si neobosit, unul pe care
faima de ,apostol al neamului” I-a insotit mai toa-
ta viata.

Nimic mai ilustrativ decat modul in care se
definea el insusi, in discursul de receptie la Aca-
demia Romana din 1911, ca ,batran prin experi-
enta al natiei sale”, unul ,dator sa vorbeasca, ti-
nand la dispozitia contimporanilor invataturi cule-
se din vastul camp al trecutului studiabil”. In opi-
nia sa, rostita cu acelasi prilej, ,istoricul e dator a
fi un animator neobosit al traditiei nationale, un
marturisitor al unitatii neamului peste hotarele po-
litice si de clasa, un predicator al solidaritatii de
rasa si un descoperitor de ideile spre care cel do-
ritor trebuie s& mearga dand tineretului ce vine
dupa noi exemplul”. Este ideea ce I-a animat me-
reu, sub diverse forme si in pofida adversitatilor
produse.

Studiul monografic Nicolae lorga, se mentio-
neaza anume in aparatul critic, foloseste lucrari
pe care autorul le-a publicat de-a lungul anilor:
numeroase articole, colectia Scrisori cétre N. lor-
ga (Il1-VI), volumele Nicolae lorga in viata politica
a Roméniei (1991), Nicolae lorga, o viatd pentru
neamul romanesc (2001), Nicolae lorga la Valenii
de Munte, Nicolae lorga. Prelegeri la Vélenii de
Munte (2008), volume apreciate optim de specia-
listi, ca si de marele public sensibil la cultura.
Priméaria Municipiului Botosani i-a conferit, cu bun
temei, Premiul ,Nicolae lorga”.

sicriptor

Preocupat sa aduca zilnic ,un spor de cerce-
tare cat mai intens si mai efectiv ideilor de cultura
si civilizatie”, N. lorga intelegea sa faca din sen-
timentele nationale un suport legitim pentru o mai
buna situare in lume a poporului roman, dupa
cum se poate citi in Actul constitutiv al Uniunii
Fundatiilor Culturale ,Nicolae lorga™ din 14 de-
cembrie 1933, document ce rezuma in fond sen-
sul adanc al unei existente dedicate exemplar bi-
nelui public.

Precursorii ideii nationale, intuitiv sau bazati
pe o reald cunoastere a faptelor, |-au interesat pe
marele savant mereu, dupa cum rezulta din efigii-
le unor carturari ca S. Micu, G. Sincai, G. Lazar,
Al. Papiu-llarian, daca e sa amintim cateva nume
dintr-o serie lungad si semnificativa, serie ce se
continua pana la Razboiul intregirii si chiar mai
tarziu, cu sau fara constiinta vechimii imemoriale,
cea pe care N. lorga a explorat-o in multiple ipo-
staze. Caci ,ideea care std astazi la baza operei
politice implinite in acest fericit an 1918 e tot asa
de veche ca neamul insusi”, dupa opinia marelui
istoric?, pusa mereu in evidenta de autorul noii
restitutii monografice. Sa speram, incheind, ca
acest demers carturaresc va stimula si alte initia-
tive analoage.

1 Apud Petre Turlea, Nicolae lorga, Bucuresti, Editura Enci-
clopedica, 2016, p. 10.

2 Apud N. lorga, Vointa obstii romanesti, Bucuresti, 1983,
coperta.
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Nicolae MARES

i IORGA DESPRE EMINESCU -
IN LIMBA FRANCEZA, PENTRU POLONEZI

La 5 iunie in acest an s-au implinit 145 de ani
de cand la Botosani, in 1871, a vazul lumina zilei
marele istoric al neamului roméanesc, Nicolae lor-
ga. Inc4 din tinerete, cu siguranta si datoritd pro-
fesorului sau de istorie, latina si franceza, un po-
lonez pe nume Tokarski, care luptase la revolutia
de la 1863, si care a fugit in Moldova de sub te-
roarea taristd, ca atadtea mii dintre conationalii
sai, si care I-a apropiat pentru totdeauna de Polo-
nia. Contactul cu dascalul polonez a fost momen-
tul care il va apropia de cultura si istoria acestei
tari. Marturii elocvente ale aprofundarii cunoaste-
rii sunt miile de pagini scrise de-a lungul viefji de-
spre Polonia, reflectarea cu simpatie dar si cu ob-
iectivitate a tot ceea ce s-a petrecut in perioada
interbelica pe Odra si Vistula in paginile Neamu-
lui roménesc. Chiar in timpul primului razboi
mondial, retras in Moldova, lorga a scris unul din-
tre cele mai inaltatoare imnuri la adresa steagului
polonez. Nimeni in lume n-a scris asemenea ran-
duri despre un simbol strain natiei sale:

,La Galatj s-a ridicat steagul polon, al vulturu-
lui alb care a biruit de atatea ori crucea de prada
a Teutonilor si a pazit Rasaritul intreg - si cel ru-
sesc si cel roménesc — de cucerirea germana. El
a falféit mandru si liber, aclamat cu entuziasm de
nobilii soldati in arme cu ochii plini de lacrimi la
vedenia tarii lor iesite din mormant. Si a gasit de
la inceput un tovaras in steagul Romaniei, care si
el a s-a zbatut si zbate inca pe atatea campuri de
mucenicie ale poporului infatisat de dansul. Unul
langa altul in frateasca apropiere, ele ne-au
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anuntat noua o garantie de viitor pentru poporul
nostru chinuit si sacrificat: un vecin de care ne
leaga atatea traditii mai vechi, pe langa elemente
esentiale in sufletul insusi al acestor doua natj-
uni, de o gingasa simtire, de o pornire devotata
catre ideal, de un adanc despret fata de sila co-
plesitoare a materiei brute.

Acest steag polon noi 1l cunoastem. El a fost
multd vreme ascuns in casele noastre, atunci
cand, la capatul unei revolutii nenorocite, el era
urmarit impreuna cu ultimele ramasite sangerate
ale aparatorilor sai, carora noi li-am deschis larg,
cu tot riscul nostru, ce nu era mic, portile unei fra-
testi ospitalitati. Intre patru pareti romanesti a stat
el, pazit cu sfintenie pentru ziua cea mare care
trebuia sa vie, si o stiu Polonii cari in muzeul din
Svitera au intre chipurile luptatorilor i martirilor
lor si chipul ocrotitor desinteresat al lui Cuza-
Voda”.

lorga n-a uitat niciodata in calatoriile sale, i
nu erau putine, sa vorbeasca despre creatia lui
Eminescu. In mod deosebit, ficea aceasta cu
mult aplomb, cand se afla in Polonia. Va folosi tot-
deauna acest prilej pentru a-l prezenta cu caldura
pe Tnaintasul sdu botosanean, comparandu- cu
romanticii polonezi pe care ii cunostea ca nimeni
altul in Romania. Autorul Luceafarului a fost pen-
tru lorga un steag de cultura. Zicerea sa ca: fara
steag de cultura un popor e o gloatd nu o oaste”
si-a gasit intruchipare si intre zidurile Almei Mater
de aici, edificiu in care vocea ilustrului Om de cul-
turd a rasunat distinct, clar. Este indeobste cu-
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noscut ca romanii au studiat la Cracovia, ca si la
Bar sau Kamenica, inca din secolul al XV-lea, iar
n secolul al XVI-lea loan Honterus a predat aici
ca profesor, promovand teoria heliocentrica a lui
Copernic'. Pentru lorga a vorbi despre Eminescu
in acest lacas era ceva sfant. Astfel, in iunie
1924, cand a facut prima vizita oficiala de rasunet
in aceasta tara, la invitatia Ministerului Afacerilor
Externe, pentru a i se inmana insemnele de
membru al Academiei de Stiinte de la Cracovia,
si-a avut fixat in program sustinerea a trei confe-
rinte: despre artisti italieni in Romania si Polonia,
despre Eminescu, cat si despre Romania si arta
ei populara, pe care le-a prezentat la Universita-
tea Jagiellona. Pe alte teme a avut interventji pu-
blice la Vilnius, Poznan, Varsovia si Lwow, care
s-au bucurat de o participare de exceptie. Nu in-
tamplator, la Cracovia a dedicat una din conferin-
te prezentarii poetului neamului, Mihai Eminescu.
Va consemna in memoriile sale despre recepta-
rea bunad din partea publicului polonez a celor
prezentate de el.

Mai tarziu, in anul 1933, cand gratie eforturilor
unui poet polonez din Wadowice, orasul in care
s-a nascut si Papa de fericita amintire, loan Paul
al ll-ea, a aparut primul florilegiu din lirica emi-
nesciana in limba polona?, va scrie lorga din nou
pe tardm polonez. Culegerea fusese alcatuita de
scriitorul si traducatorul polonez, Emil Zegadlo-
wicz. Amintesc, totodatd, ca in 1931 vazuse lumi-
na tiparului prima antologie de lirica romaneasca
Teme romanesti, alcatuitd de acelasi autor, in
anul 1932, o editie bibliofila cu traducerea poe-
mului impdrat si proletar, pe care traducatorul i
I-a inchinat istoricului roman, Nicolae lorga. 1l cu-
noscuse, in calitate de prim-ministru, impreuna
cu Aron Cotrus, atasat de presa la Varsovia, la
cursurile de vara de la Valenii de Munte. Florile-
giul aparut in iunie 1933 continea 26 din cele mai
importante poeme din creatia eminesciana, 23
din ele vazand pentru prima data lumina tiparului
in polona.

Nu excludem ca in orasul de pe Valea Telea-
jenului sa se fi nascut ideea ca volumul de po-
eme eminesciene sa fie prefatat de istoricul, sa-
vantul, poetul si dramaturgul roman. Din continu-
tul florilegiului faceau parte poemele traduse in
polona de Zegadtowicz: Ze umrze¢ mam (Od),
Ponad szczytami (Peste vérfuri), Las (Ce, te le-
geni...), Diana, Do gwiazdy (La steaua), Przez

' Nicolae Mares, Prefata la Michal Rusinek, Pe urmele lui
Copernic, Editura Albatros, Bucuresti 1973, pp. 12-13

2 Eminescu, Wybdr poezji i poematow (Culegere de poezii si
poeme), trad. E. Zegadtowicz, cu o introducere de N. lorga
si eseu biografic de |.L. Caragiale, Varsovia, 1933
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Dedicatia in limba roména de pe prima pagina
a editiei bibliofile a poemului Imparat si proletar

fale przez zawigje (Dintre sute de catarge), Ju-
frem zycia dzien sie zwieksza (Cu méine zilele-i-
adaugi), Potnoc (Se bate miezul noptii), Testa-
ment (Mai am un singur dor), Kamadewa, Wszys-
tie ptaki w borze (La mijloc de codru des), Jezioro
(Lacul), Jaskétki (De ce nu vii), Gdy gateZz w okno
me uderzy (Si daca...), Uliczka (Pe aceeasi uli-
cioara), Jak? Co? (De-or trece anii...). Rozfacze-
nie (Despartire), Daleko (Departe de tine), Sonet
pierwszy (Sunt ani la mijloc), Sonet drugi (Cand
insusi glasul), Gwiazda wieczorna (Luceafarul),
Cesarz i proletariusz (Impérat si proletar), List |,
I, 1l (Scrisoarea I-a, a Il-a, a lll-a), Modlitwa Da-
ka (Rugaciunea unui dac). Pentru a demonstra
cat de mare a fost surpriza produsa printre criticii
literari i asupra cititorului polonez acest volum,
reproduc doar cateva cuvinte dintr-o recenzie
aparutd intr-un cotidian vargovian3, in care se
spune, printre altele: traducerea din Eminescu il
aseazd pe Zegadlowicz pe treapta cea mai inaltd
a valorii poetice.

Prefata trimisd de premierul romén spre pu-
blicare lui Emil Zegadtowicz, prin Aron Cotrus, a
insotit alaturi de Nirvana Iui Caragiale, florilegiul.
Predoslovia a fost redactata de Nicolae lorga, in
limba franceza, avand continutul olograf de mai
jos:

3 St. Szpotanski, Literatura rumuriska w Polsce/ Literatura
roména in Polonia, in Kurjer Warszawski’, 5 dec. 1934
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lata textul nepublicat in Romania pana in pre-
zent:

Le public polonais godtera plus qu'un autre
I'esprit qui anime la poésie de Michel Eminescu.

Comme les grands romantiques de la Po-
logne, le poéte moldave, né en marge de la Bu-
covine, dans une région ou le nombre des émi-
grés de la derniere révolution polonaise était im-
portant, est un passionné du mystére par-dela la
vie. Comme eux, il tatonne dans l'inconnu traver-
sé par les rayons de notre réve désespéré.
Comme eux, au fond des choses il trouve tou-
jours un peu de son ame a lui, éprise d'un amour
que le monde ne peut pas donner et dont lui, il ne
veut pas abandonner la poursuite fiévreuse.

Comme ceux qui ont fait connaitre au monde
le fond de I'ame polonaise, il sent le besoin de vi-
vre a travers les espaces et par-dessus les
siecles: de I'Egypte mystérieuse aux faubourgs
de la révolte parisienne, des Aralds de la steppe
barbare a Calin qui revient vers |'abandonnée
dans le village d'une Moldavie sans &ge. Comme
ceux qui chez vous se sont montrés fiers d'un
passé de lutte et de triomphes, il se plait a célé-
brer les cliquetis de lances des guerres du vieux
Mircea contre les Turcs du XIV-e siécle et un po-
éme épique qu'il a négligé de terminer au cours
d'une vie banale et malheureuse pose la figure
légendaire du créateur de la patrie moldave.

Ne se croit-on pas dans la mystique polo-
naise lorsque le héros de son roman Le Pauvre
Denis passe par les métamorphoses d'un Faust
sans compagne, dans l'essor de son réve insen-
sé?

Les nations se rapprochent par le travail des
humbles et par les élans des esprits créateurs.
Eminescu aura sans doute sa part dans cette
communion d'dme entre Polonais et Roumains
qu'auraient désirée nos ancétres, souvent cama-
rades de la bonne guerre chrétienne. N. lorga

Continutul in limba romana, in transpunerea
de azi a scriitoarei Elena Dan, suna: Publicul po-
lonez va aprecia mai mult decét oricare altul spiri-
tul care animd poezia lui Mihai Eminescu.

Ca si marii romantici ai Poloniei, poetul mol-
dovean, ndscut la hotarele Bucovinei, intr-o regi-
une unde numérul refugiatilor ultimei revolutii po-
loneze era destul de mare, este un pasionat al
tainelor de dincolo de viata. Ca si ei, el sondeazé
in necunoscutul traversat de razele visului nostru
fard de speranta. Ca si ei, poetul gaseste mereu
in adancul lucrurilor ceva din sufletul lui cuprins
de o iubire pe care lumea nu i-o putea da si a c&-
rei urmdrire infldcarata nu dorea s-o abandoneze.
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Ca si ei, care au facut cunoscute lumii adan-
curile sufletului polonez, el simte nevoia de a trai
dincolo de spatii si de secole: de la Egiptul miste-
rios la suburbiile revoltei pariziene, de la Aralzii
stepei barbare la Célin, care se intoarce la cea
pe care o abandonase intr-un sat al unei Moldo-
ve de dincolo de timp.

Ca toti cei care, in Polonia, s-au aratat mandri
de un trecut de lupte si victorii, si lui ii place s&
celebreze zangénitul l&ncilor in rdzboaiele purta-
te de Mircea cel Batran contra turcilor, in secolul
al XIV-lea, iar un poem care a rdmas neterminat
glorifica chipul legendar al intemeietorului tari
moldovene.

Nu ne simtim oare in plind mistica poloneza
cénd eroii romanului sdu Sdrmanul Dionis trec
prin metamorfozele unui Faust fard consoartd, in
desféasurarea visului sdu nesébuit?

Natiunile se apropie unele de altele prin truda
celor de jos si prin elanul spiritelor creatoare.
Eminescu are, farad indoiala, partea sa de contri-
butie la aceasta comuniune de suflet intre polo-
nezi si roméni, comuniune pe care o vor fi visat
strdmosii nostri, care s-au intélnit nu o datd ca
tovarési in frumoasa lupté pentru crestinatate. N.
lorga

Retinem cum, in putinele fraze expuse, istori-
cul neamului, nascut Botosani si instruit tot acolo
la cursul primar si gimnazial de un fost emigrant
polonez, pe numele sau Tokarski, profesor de is-
torie, latina si franceza, incepe prin a aminti de-
spre evenimente si date pe care le-a aflat pentru
prima data de la de la numerosii refugiati ai insu-
rectiei din ianuarie 1863, ajunsi pe meleaguri
moldave. Observam cad in cele cateva randuri
lorga a facut ceva mai mult decat o evocare, a
realizat o incursiune istorica plina de aluzii evi-

dente pentru polonezi, a dat si o veritabila lectie
de comparatistica literara pe care putini critici ai
acelor timpuri ar fi putut sa o faca atat de aplecat
si de competent. Azi nici nu mai vorbesc. Compa-
ra poetul lorga spiritul eminescian cu cel al mari-
lor romantici polonezi, subliniind c& acestia son-
deazd in necunoscutul traversat de razele visului
nostru féré de sperantd. Si gaseste: ,in adancul
lucrurilor ceva din sufletul lui cuprins de o iubire
pe care lumea nu i-0 putea da si a carei urmérire
inflécarata nu dorea s-0 abandoneze.

Mai subliniaza savantul ca Eminescul romani-
lor, la fel ca poetii polonezi, cari au infatisat atéat
de maiestrit pentru lumi largi adancurile sufletului
polonez si autorul Luceafgrului, Odei sau Glosei
a simtit nevoia de a: ,trai dincolo de spatii si de
secole: de la Egiptul misterios la suburbiile revol-
tei pariziene, de la Aralzii stepei barbare la Célin,
care se intoarce la cea pe care 0 abandonase
intr-un sat al unei Moldove de dincolo de timp.”
latd cum n-a uitat lorga de aparitia din anul pre-
cedent al poemului fmpérat si proletar; amintind
ca poetii polonezi au ilustrat trecutul glorios al
inaintasilor, remarcand ca si lui Eminescu i-a pla-
cut, la fel: s celebreze zdngénitul lancilor in réz-
boaiele purtate de Mircea cel Batran contra turci-
lor, in secolul al XIV-lea”. Evidenta aluzie la Scri-
soarea a lll-a — probabil remarcata de prefatator
in cuprinsul florilegiului alcatuit de Zegadtowicz.

Autorul a peste 1000 de carti si altor mii de
contributii din istoria si cultura universala, scriito-
rul enciclopedist aminteste, precum marele croni-
car Jan Dtugosz cu sase veacuri in urma, ca stra-
mosii nostri s-au intalnit nu o data: ,ca tovarési in
frumoasa luptd pentru crestingtate”. Vorbea de
aceastd data lorga, un istoric al religiilor sau un
contemporan al nostru din mileniul al lll-lea?
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Gheorghe CLIVETI

RECUNOASTEREA INDEPENDENTEI SI CONSTITUIREA REGATULUI ROMANIEI

Din ratiuni profunde, nutrite de ,mersul” cauzei
nationale, cucerirea independentei a facut stringent
necesara ridicarea Romaniei la titlul de regat. In ca-
zul roménilor, precum si in cele ale belgienilor si
grecilor cu jumatate de veac mai devreme, s-a veri-
ficat un anumit experiment istoric, acela de a se fi
asigurat exercitiul deplinei suveranitati sub egida
regalitatii adecvate principiilor si normelor constitu-
tionalismului modern. Chiar daca mai inaltat de efu-
ziuni romantice, incalzite de revolutiile de la 1830 si
1848, a parut in epoca idealul republican, oportuni-
tatea monarhiei constitutionale ca regim politic si ca
forma de titrare a statului pentru reprezentarea lui
externa s-a confirmat la aproape toate natiunile eu-
ropene, exceptiile fiind intruchipate de Confederatia
Elvetiei, de Franta ,primelor ei trei republici”, de Ru-
sia autocratismului tarist pana spre 1905, de Turcia
sultanilor, anevoios trecuta ,prin reforme”. Statele
Unite si entitatile independente din America Latina
tineau, ,peste mari’, de ,0 alta istorie”, a propasirii
lor republicane, dupa desprinderi de metropole re-
gale. Confirmarea oportunitatii monarhiei constituti-
onale, mai ales pentru statele europene nou emer-
gente, s-a intarit mult sub impactul constituirii ltaliei
si Germaniei, mari puteri, la capatul unor foarte ten-
sionate procese de unificare, cea dintai ca regat,
iar a doua ca imperiu. In sud-estul Europei, dupa
greci si romani, aveau sa mai opteze pentru regali-
tate sarbii, insd sub sceptru dinastic indigen, la
1882, muntenegrenii preferand, ceva mai mult
timp, titlul statal traditional si eroic de principat, in-
trunitor, prin lejera comparatie, de criterii europene
de rang ducal, pana cand, in 1910, principele Nico-
lae s& caute a fi, cu de la sine vointa, rege. Bulgarii,
fericiti” de marile puteri, in 1878, cu viata de princi-
pat autonom, aveau s&-si consacre, in 1908, la sta-
diul independentei, titlul statal ,istoric” de tarat. La
acelasi stadiu, atins in 1913, albanezii aveau sa in-
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cerce legarea firelor unei titrari regale a statului lor,
,Cu print strain”, incercare nerezistand insa probei
timpului!.

De remarcat faptul ca, in cazul romanilor, ,dru-
mul” spre independenta s-a presupus nu doar la in-
cheierea lui glorifiata prin actele de vointa nationala
din mai 1877 si prin efortul de razboi din anii 1877-
1878 cu premisele constituirii regatului. S-a scris Si
s-a cuvantat adeseori, fie si cam nonsalant, despre
Jupta pentru neatérnare ca permanenta a istoriei
noastre”, dar si despre ocazii cand, in vederile unor
domnitori ai ,tarilor carpatine”, in subintelesul ,jert-
fei unor eroi ai neamului” sau in intentiile unor fac-
tori externi s-a aflat ,Regatul Daciei”. Cu certitudi-
ne, insa, premisele directe ale realizarii celor doua
mari deziderate, ,neatarnarea si titulatura regala a
statulu”, s-au legat strans in epoca numita si a ,re-
nasterii politice a Romaniei™. Atunci cand, solicitati
de puterile exponente ale ,areopagului european”,
roménii au dat, in 1857, prin rezolutii ale Adunarilor
ad-hoc, expresie programului politic al edificarii sta-
tului modern, ,cele patru dorinte”/’puncte” — auto-
nomia si neutralitatea, Unirea, printul strain si gu-
vernamantul constitutional —, ei au camuflat anevo-
ios ,fintele” de perspectiva, Independenta si Rega-
tul. Pe timpul anilor 1857-1876, in actele politice ro-
manesti apareau frecvent mentionate ,autonomia si
neutralitatea”, ce echivalau, cum au notat contem-
porani ai evenimentelor din tara si din strainatate,

' Charles si Barbara Jelavich, Formarea statelor nationale bal-
canice 1804-1920, Cluj-Napoca, 1999, passim; Daniela Busa,
Modificari politico-teritoriale in sud-estul Europei intre Congre-
sul de la Berlin si Primul R&zboi Mondial, Bucuresti, 2003, p.
21-37.

2 Expresii precum ,epoca Regenerarii’, ,istoria renasterii Ro-
maniei” au fost la loc de cinste in discursul ,generatiei pasop-
tiste”, fiind deplin consacrate la ocaziile Unirii Principatelor, In-
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cu o independenta de facto'. Dupa cum, in ace-
leasi notatii, ,dorinta de unire sub un principe dintr-
o familie domnitoare din Occident” echivala cu in-
scrierea ,in programul national” a monarhiei de
rang regal. Constitutia de la 1866 avea sa se va-
deasca, nu intdmplator, la semnificatia unui act de
independent&?. Din litera si spiritul fundamentarii
monarhiei constitutionale razbatea perspectiva
,inaltarii regale”. Aproape in fiecare an, pana spre
1877, la ocazia zilei de 10 Mai, oamenii politici ro-
mani si tanarul domnitor au fost suspectati de pute-
rile garante si ,curtea” suzerana si chiar au fost ani-
mati de gandul proclamarii simultane a indepen-
dentei si a regatului®. Intentii clare despre o atare
proclamare s-au si vazut la 1870 si, mai ales, la
1873. Numai imprejurérile exceptionale au con-
strans la 1877 oamenii politici romani sa se limiteze
doar la actul independentei, pe care si-au dorit-o,
macar pe moment, asigurata de garantia colectiva
a puterilor europene*. Starea de razboi si amana-
rea recunoasterii independentei de marile puteri
pana ,la momentul paci” au insuflat retinerile romé-
nilor de la a-l proclama, atunci, rege pe Carol I. Ra-
manea, de aceea, ca inasprirea nedreapta a recu-
noasterii externe a independentei sa intareasca si
mai mult convingerea factorilor politici romani de-
spre necesitatea ridicarii Tarii la titlul regal.

Dupa ce a fost proclamata de foruri inalte ale
natiunii si consacrata prin ,brave fapte de arme”, in-
dependenta Roméniei s-a vazut, la validarea ei ex-
ternd, confruntata cu mari dificultéti, generate, pre-
valent, de rivalitati de putere asupra Europei de
Sud-Est si chiar la scara continentala. Intr-un decurs
de un an si ceva de zile, de cand si-a proclamat
,neatérnarea” si pana cand aceasta sa-i fie stipulata
prin tratatul de la Berlin, Romania a resimtit serios
implicatiile unor schimbari de forma si de continut in
abordarea de marile puteri a diverselor probleme de
pe agenda internationald. Imediat dupa actul de
energie nationald din mai 1877, ce amintea de fap-
tele implinite de la 1859, 1864 si 1866, diplomatia
romaneasca, prin demersurile ministrului de externe
Kogalniceanu®, a cautat sa- supuna pronuntarii

' Documente, pe aceasta temd, mai ales, in colectia Roménii
la 1859. Unirea Principatelor Roméne in constiinfa europeand,
vol. I, Documente externe, si vol. Il, Texte stréine, Bucuresti,
1984.

2 Cu deosebire, Vasile V. Russu, Viafa politicd in Roménia
(1866-1871), vol. I, De la domnia pdménteand la prinful stréin,
lasi, 2001, p. 119 si urm.

3 Suzana Bodale, Proiecte de constituire a Regatului Roméani-
ei (1866-1877), in ,Analele Stiintifice ale Universitatii «Alexan-
dru loan Cuza» din lasi”, Istorie, tom LII-LIII, 2006-2007, p.
116-135.

4 Ibidem.

5 Correspondance diplomatique roumaine sous le roi Charles
l-er (1866-1880), publ. par N. lorga, Bucuresti, 1938, p. 263
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Linaltelor curti garante”, nu si a celei ajunse, mécar
de facto, ex-suzerana. Survenirea unei atare pro-
nuntari printr-un act de conferinta, subscris, precum
la 1859 sau la 1864, de marile puteri, nu a mai fost,
in noile conditii, posibila. Cum posibila nu a fost nici
aderarea imediata si unilaterala a fiecérei ,curti ga-
rante” la actul independentei Romaniei, ca in cazul
aranjamentului romano-otoman, din 1866, de recu-
noastere a ,venirii” lui Carol | de Hohenzollern-Sig-
maringen ,la tronul Principatelor Unite”. Ratiunile
garantiei colective a marilor puteri asupra probleme-
lor din sud-estul european practic incetasera®. Ro-
mania acuzase, imediat dupa proclamarea inde-
pendentei, repercusiunile dure asupra ei ale defec-
fiunii puterilor garante. in améanarea recunoasterii
externe a actului ei de suzeranitate deplina, dar mai
ales in ,acuzele” ce i s-au adus ca, prin acel act,
prin conventia cu Rusia si prin participarea la razbo-
iul din sudul Dunérii, ar fi contravenit ratiunilor ga-
rantiei europene’, i-a fost dat s& se simta ,parasita,
la voia intdmplarilor”. S-a simtit serios nedreptatita
la momentul armistitiului ,de la Kazanlik™ si la cel al
pacii de la San Stefano, cand Rusia, incalcandu-si
angajamentele luate prin conventia din 4/16 aprilie
1877, de la Bucuresti, a tinut ,sa-i revina sudul Ba-
sarabiei”, compensand ,partea deposedata” cu Do-
brogea, in temeiul unei sofisticate combinari a
,chestiunilor teritoriale” si a indemnizatiilor de razboi
datorate de turci ,invingatorilor pravoslavnici’. Ro-
maénia a facut din nou ,apel la Europa” fara a primi
raspunsul ,asteptat de ea”. A fost insa ca preocupa-
rea ,celorlalte mari puteri” de a dejuca performanta
Rusiei la pacea impusa de ea Portii, de 0 maniera
amintind de momentele Adrianopol (1829) si
Unkiar-Skelessy (1833), s& conduca diligentele di-
plomatice spre intrunirea Congresului de pace de la
Berlin. De la lucrarile acestuia, s-a asteptat ,partea
romand” sa- fie recunoscutd independenta, sub
auspiciile concertului european.

Pretinzandu-se, in vorbe, ,doritori de a regula,
intr-un cuget de ordine europeana conform cu stipu-
latiunile tratatului din Paris de la 30 martie 1856,

(Kogalniceanu, circulara c. agentii diplomatici romani din strai-
natate, 22 mai 1877).

6 Gh. Cliveti, L'indépendance de la Roumanie et la défection
du concert européen, 1875-1878, ,Revue roumaine d'histoire”,
tom XLVII, 2008, 1-2 (janvier-juin), p. 139-164.

T Correspondance diplomatique roumaine, p. 266 (telegrame
ale agentilor roméni la Berlin, 27 mai 1877; Roma, 27 mai, Pa-
ris, 28 mai 1877), 267 si urm. (telegrame ale agentului roméan
la Petersburg, 29 mai 1877), 286 si urm. (M.G. Obedenaru,
raport, Roma, 20 iulie/ 1 august 1877).

8 Documente oficiale din corespondenta diplomatica de la 2/14
septembrie 1877 pand la 17/29 iulie 1880 prezentate Corpuri-
lor legiuitoare in sesiunea anului 1880-1881, p. 130 si urm.
(Kogalniceanu, circulara c. agentii diplomatici romani ,in stréi-
natate”, Bucuresti, 30 martie 1878.
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cestiunile ridicate in Orient de evenimentele anilor
din urma si de résbelul care lua sfarsit prin tratatul
de la San Stefano™, negociatorii pacii de la Berlin
au urmat, de fapt, mai curand interesele particulare
ale puterilor reprezentate de ei decét ratiuni ale
,concordiei i pacii generale”. La marele for diplo-
matic din capitala Germaniei, nu deliberarile dicibile
,de conferintd”, ci discutile ,particulare” au netezit
calea spre solutii asupra diverselor probleme, inde-
osebi asupra celor ,delicate™, cum s-a vazut a fi si
cea a ,conditiilor” recunoasterii independentei Ro-
maniei. Sub doua conditii, mari si dure, a fost pusa
de ,partile contractante” (art. 43 al tratatului) acea
recunoastere: intéi, ca, in Romania, ,deosebirea
credintelor religioase si a confesiunilor’ s nu mai
fie ,nimanui/.../ de excludere sau de incapacitate”
de la a se ,bucura de drepturi civile sau politice”
(art. 44); apoi, ca ,Principatul Roméniei sa retroce-
deze M.S. Imparatului Rusiei partea din tinutul Ba-
sarabiei, care a fost despartita de Rusia in urma
tratatului de la Paris” (art. 45). Asemenea conditii
apareau, in lumina tratatului, subscrise egal, de ju-
re, inaintea semnaturii reprezentantului fostei ,curti
suzerane”, Turcia, de toate puterile care la 1856
asumasera garantja lor colectiva asupra Principate-
lor Moldova si Valahia, denumite, la 1858, si deve-
nite efectiv, la 1859, Principatele Unite, spre a-si
apropia, pe la 1870-1871, la nivelul corespondentei
diplomatice, si denumirea de Principatul Roméniei.
Recunoasterea indeplinirii acelorasi conditii de Ro-
mania urma a se face insa de fiecare mare putere,
unilateral. A ajuns de domeniul amintiri norma
,concertarii” urmata, mai ales in anii 1856-1866, de
,naltele curti garante si suzerand”, cand faptele
comise de romani, contraveniente ori nu tratatului
si conventiei de la Paris, au suscitat, ,caz dupa

" Pasaj din preambulul tratatului de la Berlin reprodus in limba-
jul ,de epoca” al traducerii in romana: Tractatul de la Berlin ur-
mat de protocoalele Congresului, precum si charta Basarabiei
roméne, a Deltei Dunarii si a Dobrogei, Bucuresti, 1878; texte-
le editate de M. Kogalniceanu, ministru de externe, la Impri-
meria Statului, spre a fi supuse dezbaterilor parlamentare;
cand a ajuns ministru de externe, in 1880, Vasile Boerescu ar
fi dispus distrugerea ,tirajului”, doar un exemplar al editiei de
la 1878 mai figurand ,in colectile Fundatiei «M. Kogélnicea-
nuy”, la 1935; cf. Georgeta Filitti, notd la 1.C. Filitti, Jurnal, vol.
I, 1913-1919, Targoviste, 2008, p. 180; textele tratatului si ale
protocoalelor, in acelasi limbaj ,de epocd”, la Sorin Liviu Da-
mean, Roménia si Congresul de pace de la Berlin (1878), Bu-
curesti, 2004, p. 109-129, 130-351.

2 Chaque puissance est arrivée ici avec ses idées particuli-
eres, et, s'il existe entre plusieurs d’évidentes affinités d'inté-
rét, elles ne se manifestent pas cependant dans toutes les
questions; il ne se forme pas de groupement proprement dit,
aucun gouvemnement n'a ici d'alliés avec lesquels il marche
entierement et absolument d'accord”; Documents diploma-
tiques frangais (1871-1914), 1% série, tome second (lI), Paris,
1930, p. 333 (Waddington c. Dufaure, Berlin, 18 iunie 1878).
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caz’, pronuntari de for diplomatic. In noile condiii,
,delegatilor roméni”, I.C. Bratianu si M. Kogalnicea-
nu, le-a fost dat de inteles, la chiar momentul audi-
erii lor de plenul congresului din capitala Germani-
ei, ca recunoasterii prin clauze de tratat a indepen-
dentei ,tarii lor" aveau sa i se suprapuna recunoas-
teri unilaterale si conditionale, tinand de disponibili-
tatea fiecarei puteri subscriitoare a aceluiasi tratat.
Despre o0 garantie europeana privind independenta
sau, mai aplicat, neutralitatea Romaniei?, nu a mai
putut fi vorba, spre dezamagirea domnitorului Carol
| si a oamenilor politici de la Bucuresti.

Dintre conditiile recunoasterii independentei
Roméniei, cea privind ,credintele religioase si con-
fesiunile” a parut, in atmosfera generald a unui
conclav diplomatic european, ca desprinsa dintr-un
cod de principii de la temelia societatii moderne. Ea
a fost stipulata, din aceeasi initiativa, a intéiului ple-
nipotentiar francez, Waddington, si in cazul admite-
rii autonomiei Bulgariei (art. 5 al tratatului), si in cel
al recunoasterii independentei Muntenegrului (art.
27) si, respectiv, a Serbiei (art. 35). Tema ,credinte-
lor religioase” fusese conectatd, in discutiile de la
congresul de pace, la o alta, ce avea sa devina cu
timpul ,foarte delicatd”, cea a raselor. Pe aceasta
din urma tema, sustinerea de lordul Salisbury si de
Waddington a grecilor fata de slavii balcanici ,re-
prezentati” la deliberari de rusi avusese drept miza
dejucarea pretentiei ,marii curti pravoslavnice” de a
mai asuma cauza ,tuturor crestinilor ortodocsi, fosti
ori inca supusi ai sultanului otoman™. Nu intdmpla-
tor, in replica data celor doi oameni de stat occi-
dentali, Gorceakov ,ceruse sa nu se confunde isra-
eliti de la Berlin, Paris, Londra sau Viena, carora
negresit nu s-ar putea refuza nici un drept politic
sau civil, cu evreii din Serbia, Roménia si céteva
provincii ruse, care erau, dupa parerea sa, un ade-

3 Lordul Salisbury facuse bine stiute inconvenientele asumarii
de puterile europene a garantiei privind neutralitatea Roméani-
ei, dupa modele reprezentate, pe alte coordonate geo-strate-
gice, de Belgia si Elvetia; pentru comentarii, A.D. Xenopol,
Rézboaiele dintre rusi si turci si inréurirea lor asupra Térilor
Roméne, ed. Elisabeta Simion, Bucuresti, 1997, p. 337 si urm.
(prima editie a cartii, lasi, 1880).

4 Memoriile regelui Carol | al Roméniei (de un martor ocular),
vol. XIV, Bucuresti, f.a., p. 52-56. Ecou si totodata interpret is-
toriografic al starilor de spirit ale conationalilor s&i, A. D. Xeno-
pol si-a lasat purtat naduful de o zicald neaosa, dupé care ,ro-
ménul are o superstitie in contra numarului 13 «data de 13 iu-
lie st.n. a semnérii tratatului de la Berlin — n.ns., G.C.», si, de-
sigur, daca aceasta superstitie este sa fie adiverita, apoi trata-
tul de Berlin, inceput in aceeasi zi nefasta «13 iunie st.n. — n.
ns., G.C.», ar face-o cu prisosintd, intrucat niciodata o lucrare
mai fara temei si fara trai n-au iesit din incordatele silinti ale di-
plomatiei”; A. D. Xenopol, op. cit., ed. 1997, p. 353.

5 Sorin Liviu Damean, op. cit, p. 139-142, 148-151 (protocoa-
lele 2 si 3, din 5/17 iunie si 7/19 iunie 1878).
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varat flagel pentru populatiunile indigene™. O atare
,cerere” fusese expusa de cancelarul rus la delibe-
rarile privind Serbia, nu si la cele menite recunoas-
terii independentei Roméniei, in acest din urma caz
,unirea deplina cu propunerile facute de Wadding-
ton"? impunéndu-i-se ntéiului plenipotentiar tarist
de rationamentul de a fi mentinuta convenirea de
toate puterile deliberante asupra ,cedarii de partea
romana M.S. impératului Rusiei a sudului Basara-
biei".

Nu a prea fost cum, la preconizarea celei dintai
conditii a recunoasterii independentei Romaniei, sa
se fina seama de situatia demografica si sociala cu
totul speciala a unei mici entitati statale care, mai
ales in zona sa de la nord de Milcov, suporta de
ceva ani consecintele ,valurilor de imigranti dinspre
Gallitia si Polonia”, cei mai multi ,fara acte, de etnie
evreiasca’, fara drept de ,asezare la sate”, de des-
fasurare a unor activitati comerciale sau de tip c&-
mataresc, de a accede la proprietati funciare. Dupa
ce mai bine de zece ani marile puteri, indeosebi
Austria, Franta si Marea Britanie, au cautat sa im-
puna Romaniei ,acordarea de drepturi israeliilor™,
ceea ce presupunea revizuirea articolului 7 din con-
stitutia de la 1866, s-a ajuns ca la un for diplomatic
european sa fie decisd, cu valoarea de principiu Si
in virtutea unor clauze de tratat, ,caderea barierei
deosebirilor religioase pentru drepturi civile si politi-
ce”. Impunerea ,din afara” a unui principiu oricat de
inalt sau de consonant civilizatiei moderne contra-
venea unui altuia, de asemenea inalt sau impre-
scriptibil, acela al exercitiului suveranitati de un
stat, fie si el mic, care si-a proclamat prin vointé pu-
blica si si-a consacrat prin jertfa de sange indepen-
denta. Era ceea ce au acuzat, la Berlin, ,in fata
congresului’, premierul Bratianu si ministrul de ex-
terne Kogalniceanus. Celor doi ,delegati roméni” le-
a fost dat s& sesizeze si s& comunice domnitorului
Carol presiunile exponentilor Aliantei Israelite Uni-
versale, cu efect deosebit asupra guvemelor fran-
cez, german si britanic, in sensul ,emanciparii de-
pline a evreimii’. In van au incercat ,cei doi dele-
gati” sa replice argumentat acelor exponenti, care

" Ibidem, p. 214 si urm. (protocolul nr. 8, din 16/28 iunie 1878);
pentru comentarii, Documents diplomatiques frangais, 1¢r sé-
rie, tom I, p. 346 (Waddington c. Dufaure, Berlin, 30 iunie
1878).

2 Sorin Liviu Damean, op. cit., p. 240 si urm. (protocolul 10, din
19 iunie/ 1 iulie 1878).

3 Ibidem, p. 241 si urm. (acelasi doc.)

4 Pe larg, Gh. Cliveti, Roménia i puterile garante, 1856-1878,
lasi, 1988, p. 103-208.

5 Memoriile regelui Carol I, vol. XIV, p. 38, 42, 44, pentru co-
mentarii asupra celor comunicate de Bratianu si Kogélnicea-
nu, de la Berlin, cu fragmente de texte documentare, toate
deosebit de relevante.

6 [bidem.
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invocau frenetic sustinerea ,cauzei lor’" de insusi
cancelarul Bismarck, presedintele congresului, ca,
dupa normele dreptului public modern, ,naturaliza-
rea’ nu avea cum sa primeasca decat ,fiecare per-
soana, dintre evreii nascuti indigeni”; c&, de fapt,
roméanii nu Juptau” contra unei comunitéti religioa-
se, ci contra unei ,nationalitati straine, care ar lua
complet in posesie Roméania daca ar fi autorizata
sa cumpere pamant’; ca ,problema” era una inter-
na pentru statul roman, putandu-si afla, ,la starea
independentei”, solutionarea ,printr-o lege adoptata
constitutional” si nu ,prin decizii externe™. De altfel,
la congres, Félix Hypolyte Desprez, reprezentant
francez, membru al comisiei de redactare a textului
negociatorilor, remarcase ca, dupa normele dreptu-
lui public al vietii de stat, ,situatiunea israelitilor din
Roménia era nedeterminata in ceea ce privea nati-
onalitatea™. Fata de semnalarea unui atare adevar,
nu a mai avut cum sa reuseasca propunerea pleni-
potentiarului ,adjunct” al Italiei, contele De Launay,
de a fi inseraté conditiei ce facea obiectul dezbate-
rilor fraza: ,israelitii din Roménia, pe cat nu sunt de
0 nationalitate straina, dobandesc, fara impotrivire,
nationalitatea romé&nd™°. Propunerea s-a vazut
confruntata si cu inconvenientele, semnalate de
Bismarck, ,modificatiunii rezolutilor adoptate «de-
ja» de Congres”, incét sa se revina asupra ,fondu-
lui” deliberarilor'. Ea a facut insa pe oamenii poli-
tici romani, inainte de toti pe I.C. Bratianu si M. Ko-
galniceanu, sa inteleaga ca nu din textul propriu-zis
al conditiilor recunoasterii independentei, cat din
supunerea satisfacerii acestora de ,partea vizatd”
unor interpretari si presiuni unilaterale exersate de
fiecare mare putere semnatara a fratatului de la
Berlin, aveau sa survina complicatii serioase. Era
de intrevazut riscul ca, la aprecierea satisfacerii
conditiilor de ,partea roména”, una sau alta dintre
acele mari puteri s vina cu vreo conditie suplimen-
tara, nu mai putin dura decat cele deja preconizate.

Din volumul Roménia si ,,aliantele germane”
(1879-1914), in curs de editare la ,,Junimea”

7 Spre finele anului 1877, bancherul Bleichréder, exponent de
frunte al cauzei emanciparii evreilor romani”, adresase lui Bis-
marck o scrisoare patetica, din care au avut ecou aparte cu-
vintele: ,Timp de dou&zeci si doi de ani v-am servit, Excelenta
Voastra, cu fidelitate, fara a urmari vreo rasplata. Acum a venit
ora recompensei si ea consta in egalitatea drepturilor pentru
evreii romani”; apud Carol lancu, Bleichroeder si Crémieux.
Lupta pentru emanciparea evreilor din Roméania la Congresul
de la Berlin. Corespondentd inedita (1878-1880), Bucuresti,
2006, p. 57.

8 Ibidem, p. 79 si urm.

9 Sorin Liviu Damean, op. cit., p. 328 (protocolul 17, din 28 iu-
nie/ 10 iulie 1878).

10 bidem.

11 Ibidem, p. 328 si urm.



(Chisinau)

Anatol EREMIA

SATE CU VECHIME DE VEACURI

Asezarile umane, aidoma oamenilor, isi au
destinul lor: un inceput, o perioada de crestere si
inaltare, cu evenimente, fapte si intdmplari care le-
au grabit sau le-au incetinit dezvoltare. Localitafile
actuale sunt locuri de salasluire a strabunilor nog-
tri, sunt vetre de activa viatda umana pe parcurs de
secole si milenii. Fiece agezare isi are paginile sa-
le de istorie. In spatjul de la Est de Prut, pe locul
sau in preajma lor, au fost descoperite vestigii ar-
heologice care dateaza din epoci preistorice. AiCi
s-au pastrat urme de viata sedentara autohtona si
din epoca romana a Daciei. Numeroase sunt sate-
le care isi au inceputurile in perioadele timpurii si
cele de mai tarziu ale Evului Mediu. Hrisoavele
domnesti ne amintesc de vechile obsti satesti,
conduse de juzi, cnezi si vatamani, de sate si mo-
sii stapénite de dregatori si demnitari de curte, de
ostenii viteji din oastea marilor voievozi Alexandru
cel Bun si Stefan cel Mare.

Hrisoave domnegti din secolele XV-XVIlI,
pastrate in fondurile Arhivei Nationale a Republicii Moldova
Pozitia geografica si condifiile naturale favora-
bile vietii oamenilor, cu paménturi cultivabile si pa-
suni bogate, cu rauri si lacuri numeroase, cu cran-
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guri si paduri intinse, au asigurat in aceasta regiu-
ne o viata sedentara si o activitate umana intensa
din cele mai vechi timpuri. Geto-dacii au populat
aceste meleaguri, le-au valorificat, le-au aparat i
au facut ca neamul lor s& se mentina in istorie mi-
lenii la rind. Alaturi de bastinasi, in centrele econo-
mice nord-pontice si nord-dunarene, au locuit gre-
cii antici, apoi aici s-au asezat legiunile romane, cu
multimea de administratori, meseriasi si negustori.
Si autohtonii, i cei veniti de peste mari si tari au
conviefuit pasnic timp indelungat, Tintretinénd
stranse legaturi economice, comerciale si cultura-
le. Intreg spatiul pruto-nistrean s-a aflat sub influ-
enta romanilor, aici a avand loc si imensul proces
de romanizare a populatiei, in urma caruia basti-
nasii au insusit limba si cultura romanilor.

In spatjul de la est de Carpatj au fost descope-
rite peste 350 de asezéri ale geto-dacilor. Dintre
acestea aproximativ 150 au fost identificate pe teri-
toriul dintre Prut si Nistru. Denumirile unora contin
componentul dava ,oras”, acesta fiind recunoscut
in toponimele preistorice Arcidava, Buridava, Car-
sidava, Pelendava, Petrodava, Piroboridava, Saci-
dava, Tamisidava. Dupa opinia unor cercetatori,
numele orasului de astazi Piatra-Neamt |-ar conti-
nua pe stravechiul Petrodava. Una dintre dave, si
anume Clepodava, s-ar fi aflat nu departe sau
chiar pe locul actualului oras Soroca.

Romanii, in scopul apararii provinciilor Dacia si
Moesia, au construit in estul si nord-estul Imperiu-
lui grandioasele valuri de pamant, cunoscute as-
tazi cu denumirea Valurile lui Traian, inclusiv valu-
rile din spatjul pruto-nistrean — Valul lui Traian de
Jos si Valul lui Traian de Sus, precum si valurile ri-
dicate in lungul raurilor Prut si Nistru. Aceste forti-
ficatii insa nu au rezistat prea mult, ele au cedat
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sub presiunea invaziilor triburilor nomade. Dinspre
rasarit se revarsau peste pamanturile noastre va-
luri si valuri de invadatori: gotjii, hunii, gepizii, avarii
etc. Bastinasii adesea se vedeau nevoiti sa-si pa-
raseasca locurile de trai si sa se refugieze in muntj
si in codrii desi de nepatruns. Asezarile lor, cazand
prada navalitorilor, au fost devastate si ruinate din
temelie, asa incat nici numele lor nu s-au mai pas-
trat. Doar coloniile greco-romane si centrele eco-
nomice nord-pontice si nord-dunarene au ramas
mentionate in scrierile timpului si in unele lucrari
cartografice vechi: Tyras, Licostomo, Smil.

Intr-un rastimp, parea ca s-au coborat peste
pamanturile noastre pacea, linistea. Din munii si
din codri s-au ridicat si au revenit la vetrele lor trai-
torii de bastina, refacand satele de alta data si in-
temeind noi gospodarii, continudnd ca mai inainte
sa lucreze pamantul, sa creasca vite si sa pasto-
reasca, sa practice traditionalele meserii si meste-
suguri. A sporit numarul populatiei, s-au Tnmulijt
satele, a prins a se infiripa viata de fiece zi a oa-
menilor. Dar aceasta pana la o vreme, pana cand
de peste Nistru, si tot de peste Nistru, din nou au
dat navala puhoaiele de nomazi (uzii, pecenegii,
cumanii, tatari mongoli etc.) Din nou cumplite
vremi de urgie, sute de ani la rand, si iarasi gos-
podarii devastate, si iarasi sate parjolite si ruinate.

Localnicii s-au impotrivit navalitorilor, au durat
fortificaii, au sapat sanfuri si au inaliat valuri de
pamant, au construit adaposturi de refugiu si apa-
rare, denumindu-le in limba stramosilor. Unele din-
tre aceste nume de locuri si asezari fortificate s-au
pastrat pana in zilele noastre, fiind transmise din
generatie in generatie si preluate apoi si trecute in
scrierile vechi, in cronici si in hrisoavele domnesti.
Le recunoastem astazi in actualele denumiri de lo-
curi si localitati: Cetatea, Cetdfuia, Gradistea,
Otaci, Palanca, Parcani, Troian.

Unele triburi nomade s-au aflat numai in trece-
re prin pariile noastre, altele insa partial, ca cele
ale cumanilor, s-au asezat aici pe mai multa vre-
me, pana cand, in cele din urma, au fost asimilate
de catre bastinasii romani. De pe urma cumanilor
ne-au ramas doar unele nume de rauri: Cahul,
Ciuhur, Ciuluc, Cdinari, Cula. Nu este exclus ca si
acestea sa reprezinte traduceri ale vechilor hidro-
nime romanesti. Cumanii au substituit denumirea
coloniei grecesti Tyras prin Akkerman (,cetatea al-
ba"), aceasta denumire fiind preluata apoi de slavi,
in varianta tradusa Belgorod, si tot prin traducere
sa fie utilizata in limba roména — Cetatea Alba.
Turcii au substituit denumirea unei fortificatii auto-
htone Formoza din nordul Marii Negre prin
Karakerman, iar denumirea orasului Smil de pe
Dunére prin Ismail, dupa numele unui vizir osman-
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liu Ismail. Tot ei denumeau Tara Roméaneasca Ca-
ra Vlahia, iar Tara Moldovei — Cara Bogdania,
aceasta dupa numele lui Bogdan |, primul domn al
Moldovei. Prin calificativul kara ,negru” ei desem-
nau, de obicei, tarile, regiunile si cetatile nesupu-
se, necucerite.

Dupa intemeierea Tarii Moldova, in f{inuturile
din estul Carpatjlor s-au desfasurat ample procese
de consolidare a statului. Au aparut largi perspec-
tive de crestere si dezvoltare in plan economic, co-
mercial si cultural. Mai numeroase si mai instarite
au devenit localitatile moldovenesti. Sate noi apa-
reau prin roirea celor vechi, prin intemeierea de
asezari pe mosiile donate de domnii tarii demnitari-
lor de curte si manastirilor, prin crearea de slobo-
Zii. In Moldova acestea erau in numar de aproxi-
mativ 1 200 de orase, targuri si sate.

Satele au evoluat in baza vechilor obsti terito-
riale si de neam, ocarmuite fiind de ,0ameni buni si
batrani”, in frunte cu un conducator de obste sa-
teasca (cnez, jude, vataman). Adesea comunitaile
satesti erau denumite dupd numele conducatorilor
de obsti. Mentjuni documentare din sec. al XV-lea:
,Balomiresti, unde a fost jude Balomir’ (1493),
,Ostdpceni, unde a fost vataman Ostaoco din Tu-
rie” (1473), ,Procopinti, unde au fost Procop si Va-
sile vatamani” (1436).

Documentele medievale atesta pe teritoriul
Moldovei dintre Prut si Nistru numeroase sate si
catune, acestea fiind situate in finuturile din centrul
(Lapusna, Orhei) si din nordul tinutului (Soroca,
Hotin), mai cu seama in zonele de codri, cu vai
adanci si dealuri inalte, priporoase, acestea consti-
tuind obstacole de nadejde in calea navalitorilor.
Pe multe dintre acestea, cu denumiri roménesti, le
gasim atestate in actele cancelariilor domnesti din
sec. al XV-lea: Arionesti (1463), Bezin (1436), Bi-
esti (1430), Boghiceni (1489), Borzesti (1452),
Branesti (1429), Bratugeni (1431), Chiperceni
(1430), Calinesti (1441), Cérlani (1470), Cristesti
(1429), Cdapriana (1429), Criuleni (1494), Cornesti
(1420), Costesti (pe Ciuhur, 1499), Cotiujeni
(1470), Cozdresti (1436), Dumesti (1420), Gangu-
ra (1470), Gaureni (1490), Geamdna (1470), Hiro-
va (1443), Hidpesti (1483), Horjesti (1473), Ignatei
(1470), lurceni (1430--1431), Lavresti (1420),
Lasloani (1490), Lucani (1443), Ménesti (1436),
Marzesti (1470), Mereni (1475), Micleuseni (1420),
Miroslavesti (1448), Negoiesti (1490), Pereni
(1470), Petricani (1489), Poiana (1471), Réspo-
peni (1437), Scortesti (1482), Scuturiceni (1490),
Siniseuti (Ciniseuti, 1495), Strdmbeni (1482), To-
ceni (1489), Tiganesti (1420), Unchitesti (1483),
Vérzéresti (1420), Voloseni (1448), Vomiceni
(1420), Vranesti (1429), Zamesti (1494).
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E posibil ca unele dintre aceste localitatj sa fi
continuat viata romanilor stravechi, din sec. VIII-IX
si X-XIV, fiind situate pe locul sau in preajma celor
anterioare. Altele, probabil, cele mai multe, datea-
za din perioadele de mai térziu, aparute in urma
miscarilor de populatie dintr-o regiune in alta sau a
stramutarilor locale. Marele deplasari de populatie
roméneasca pe teritoriul Moldovei s-au produs in
trei directii: (1) de la vest spre est, (2) din nord spre
sud si sud-est, (3) din sud-vest spre nord si nord-
est. Primele doua, dupa cum afirma istoricul Al.
Philippide, au fost principalele si cele mai influente
n procesul de repopulare a teritoriului.

Din regiunea Carpatilor, prin vaile raurilor mari,
precum si din nordul Moldovei, coborau in perma-
nentd noi si noi valuri de populatie romaneasca,
sau grupuri separate de tarani plugari si crescatori
de vite, in cautarea pamanturilor libere, prielnice
vietii, si a locurilor bune de cultivat si pagunat. in
urma acestor stramutari au aparut noi asezari
umane, acestea fiind situate in vaile raurilor de
campie (Ciuluc, Ciuhur, Raut, Botna) i in regiunile
de stepa si silvostepa, in campiile Sorocii, Balfjlor
si Bugeacului.

Hrisoavele din sec. XV-XVI ne marturisesc ca
pamanturile din cadmpia Bugeacului se aflau pe
atunci in stapanirea Moldovei si cuprindeau nume-
roase sate si targuri roménesti (Causeni, Lapusna,
Greceni, Tintu, Sarata), cu toate ca in stepele
nord-pontice haladuiau nca triburile turanicilor
nomazi. Nu mai vorbim de stravechile orage-cetat]
din centrul si nordul tinutului (Hotin, Soroca, Orhe-
iul Vechi, Tighina), precum si de cele din sud, de
pe litoralul pontic si dunarean (Cetatea Alba, Chi-
lia, Smil), care, prin populatia lor reprezentativa,
continuau sa ramana romanesti, facand parte,
aproape in toate timpurile, din componenta Tarii
Moldovei. Documentele din sec. XVI-XVII atesta
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pretutindeni sate cu denumiri romanesti: Alboteni
(1570), Andries (Andrusu, 1502), Avrdmeni (1618),
Azapeni (1517), Bélduresti (1619), Bélabanesti
(1617), Balasesti (1602), Beresti (1587), Biliceni
(1586), Bisericani (1541), Bobletici (1598), Bubuiogi
(1518), Capoteni (1555), Cateleni (1565), Cdzanesti
(1617), Chirileni (1598), Ciobruciu (1528), Cobusca
(1528), Cotiujeni (pe Draghiste, 1603), Cucuiefi
(1624), Déanceni (1617), Dragomiresti (1597), Dra-
guseni (1616), Falesti (1614), Ghermanesti (1601-
1605), Giurgiulesti (1593), Greblesti (1622), Gro-
zesti (1599), Heciu (1588), Horilcani (Holercani,
1607), lonagesti (1616), Joldesti (1588), Largesti
(1604), Leuseni (1609), Lupsesti (1623), Madoiesti
(1502), Malgiesti (1517), Marculesti (1588), Marti-
nesti (1560), Miclesti (1602), Mihuleni (1609), Moro-
zeni (1624), Negresti (1606), Nicoresti (1603), Nis-
poreni (1618), Obileni (1540), Oiegeni (1502).

Numele de localititi roménesti, atestate in hri-
soavele vechi, dovedesc ca tinuturile basarabene
dispuneau de o veche populatie romaneasca se-
dentara. Sa se compare in continuare mentiunile
documentare: Onesti (1607), Pagcani (pe Lapusna,
1554), Pandsesti (1616), Piperceni (1609), Sabieni
(1602), Sarateni (1620), Sinegti (1529), Socola
(1586), Stodolna (1550), Sturzesti (1617), Sendreni
(1601-1602), Solcani (1619-1620), Taldiesti (1606-
1607), Telenesti (1611), Tomesti (1529), Troienesti
(1533), Truseni (1545), Unghiul (Ungheni, 1587),
Véleni (1543), Visterniceni (pe Raut, 1588), Vulpesti
(1617), Zberoaia (1621), Zubresti (1622) s.a.

Cercetatorilor istorici si lingvisti le revine misiu-
nea de a stabili cu precizie vechimea si etapele
dezvoltarii oragelor si satelor noastre, precum si
factorii social-istorici si natural-geografici care au
contribuit la desemnarea lor prin stravechile de-
numiri.

Moldova lui Stefan cel Mare
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Trailan DIACONESCU

CERVANTES $I APULEIUS. IMITATIE S| EMULATIE iN RENASTERE

Relatiile dintre opera lui Cervantes si Apuleius
au fost relevate de numerosi exegeti, dar interpre-
tarea acestora a fost adesea discordanta.

Pentru a intelege mai bine acest fenomen pre-
cizam ca romanul Magarul de aur al lui Apuleius a
fost tradus pentru prima data in limba spaniola de
Diego Lopez de Cortegana, in anul 1513, si a fost
tiparit la Zamora, la Medina del Campo, la Ambe-
res si la Alcala de Henares, in 1584, iar la Madrid,
in 1501. Romanul lui Cervantes Don Quijote a fost
tiparit, tot al Madrid, peste un secol, in 1605, fapt
care sustine ipoteza reminiscentelor din Apuleius in
opera marelui scriitor spaniol.

Oscilarea exegetilor spanioli intre scepticism i
realism privind relatia lui Cervantes cu Apuleius se
explica nu numai prin documentare ci, indeosebi,
prin metoda de analiza comparativ istorica. Mené-
dez Pelayo recunoaste coincidente intre Cervantes
si Apuleius, dar se arata neincrezator in dependen-
ta directa fata de sursa de inspiratie latina. Aventu-
ra lui Don Quijote cu burdufurile de vin rosu (I, 35)
poate sa derive din batalia nocturna a lui Lucius cu
cele trei burdufuri de vin pe care le confunda cu oa-
meni (Il, 32), dar nu elimina ipoteza inventrii ei de
catre Cervantes. Atitudine sceptica fata de izvoare
manifesta si Icaza si Gonzales de Amezua, exegelj
ai operei Las Novellas Exemplares?.

Atitudine realista, nu sceptica, manifesta exege-
{ii noi, ca H. Petriconi si A. Scobie care descopera
alte coincidente convingatoare intre opera lui Apu-
leius si opera lui Cervantes. Astfel, H. Petriconi? se
refera nu numai la aventura cu burdufurile de vin, ci

' Las Novelas Ejemplares de Cervantes. Sus criticos, sus
modelos literarios, sus modelos vivos y su influencia en el
arte, Madrid, 1928 (1901).

2 Cervantes und Apuleius, in Homenaje a Dédmaso Alonso,
Studia Philologica, II, 1961, pp. 591-598.
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si la scena cu ragetul de magar (Il, 27) din Don
Quijote. La rindul sau, H. Scobie® considera ca
aventurile din nuvela El curioso impertinente reite-
reaza aceleasi intentji, sugerate de acest fitlu, care
se afla in Magarul de aur (I, 33-35). In nuvela Il Co-
loquio de los perros, aventurile ciinelui Berganzo
valorifica schema aventurilor lui Lucius din opera lui
Apuleius. Berganzo fusese metamorfozat, in sinul
mamei sale, in cline, de o vrajitoare, dar el desco-
pera un remediu pentru a redeveni om, intocmai ca
in autorul latin. Vrajitoarea Camacha, ajungind in
ceasul din urma, marturiseste vrajitoarei Montiela,
mama lui Berganzo, ca ea insasi ii refacuse geme-
nii acesteia in cfini, din pricina unei suparari impo-
triva ei, dar ca acestia vor redobindi chipul uman
peste putin timp: ,La forma lor dintii se vor intoarce
cind vor vedea cu grabnica silinta trufasii cocotati
cum se darima si se ridica cei umili din tarind, o mi-
na atotputernica umindu-i... tu esti fiul Montielei pe
care o voi instiinta despre chipul in care ai sa-{i re-
dobindesti infatisarea dintii, chip ce as fi vrut sa fie
lesnicios ca i cel pomenit de Apuleius in Magarul
de aur si anume doar sa maninci un trandafir.”
Acest citat este un argument radical in stabilirea
dependentei literare a lui Cervantes fata de Apule-
ius, spulberind scepticismul exegefilor mentionati
mai sus.

Argumentele noastre pot fi sporite printr-o0 ana-
lizé detaliata, la nivel comparativ, a unor elemente
de fond (res), de stil (dlicta), dar si de viziune asu-
pra lumii.

1. Observam ca ambii autori cultiva naratji auto-
biografice, implicind calatoria, metamorfoza prota-
gonistului, slujbe la diversi stapini, prilejuri de satira

3 El curioso impertinente and Apuleius, in ,Romanische
Forschungen”, 1976, B. 88 H., pp. 75-76.
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a societatii si a mentalitafilor pitoresti traditionale.

2. Structura narativa, in ambele opere, are o
poveste centrala, relatata de alta persoana, nu de
protagonist. In M&garul de aur o batrind relateaza
basmul Amor si Psyché, iar in Nuvele exemplare,
vrdjitoarea Canizares deapana aventura vrajitoarei
Camacha. Tot ca structurd narativa sint inserate
scurte anecdote care amuza si instruiesc cititorul
(v. coada magarului, calul furat si vindut, etc.).

3. La ambii autori, vrajitoarele se ung cu alifie si
se metamorfozeaza: Pamfila la Apuleius (Met., I,
21) si Canizares la Cervantes in Colocviul ciinilor.
laté ce destainuie Canizares: ,Alifia cu care ne un-
gem noi, vrajitoarele, e alcatuitd din zeama de bu-
ruieni si nici vorba sa fie facuta, cum zice prosti-
mea, cu singele copiilor pe care-i sugrumam” (p.
483), iar mai departe Berganzo relateazé metamor-
foza in suo visu: ,Canizares agata opaitul de pere-
te, se dezbraca pina la camasa, lua din colf o oala
de lut smalfuita, viri mina in ea si boscorodind prin-
tre dinti, se unse din cap pina-n picioare. inainte de
a fi ispravit sa se unga, mi-a spus ca trupul ei va ra-
mine fara simtire in acea incapere, sa nu ma sperii
si s-0 astept acolo pina in zori, pentru ca aveam sa
aflu noutatj despre cit imi mai ramasese de indurat
pina cind aveam sa devin om” (p. 486).

4. Intilnim scene burlesti frapante; cum sint cea
a lui Lucius in Magarul de aur, Ill, 29 si cea a lui
Berganzo din Colocviul ciinilor. Lucius trecind prin
forul unei cetatj incearca sa invoce judecata lui Ca-
esar pentru a scapa de povara, dar rosteste hilar
numai o, din sintagma o, Caesar, fapt care irita pe
tilhari care fi fac pielea ciur. La Cervantes, Bergan-
Z0, incercand sa vorbeasca, scoate un latrat Tnalt,
distonant.

In Don Quijote acest detaliu a fost recreat prin
scena ragetului de magar (1l. 27) similar celui scos
de Lucius.

5. Aventura protagonistilor desfasurata in teatru
este ultima lor aventura, la ultimul stapin, afit in
Mégarul de aur cit si in Nuvele exemplare, inainte
ca personajele metamorfozate sa isi redobindeas-
ca chipul de om.

6. Scenele preluate creator de Cervantes sint
mult mai numeroase decit cele prezentate mai sus.
Schema narativa din Casdtoria amdgitoare, din Nu-
vele exemplare, si episodul din Magarul de aur (|.
5-19). La Cervantes, licentjatul Peralta intilneste un
vechi prieten, pe stegarul Campuzano, iesind din
spitalul Tnvierii din Valladolid unde se tratase de o
boala venerica luatd de la o prostituata, iar la Apu-
leius, Aristomenos descopera, in cetatea Hipate,
tot un vechi prieten care, despuiat de bunuri de ca-
tre tilhari si de cétre vrdjitoarea Meroe, ajunsese
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cersetor.

7. Afit opera lui Apuleius cit si a lui Cervantes
au un final religios. Lucius ca si Berganza incheie
aventurile in sacru, Lucius capata chip de om si de-
vine preot al zeitei Isis, iar Berganzo care nu redo-
bindeste chipul omenesc dezvaluie astfel apropie-
rea sa de monahul Mahudes: ,si astfel m-am retras
la un loc sfint precum fac cei se lasa de vicii cind
nu le mai pot savirsi, desi mai bine tirziu decit nici-
odata. Zic, dar, ca dupa ce te-am vazut intr-o noap-
te ducind felinarul cu bunul crestin Mahudes, te-am
socoti mulfumit si avind o slujba dreapta si sfinta si
plin de-o pioasa invidie, m-am hotarit s-o iau pe ur-
mele tale si cu gindul acesta vrednic de lauda
m-am agezat in fata lui Mahudes care indatd m-a
ales tovaras al tau si m-a adus la spitalul acesta”.
(p. 498).

8. Nu trebuie s uitam novelas cortas, nume-
roase, inserate in novelas maiores, in Don Quijote,
in Ejemplares, in Galatea, cum sint Teolinda y
Artidoro si Timbrio y Silerio, sau povestirea El curi-
0so impertinente (1, 33-35), total autonoma, sau no-
vela pastoritei Marcela (I, 12-13) sau povestirea El
Cautivo din D. Quijote, 1, 39-41 (cf. tilharul Hemo
din Apuleius), toate fac din Cervantes, un nou
Boccacio, un continuator stralucit al lui Apuleius.
Povestile de iubire din Magarul de aur, ¢. IX a, 5-7
si 14-31 fusesera valorificate genial in Decameron
VII, 2 si V, 10. Prototipul clasic al genului coboara
la Milesiene, prelucrate de Aristides, si la Sisena,
traducator din greaca in latina.

9. Chiar si opera postuma a lui Cervantes, anu-
me in Persiles, c. lll, 17, se intilneste o reminiscen-
ta din basmul Eros si Psyché. Ruperta vrea sa raz-
bune asasinarea sofului sdu prin asasinarea lui
Croriano, fiul asasinului. De aceea, cand acesta
adoarme, aprinde o luminare, dar vazindu-i frumu-
setea se indragosteste de el si, cind ii cade o pica-
tura de ceara pe piept, el se trezeste. Sursa acestei
scene se gaseste In Apuleius, Met. V, 23, 3.

Motivele preluate de Cervantes din opera lui
Apuleius nu sint reproduceri mimetice, ci transfor-
mari novatoare care nu micsoreaza, ci sporesc lu-
mina capodoperei spaniole. Reflectd un mod inte-
lept de a compune, Imbinind traditia cu inovatja,
viata cu livrescul, indlfindu-se de la imitatio la
aemulatio. Era firesc sa fie aga, caci Cervantes es-
te un geniu al Renasterii europene si viziunea sa
asupra lumii si artei reflecta pecetea vremii si a lo-
cului hispan cu diferente specifice fata de lumea
romané din secolul al doilea al erei noastre. In ulti-
ma instanta, Tntoarcerea Renasgterii la izvoare anti-
ce atesta unitatea in diversitate a culturii noastre
europene.
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Lucian-Vasile SZABO

DOUA VOLUME REMARCABILE DIN OPERA LUI AGARBICEANU

Aparitia volumelor IIl si IV din noua serie Opere
de lon Agarbiceanu reprezinta un eveniment edi-
torial remarcabil din mai multe puncte de vedere.
Primul ar fi acela ca volumele, unul continand 1800
de pagini, iar celalalt 1400, fiind, deci, destul de
consistente, au fost tiparite la doar un an de la in-
trarea pe piatad a primelor doua din seria actuala
deschisa de llie Rad, ingrijitor al editiei, profesorul
fiind si cel care semneaza nota asupra editiei, reali-
zeaza bibliografia, aduna notele, comentariile si re-
ferintele critice, propunand si un glosar absolut ne-
cesar, proiectul fiind derulat sub egida Academiei
Roméne, la Editura Fundatiei Nationale pentru Sti-
inta si Arta. Astfel de demersuri necesita multa
munca si atentie din partea ingrijitorului editiei, din
partea membrilor colectivului de culegere si redac-
tare, precum si un efort deosebit din partea perso-
nalului implicat in tiparire. Editorul llie Rad a avut a-
[aturi o echipa formata din drd. Flavia Topan si drd.
Carmen Tagsorean, tehnoredactarea fiind realizata
de Edit Fogarasi. Este clar ca si refeta financiara
este importanta, volumele din serie beneficiind de
fondurile necesare pentru a putea fi editate.

Opera lui . Agarbiceanu merita aceasta mobili-
zare, deoarece este reprezentativa. Intr-o cronica
dedicata celor doua volume nou aparute, Razvan
Voncu remarca aceasta plasare, de catre exegetj,
a autorului ardelean in spatjul ingust si incomod
dintre scriitori minori importantj si autorii cu opera
de o valoare incontestabila. Asezarea lui Agérbi-
ceanu in randul clasicilor roméani, in primul esalon
al valorii, ca sa fim cat se poate de expliciti, poate
fi sustinuté chiar prin aparitiile de fata. Volumul al
Ill-lea din Opere ne arata un Agérbiceanu extrem
de divers, un maestru al genului scurt, adesea re-
marcabil pe suprafete mici, in Schife si povestiri
(1923-1959).
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VCADEMEA ROMANA AL ADEMIA KOMANA

fn mod intentionat remarcabilul editor llie Rad
a renuntat la principiul cronologiei in reproduce-
rea lucrarilor lui Agarbiceanu in integralitatea edi-
tiei si l-a pastrat la nivelul fiecarui volum in parte,
optand in organizarea sumarului acestora in
functie de speciile genului epic. Asa se face ca
volumul al IV-lea reproduce lucrari de mai mare
intindere Povestiri i nuvele (1906-1964). De
fapt, unele dintre aceste piese au desfasurari de
roman, fiind naratjuni mai ample, cu intriga cola-
terala si cu multe personaje. Sunt 13 titluri in to-
tal, reprezentand tot ce a scris mai bun acest au-
tor atat de harnic. Volumul este unitar si repre-
zentativ, in ciuda faptului ca textele continute au
fost elaborate pe durata a sase decenii de activi-
tate. Esenta scrisului lui Agarbiceanu se afla in
acest al IV-lea volum al noii serii de Opere, unul
in care valoarea estetica este la cele mai inalte
cote. Aici regasim povestirea Doud iubiri, dar i
nuvelele Popa Man, Jandarmul sau miniromanul
Faraonii. Unitatea in diversitate este sustinuta de
lucrari mai putin cunoscute, printre care surprin-
zatoarea Pustnicul Pafnutie si ucenicul sau, llari-
on, ori remarcabila Rana deschisa. Povestire de
azi dupa povestile strabune.

OPERE
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Editia de fatd nu este una critica, in sensul
strict al conceptului, ci mai degraba una integra-
toare, absolut necesara, o editie completa, prin
efortul recuperator depus de catre editorul llie
Rad. Pentru aceasta s-a procedat in primul rand
la o identificare a tuturor textelor semnate de
Agarbiceanu. Acestea sunt in proza, de la cele in
care aspectul literar-estetic este predominant la
cele memorialistice, eseuri etico-moralizatoare ori
lucrari avénd ca destinatar generatia foarte tana-
ra. Se adauga un numar important de pagini con-
tindnd tablouri dupa naturd sau portrete. Dupa
cum remarca llie Rad, acestea din urma au fost
in general evitate de editiile mai vechi, reunirea
lor (tematica si cronologica) cu intregul operei lui
Agarbiceanu fiind o activitate necesara.

llie Rad remarca faptul c& de-a lungul celor
peste 60 de ani de activitate literara, Agarbiceanu
a publicat peste 900 de schite, nuvele si povestiri
(pe l&nga romane, lucrari religioase, cu o bogata
activitatea ziaristica, raspandita in cele peste 500
de publicatji la care a colaborat). In acest con-
text, pare ca unele schite reeditate de-a lungul
timpului sa aiba acelasi continut, dar titlu diferit
sau invers: acelasi titlu, dar continut diferit, ceea
ce i-a creat editorului dificultati sporite, detaliile
acestei munci laborioase fiind promise in conclu-
ziile ultimului volum din serie, aceste concluzii
urménd a fi utile editorului care se va incumeta
sa tipareasca Operele complete ale lui lon Agar-
biceanu. Ca un element de noutate, fata de pri-
mele doud volume, este de subliniat realizarea
unui Glosar de termeni regionali, care poate con-
tribui la intelegerea sensului unor cuvinte si ex-
presii din opera lui lon Agérbiceanu.

Cele doua volume sunt unitare si prin atentia
sporita acordata punctuatiei, fiind aplicate norme-
le gramaticale in vigoare, cu unele particularitati
ce tin de stilul autorului. Ca si la primele doua vo-
lume, materialul iconografic este foarte bogat (fo-
tografii din viata de familie, coperte de cartj, ilus-
tratji ale unor volume, frontispicii de ziare si revis-
te la care a colaborat scriitorul, manuscrise etc. —
unele dintre acestea fiind inedite, dupa cum se
mentioneaza la locul potrivit). Editia mai are o se-
lectie de referinte critice, aferente mai ales volu-
melor de schite, povestiri si nuvele, acestea fiind
excerptate din lucrari semnate de Eugen Lovi-
nescu, Nicolae lorga, Ovidiu Drimba, Al. Dima,
lon Brad, Serban Cioculescu, D. Vatamaniuc,
Constantin Ciopraga, Mircea Zaciu, Cornel Reg-
man, Livius Ciocarlie, Vasile Popovici, Sanda
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Cordos, Z. Ornea si Mircea Popa.

Editorul a introdus in premiera rubrica ,Actua-
litatea lui lon Agarbiceanu”, care include (in ordi-
ne cronologica) selectii din unsprezece cronici li-
terare, scrise despre primele doua volume, apar-
tinand unor critici din generatii diferite si din toate
centrele culturale ale tarii (lon Brad, Razvan Von-
cu, lon Buzasi, Irina Petrag, Constantin Cuble-
san, Antonio Patras, Valeriu Rapeanu, Lucian-
Vasile Szabo, Mircea A. Diaconu, lulian Boldea,
Olimpiu Nusfelean), pentru a se vedea, dupa
cum subliniaza llie Rad, ca nu doar criticii arde-
leni au fost favorabili operei agarbicene. De altfel,
noua editie lon Agarbiceanu a primit, in 6 decem-
brie 2015, Premiul ,Perpessicius” al Muzeului Na-
tional al Literaturii Romane, cel mai important
premiu acordat pentru editji critice, dupd numele
lui Dumitru Panaitescu-Perpessicius, marele edi-
tor al operei eminesciene.
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Constantin COROIU

TITLURILE, O POVESTE FARA SFARSIT

Exista titluri care nu spun sau par a nu spune
aproape nimic privind confinutul cartilor pe coper-
ta carora le vezi inainte de lectura acestora. De
pilda, Animale bolnave, excelentul roman al lui
Nicolae Breban. Dar exista si titluri care parca ele
ar fi generat sau cel putin ar fi inspirat tema si tot
ceea ce se intimpla intr-o scriere, nu numai una
literara, condensand intr-un cuvant, intr-o sintag-
ma, intr-o metafora ori sugerand printr-o parafra-
za universul operei. latd exemple reprezentand
genuri literare diverse: Divina Commedia; Deca-
meronul; Don Quijote; Visul unei nopti de vara;
Anna Karenina, Livada de visini; Azilul de noapte;
Salonul nr. 6; Bétranul si marea; Pentru cine bat
clopotele; Un veac de singurétate (care in roma-
neste suna bine si este mult mai evocator decéat
O sutd de ani de singuratate, daca el ar fi fost tra-
dus ad litteram din spaniola: Cien afios de sole-
dad); Toamna patriarhului; Cronica unei morti
anuntate; Dragostea in vremea holerei; Viata ca
o prada; Ingerul de gips; Bunavestire; Vocile nop-
li; Evanghelia dupé Isus Cristos; Necuvintele; O
Zi mai lungd decét veacul, Razboiul sfarsitului
lumii; Suntem deja uitarea ce vom fi; Plumb; Mo-
nolog in Babilon; Ultrasentimente; Lupta cu iner-
lia; Libertatea de a trage cu pusca; Céntece de
pierzanie; Enigma Otiliei; Ultima noapte de dra-
goste, intaia noapte de rdzboi; Eu, supremul; Ra-
port cétre Homer; Padurea spénzuratilor; Gorila;
Morometii; Creanga de aur; Divanul persian; Cu-
vinte potrivite; Singur printre poeti; Vocile noptii;
Arhipelagul Gulag; Recviem pentru nebuni $i
bestii; Concert din muzicd de Bach; Saptdmana
nebunilor; Delirul; Galeria cu vitd sélbatica; Lu-
mea in doud zile; Viata ca o coridd; Opera de trei
parale; Un tramvai numit dorinta etc.
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Am citat, cum se poate vedea, in aceasta or-
dine aleatorie, patru titluri ale lui Gabriel Garcia
Marquez. Cele mai multe. Nimic mai firesc. Titlu-
rile romanelor si nuvelelor sale — remarca biogra-
ful cel mai autorizat al marelui Gabo — ,reverbe-
reaza misterios, aproape spectral’ in mass-media
de pe intreaga planeta. Si astfel, prin parafrazele
de cele mai multe ori inspirate ale jurnalistilor de
pretutindeni, ba chiar memorabile, ele reverbe-
reaza la nivel global. lar Gerald Martin, caci de-
spre acest biograf este vorba, exemplifica: ,O su-
ta de ore de singuratate”, ,Cronica unei catastro-
fe anuntate”, ,Toamna dictatorului”, ,larna patri-
arhului”, ,Dragoste in vremea banilor” etc.

Dar nu doar romancierii, poetii, dramaturgii au
impus Tn memoria noastra titluri ce sunt ele inse-
le veritabile creatji ce repovestesc lumea, ci i
autorii de eseuri literare si filosofice, criticii si isto-
ricii literari. Nu putine, repere de neclintit, sunt
totodata emblematice pentru cultura dintr-o anu-
mita epoca ori pentru istoria artei si literaturii pe
toata intinderea ei. Tot in ordine aleatorie, voi
mentjona doar cateva si numai dintre cele romé-
nesti: Istoria literaturii roméne de la origini pané
in prezent; Spiritul critic in cultura romaneasca;
Sentimentul roménesc al fiintei; Spatiul in literatu-
ra; Bagaje pentru paradis; Gogol sau fantasticul
banalitati; Dimineata poetilor; Sadoveanu sau
utopia cartii; Marele Alpha; Minima moralia; Ma-
rea trdncdneald. Eseu despre lumea lui Caragia-
le; Mitologii subiective; Don Quijote in Est; Bunul
simt ca paradox; Istoria literara ca stiinta inefabild
§i sintezd epica; Bacovia. Sfirsitul continuu.

A lua in stapénire presupune inainte de toate
a identifica si @ numi. Titlul poate da sentimentul
deschiderii unor privelisti inedite, al cuceririi si re-
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cuceririi unor noi taramuri. Un volum care sa con-
tind, eventual pe criteriul genurilor sau al dome-
niilor ilustrate, numai titluri, fara nici un alt comen-
tariu, ar putea fi fastuos si, fireste, captivant. Am
vedea mai bine atunci, lecturand insolita carte,
cata inteligentd, cata inspiratie, cata stiinta si ta-
lent incorporeaza o asemenea opera, adeseori
ignoratd, care este titlul in sine, dar, desigur, si in
relatie cu ceea ce se afla dincolo de el. Titlul poa-
te fi si un exercitju de intuitie si imaginatie pentru
cititor. Un cititor inteligent va intui repede ca un ti-
tlu ca Morometii anuntd o constructie epica de
anvergura, cu suflu epopeic, desigur si pentru ca,
intre altele, el sugereaza ideea de clan si, prin
extensie, de clasa. Este suficient s& deschida
apoi cartea la prima pagina si, nu mai departe,
cea dintii fraza sa-i confirme intuitia si asteptarea:
In Campia Dunérii, cu cétiva ani inainte de al doi-
lea razboi mondial, se pare cd timpul avea cu oa-
menii nesfarsitd rabdare: viata se scurgea aici fa-
ra conflicte mari. De la faimoasa fraza, ce suna
ca un amar repros — cu ecou tulburator — cu care
incepe Rdscoala lui Liviu Rebreanu: Dumnea-
voastra nu cunoasteti taranul roman!, romanul ro-
manesc nu mai cunoscuse o atat de maiestuoasa
deschidere a portilor de bronz ale unei lumi mile-
nare, precum cea a capodoperei lui Marin Preda,
in perfecta consonanta cu fitlul.

E adevarat ca sunt nu putine titluri, si inca ale
unor opere celebre, ,reci”, didacticiste, banale,
care, insa, datorita unui firesc si subtil fenomen
de transfer al sensului dinspre opera, au capatat
in timp o semnificatie mereu crescanda in menta-
lul generatiilor de cititori. In timp, dupa lectura Si
relectura operei, ne dam seama ca era titlul cel
mai potrivit, daca nu unicul posibil. Se produce,
am putea spune, un subtil fenomen de inductie.
De pilda, Rosu si negru. Sau Razboi si pace care
i s-a impus lui Tolstoi pe parcursul scrierii si re-
scrierii de vreo sapte ori a romanului. Initial, il inti-
tulase Trei perioade, mai apoi Totul e bine cind
se sfarseste cu bine... Banalitatea, inexpresivita-
tea acestora sunt frapante. Razboi si pace impre-
sioneaza printr-o simplitate ca aceea a marilor
monumente, 0 monumentalitate precum cea a
cerului de la Borodino si a soarelui de la Auster-
litz sau precum mormantul de la lasnaia Poliana
al celui considerat cvasiunanim cel mai mare ro-
mancier al tuturor timpurilor. Visul oricarui proza-
tor de oriunde si oricand este si va fi mereu —
credea Albert Camus — sa scrie Razboi §i pace!
Alexandru Paleologu marturisea cu putin timp
inainte de a muri c&, de-a lungul vietii sale, citise

sicriptor

121

de 14 ori ,Razboi si pace” si se pregatea sa mai
citeasca o data romanul lui Tolstoi. Amintindu-si
ca atunci cand I-a citit prima oara, la o varsta fra-
geda, a plans, Conu Alecu, intrebat daca un ado-
lescent de azi ar mai plange la lectura capodope-
rei tolstoiene, a raspuns sec: ,daca nu este idiot
va plange!”. Aviz amatorilor!

Dar nu se va putea scrie niciodatad despre ti-
tluri, fie si cateva consideratii ca in cazul de fata,
fara o referire la O mie si una de nopti si la cele-
bra conferinta a lui Borges, in care genialul scrii-
tor argentinian comenteaza acest titlu ce repo-
vesteste nu o lume, ci Lumea. Un titlu al carui
mister si a carui perpetua prospetime, observa
Borges, nu doar se mentin intacte prin veacuri i
milenii, dar se amplifica necontenit. Este un titlu,
spune el, care ,parca ar fi fost inventat azi dimi-
neatd”.

Borges credea ca frumusetea unica a acestui
titlu rezida in adaugirea si una, care legitimeaza
infinitatea sugerata de O mie de nopti, potentand
astfel ideea de infinit si, totodata, sentimentul in-
finitului pe care il traiesc si 1l retraiesc cititorul sau
ascultatorul fascinantelor povestiri. El observa:
In titlul O mie si una de nopti avem de-acum ce-
va important, avem ideea unei carij infinite si, in
mod virtual, asa este. Arabii spun ¢& nimeni nu
poate citi O mie si una de nopti pana la sfarsit, nu
din plictiseala; motivul e sentimentul ca aceasta
carte este infinita si asa este de fapt”.

Sa incercam a ne imagina ca siragul nesfarsit
al nemuritoarelor povestiri din O mie si una de
nopti s-ar intitula altfel. Nu ne putem imagina!
Acest titlu cade in sufletul si in memoria noastra
ca un dat din alte sfere, din alte galaxii. Daca is-
toria, lumea ar trebui sa poarte un nume generic,
el ar putea fi, de ce nu, O mie si una de nopti...




Jurnal-LIS

Liviu loan STOICIU

DIN ANUL REVOLUTIEI DE UZ STRICT PERSONAL (VIiI)

Transcriu mai jos alte pagini de jurnal dintr-un registru cu file ,dictando” datat 1 iulie — 14 octombrie
1989. Pagina indoita pe vertical la jumdtate, scrisd marunt de mand pe doud coloane, cu stiloul, cu cer-
neali neagra. ,Jurnal confidential LIS — de uz strict personal” e titlul acestui registru. In 1989 aveam 39 de
ani, impliniti pe 19 februarie, locuiam la Focsani (la bloc, ,pe colt’, la etajul 2, la o intersectie, pe Strada
Bucegi) alaturi de prozatoarea Doina Popa, sotie, si de Laurentiu, fiu, la 13 ani, elev; eu eram ,0aia nea-
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grd” a autoritatilor (din cauza dosarului de urmérit informativ de la Securitate, deschis din 1981), bibliote-
car la Biblioteca Judeteana ,Duiliu Zamfirescu” Vrancea — prescurtata aici BJ, Doina Popa era functionar

la Liceul industrial 1, ISEH Focsani, la 35 de ani...

Séambata, 22 iulie 1989

Sunt la ora 8.30 la Biblioteca Judeteana: du-
pa cacao cu lapte (Doina se trezeste dupa ora 6
si cumpéra lapte; ma mir c& prinde). Abia ma
asez la birou si apare Stefan Mihai Ursache: mi
citeste vreo cinci poezii noi de ale lui, de o ciuda-
tenie... Uimitoare originalitate, care ma face pe
mine sa am indoieli ca originalitatea e cea mai fe-
ricita parte a unui suflet de poet: il accept ca ata-
re, dar sunt nemultumit nu stiu de ce, din ceea ce
aud... Nu se plange, imi spune ca are un birou al
lui unde nu e deranjat niciodatd de nimeni, are
timp liber, e hotérat sa scrie regulat, il invit sa ci-
teasca poezie contemporana, la zi, e evident ca
nu citeste. Are strictul necesar, e multumit, chiar
daca sta la etajul 8 (ultimul) al unui bloc din cen-
trul orasului; e amuzat c& atunci cand nu merge
liftul la blocul lui, merge la alt bloc de aceeasi
inaltime si sare de pe un bloc pe altul, urcand cu
liftul de la blocul vecin (daca merge). Apare acum
si poetul Viorel Munteanu: ii acuza pe toti cei ce
ma viziteaza ca sunt securisti, mai putin ell Ca
lon Panait, Dumitru Pricop si Lenormanda Flo-
rentiu au state de plata la Securitate! i spun la
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obraz ca el e securist, de fapt, ca se poarta ca e,
cei din umbra. Nu, imi raspunde, ca el nu m-a
amenintat cum am finteles eu. E culmea, sustine
ca va cheltui mii de lei sa afle el daca... eu sunt
securist! Ba chiar ca a cheltuit deja bani grei si a
aflat ca eu, LIS, nu sunt securist. Mai, minune!
Doamne fereste si apara! Ce face betia din om...
De ce ai venit? Nu are nici macar o tigara — cé nu
am sa-i imprumut 50 sau 100 de lei pana ia sala-
riul? Ca diseara are intalnire acasa la el cu o tar-
fa si ce sa faca... Pleaca S.M. Ursache cu bici-
cleta lui, eu merg la o cafea amestec la ,Mercur”
cu Viorel Munteanu: nu prea am chef de vorba, il
ascult mai mult pe el, aflu ca a fost si Rodica So-
ricau la Editura Litera si nu i s-a primit cartea, au
surplus de manuscrise! Sau aflu ca el a avut o le-
gatura cu o femeie de 40 de ani cu un copil de 15
ani si ca s-a imbatat in cateva randuri, sa o spe-
rie, sa scape de ea... Sunt grabit, nu mai intarzii,
tocmai voia sa se aseze langa noi prozatorul loan
Dumitru Denciu, care ,a facut piata pe ziua de
azi”, aud ca el a fost la lasi ieri, la un simpozionul
interdisciplinar (fiind profesor), a fost pe sectiuni,
nu li s-a decontat nici drumul, nici pomeneala de
cazare sau masa... (Nota LIS-2016 — o mai lungé
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paranteza: Din pacate, dupa Revolutie aveam sa
aflu ca Viorel Munteanu a fost turndtor. Eram
convins ca n-a facut nici un rau nimanui. Era deja
alcoolic, nu se putea sa nu fie exploatat de Secu-
ritate. P&cat de talentul lui... A publicat patru carti
de versuri. A murit groaznic, a ars de viu in patul
in care s-a culcat, la casa parinteascd, undeva
lénga Odobesti. In 4 aprilie 2010 postam pe blo-
gul meu un poem cu valoare sentimentala, afec-
tat:

Poetul Viorel Munteanu a murit ca un céine

aici, in adapostul nostru trecétor? in trup? in
lampa cu

care a fost adusa Lumina de la lerusalim?

Daca n-ar medita atat. Da

din cap deziluzionat, dezgustat - de ce se face
atata caz?

,Lumina invierii, adusa cu avionul”, ca

a traversat Mediterana? A privit prostit la
televizor, la

stiri. E deja innebunit. A auzit-o i din gura
Patriarhului

Daniel, in Deal,

insofita de ,,Doamne ajuta!” Si 13 ore mai
tarziu, tot

duminica, 19 aprilie 2009, a

aflat de la maica stareta ca Lumina de la
lerusalim arde

si la Manastirea Pasarea -

ce folos? Pentru ce ne pregatim? Vine marea
incercare,

care ne va intoarce in timp?

Mortul de la groapa nu se mai intoarce in
lumea

noastra, nu? lar in spatele

luminii nu poate sta decat cenusa. Aceeasi
lumina care

se indeparteaza spre rasarit...//

Sta intins pe iarba, pe locul unde un sarpe de
apa

se incalzea la soare, pe malul

lacului de la Pasarea, |-a vazut cum a fugit.

Méangaie de departe cupola bisericii

manastirii de pe colind, asemenea mortilor
atotprezenti,

pe care-i simte, desi nu se poate concentra,

ii distrage atentia muzica data la maximum,
numai manele

si refrene orientale, care se amesteca, la

una dintre maginile

unui grup de tineri: au pus de gratar sub
Stejarul Maicii

Domnului. Nesimtitii! E

profund suparat, nicaieri nu mai scapa de
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astia, vorbeste

singur, suntem un popor trist, care

nu vrea sa-gi asculte gandurile... Nu-si poate
ierta

uitarea - joi, in Saptamana Patimilor,

a fost gasit mort, la Beciu-Odobesti-Vrancea,
intr-o

mizerie crunta, poetul Viorel

Munteanu. Nici macar nu stie cati ani avea: a
adormit,

beat, cu tigara aprinsa si a fost asfixiat,

atat mai avea in casa parinteasca, o saltea,
care a ars

o data cu el pe jumatate. Viorel Munteanu

nu mai avea pe nimeni, cine-o

sa-l ingroape? Nici daca ar avea cum, n-ar
putea sa-l

ajute, toate cele cate s-au intdmplat pana

azi, ii despart. Si ce sa fi facut, daca s-ar fi
apropiat:

sa mearga la gard si sa-l strige? Ce

n-ar da acum sa vada din ceea ce este
ascuns... Sa-ifi

pus la cap Lumina adusa de la

lerusalim? La ce i-ar mai folosi? Poetul Viorel
Munteanu

a murit ca un cine, il anuntase Puiu Siru la

telefon, in Vinerea Mare.

Numai de n-ar atrage resentimente moartea
lui..JI

Isi face iar cruce cu limba in gura.

Sunt influente ale tensiunii planetare, isi prinde
capul

intre pumni. Simte valuri, valuri, unele

moarte, altele reinviate. Acum, unde ne aflam,
de fapt?

In care univers? intreaba

in gol. Sunt valuri care se duc si care se intorc.

http: /lwww_liviuioanstoiciu.ro/cu-lumina-invierii-la-
cimitir-si-cu-alt-poem-inedit-scris-de-pasti/

Si scriam sub acest poem ocazional, de con-
juncturd, pe acelasi blog al meu — abandonat in-
tre timp — livivioanstoiciu.ro: Viorel Munteanu va
ramane un poet boem al Vrancei, retras dupa
Revolutie la casa parinteasca, nefericit. A avut un
destin de care si-a batut joc. Scriu in poem ca
moartea poetului ar putea sa atraga resentimen-
te. N-0 sa credeti, dar la cateva luni a murit cel
pe care-l pomenesc in poemul de mai sus, Puiu
Siru — Paraschiv Usturoi, el era directorul Direcj-
ei de Cultura Vrancea, un publicist remarcabil si
un suflet ales. Puiu Siru I-a ingropat, pe banii lui,
pe poetul Viorel Munteanu, i-a sapat si groapa
acolo, in singuratatea de pe dealurile Odobes-

12%



tiului. Dumnezeu sa-i odihneasca pe amandoi, de
Sf. Pasti le aprind aici o luménare. Tulburator,
dupa moartea lui, Puiu Siru a fost acuzat in prea
localg vranceand c4 a colaborat si el cu Securita-
tea. Continui pagina de jurnal, din 22 ulie 1989,
s&mbata: )

Ma despart de Viorel Munteanu si loan Dumi-
tru Denciu si plec spre ADAS: il iau de aici pe
poetul loan Botezatu, mergem amandoi pe jos la
gara, a aparut in sfarsit revista Astra 7 si cronica
lui Al Tion la volumul meu ,O lume paralela” — ce
bine venita e! Realmente cronicarul literar al As-
trei pricepe poezia mea, atata cata e. Cumpar si
SLAST (in care C. Sorescu pomeneste si Focsa-
niul intre centrele in care ,scriitorul tanar” e iesit
din comun), cumpar si séptdmanalul Magazin si
lunara revistd Urzica... De la ,expeditia presei”
aflu ca revista Romania pitoreascd, ultimul nu-
mar, a fost retrasa de pe piata — de ce, oare? Pe
coperta are o femeie dezbracata: ea sa fie de vi-
na? Nici un exemplar nu va intra pe piata sau la
abonamente, ma amuza, ii cumpar lui loan Bote-
zatu un exemplar ,pe sub mana”, sa si-l puna la
cap... La ora 12 revin la BJ: sunt singur in birou,
colegele isi vad de ale lor, nu au treaba, nici nu
calca pe la serviciu! Bifez abonamentele de ieri si
de azi, le stampilez, le pun la colectii. Citesc zia-
rele de azi centrale, plus Milcovul (ziarul PCR
Vrancea, unde poetul Florin Muscalu si prozato-
rul Traian Olteanu ,cénta si lauda”) — ma mir ca
nu se scoate o vorba de moartea poetului inco-
mod lon Baciu! Ce jalnici sunt: in timp ce loan
Panait si Dumitru Pricop s-au imbatat urét la po-
mana lui si a iesit scandal... Vai, Dumitru Pricop
publica o poezie dedicata... poporului-Ceauses-
cu. Citesc si revista Lumea (aflu ca in Cuba au
fost condamnati la moarte si executati patru ge-
nerali pentru trafic de droguri, cu implicatii n...
Angola, unde cubanezii au manevre militare per-
manente, pentru tradare si coruptie, executati
,pentru a conferi credibilitate revolutiei cubane-
ze”; oare nu e vorba de altceva la mijloc? Vreun
complot, cumva?). Sa nu uit: lui Viorel Munteanu
i-am imprumutat 100 lei, nu sper sa-i mai vad in-
apoi... Il astept pe loan Botezatu degeaba. Ma
invita la el acasa la un video cu ,Dan”, prietenul
lui, doctor, cu sotia plecata, care cauta o femeie
cu care sa se culce, fard obligatii, el are video...
Eu sunt profund amarat de ceea ce aflu din revis-
ta Astra, ca a murit poetul Paul Grigore la 37 de
ani acum o lunad! A murit in anonimat. Mi se rupe
inima: la mijlocul lunii aprilie imi scria Paul Grigo-
re — ,intentionam sa-mi prelungesc exegeza la
poezia lui LIS”, ,abia acum am intuit o restructu-
rare dupa un abandon de sapte-opt ani. Deci iata
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ce fac, preaiubitule, printre altele: imi reordonez,
amplific si finalizez aplicatiile pericosmocalice la
cam 210 pagini dactilo spre a fi rentabile pentru o
editurd. Am finalizat intre timp si o plachetd de
versuri”, pe care nu crede ,ca ar fi publicat in
conjunctura actuald”, continuand cu ,De grabit in-
sa (pentru a debuta in volum!) nu ma grabesc, in-
trucat idealul meu poetic e proza lui Mateiu Ca-
ragiale, iar eul eseistic, poeziei barbiene”... Sa se
odihneascd in pace! Sunt atat de trist... Imi va
veni si mie randul: se pare ca el a avut cancer la
ochi, ce nenorocire... Sosit acasa dupa ce
schimb o vorba cu profesorii M&ndrescu (nici ei
nu cred ca eu pot sa am cancer, legat de galma
mea care ma sperie; stiu de ea de la Laurentiu!)
pe seama celor ce le are fiul, Laurentiu, de inva-
tat, Enache Méandrescu fi e diriginte. La ora 13.30
acasa: mananc impreuna cu Doina si cu Lauren-
tiu varza, e de rau, iar avem frigiderul gol si se
apropie ziua de nastere a copilului. Fac in sufra-
gerie curatenie in amanunt, Doina face curatenie
in dormitor. Scutur ,covorul” mare de pe hol, Doi-
na sterge linoleumul cu buretele ud. Vreo doua
ore, apoi, dormitez, cu Doina langa mine: suntem
relaxati, e sambata dupa-amiaza... Doina pleaca
in centrul orasului, apoi, isi da incaltaminte la re-
parat si se intoarce nervoasa ca vanzatoarea nu
i-a dat decat o paine si jumatate pe cartela, in loc
de doua! Citesc din revista Astra 7/ 1989 atent si
de la ora 19 deschid televizorul: e o parodie de
film polonez, jenant (cand scoala poloneza de re-
gie e glorioasa, la TVR se transmite o rusine de
film cu o profesoara de germana in timpul ocupa-
tiei nemtesti, fara generic). La stiri, bineinteles,
imbecilitate. Lasam sa mearga televizorul, mai
departe, la muzica roméneasca, la TV Chisindu -
care are invitati ai Teatrului de revista ,C. Tana-
se’... La 12 noaptea sunt deja culcati Doina si
Laurentiu, eu scriu in acest jurnal. Citesc din Au-
gustin Buzura si inainte de ora 2 ma culc: pe
cand afara ploua torential...

hY
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Florin FAIFER

LANSARI... ANIVERSARI...

Isi facea multe planuri in leg&tura cu aniversarea ce urma s& se petreacd in primavara lui 2014. Pentru
el, totul ia proportiile unui eveniment, intr-un scenariu al existentei care asa, intr-un sens ascendent, urma
sa se desfasoare si nu intr-altfel. O reusita la mult asteptata sindrofie i-ar intari convingerea - pe care o
nutrea de mult - ca viata lui, sub un orizont suitor, a avut un rost.

Pana atunci, alte emotji, bine stapanite. Intai si intai, iesirea in lume a romanului de duioase rememo-
rari, in care trairile lui Mircea si ale Cezarei se intrepatrund. Cand se gandeste la asta, M. aproape ca uita
de durerile devoratoare ale coxartrozei. Parca se si vede in lumina prietenoasa a reflectoarelor, surédzand
intelepteste si, cu gesturi aproape ritualice, dand autografe. Pe masa cu buchete de flori, ,nelipsitul pahar
de vin”. In sal3, public de soi.

Si asa a fost... Poate si mai si, chiar daca eu n-am putut veni. A luat cuvéntul Ana Blandiana, brodand
pe tema farmecului desuetudinii. Opiniile, cum era de asteptat, au fost favorabile. Autorul prim s-a linistit si
a inceput sa priveasca in jur. Intre cei prezenti in salita de la Carturesti, Laurentju, béiatul meu, insofjt de
Bianca. ,Tot mai frumoasa”, o complimenteaza Mircea, iar eu nu pot sa-I contrazic.

In fine, i s-a mai implinit un vis, vis de prozator, si gandul ii zboar4 la un alt proiect, care poartd un titlu
schimbat de la o epistola la alta. Acum ii zice Fructe din pomul vietii. E un volum de interviuri, in care tine
neaparat sa ma includa. Ar fi, ce-i drept, o boierie sa fii intr-o asa societate aleasa, dar eu nu sunt un en-
tuziasmat al genului. Si nici nu stiu ce as putea comunica omenirii, intr-un moment in care nu m-as gasi in
cea mai buna forma. Mai reflectez, dar cred ca prezenta lui Laurentiu senior, a parintelui meu adica, ilus-
treaza indeajuns, imi ingaduiti un alint, duhul faiferian. Mai ales ca, poate si cu o inflexiune cordiald, Mir-
cea Filip gaseste interviul cu tata ,superb”.

... Dupa o atat de lunga asteptare, sarbatoarea cariii lui M.&C. s-a incheiat. Inapoi la... fotoliul cu rotile
si la durerile care nu contenesc, martirizandu-i suferindului si somnul. Va lucra, nu are altd alegere. Va lu-
cra ,in draci’!

Mai 2014

Draga Florin,

lor’, al caror autor I-am uitat dar e un film grozav.
Lansarea a fost o ,actiune” pe care toata lu-
mea 0 lauda, si chiar a fost bine organizata (di-

M-am intélnit la lansarea romanului In bataia
noptii - librdria Cdrturesti - cu Laurenfiu and
Bianca (tot mai frumoasa!), si mi-a dat vestea
mult agteptata ca te pregdatesti sa vii la Bucuresti,
in sfarsit, si nu oricum, ci la ,aniversard”l Ma
bucur foarte mult i promit sa fiu 0 gazdad buna gi
plind de verva, dar nu cumva sd mai umbli la du-
lapul cu péahérele pline inainte, ca iar nu voi avea
cu cine socializa. Mai lasa putin deoparte (daca
ma iubegti) ,nemaipomenitul scandal al sticlute-
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rector de program P.R. - Cezara), si a decurs
cum ne agteptam: cu vervd, animatie, cuvinte fru-
moase (indeosebi Doina - Ana Blandiana), oare-
ce emotii, autografe numeroase si exemplare
destule séltate la vanzare de participanti, plus ne-
lipsitul pahar de vin si multe. multe fotografii. Am
una ,positione” in care suntem toate personajele
principale in par: eu, Cezara, Cassian si Ana
Blandiana. Ti-o voi trimite. A fost un public ele-
vat, insa nu ziaristi (n-aveau subiecte de scandal)
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Si nici persoane din high-life (cu o exceptie). Eu
am stat, spre necazul meu, in scaunul cu rotile,
de-acum prieten cu mine cat Bunul va porunci.
Dar ce spune tactica din strabuni? la-te cu lumea
§i taci molcum.

Ce lucrez? Evident, cu durerile aferente cox-
artrozei, sunt pe finald cu Fructe din pomul vie-
tii, cartea de interviuri din care, dupd cum imi mi-
roase mie (si spre marele meu regret), n-ai sa
vrei sd te numeri ca personaj. Motivul adus in
discutie (ca intrebérile sunt prea ne-ortodoxe,
aiurite), n-are substantd. latd, Tugearii au accep-
tat, degi cred cd infelegi ce departe sunt eu de lu-
mea lor. Repet ceea ce deja am spus-o, te poti
migca in voie fard sa te obstructioneze nimic si
nimeni, si daca vrei poti inventa chiar i tu intre-
bari la care ti-ai dori sa raspunzi... Oricum, te rog
sd te hotdrésti... Tu 0 s& rdmai in memoria colec-
tivd (ca respondent la un interviu), prin autorita-
tea unei cari si nu prin presa vremii, care se
usuca intocmai ca vegetatia la caldura mare, a
doua zi dupa ce a apérut la chiogc... Daca ai avut
interviuri date prin diverse publicatii, trebuie s
intelegi ca sunt efemere i tot cartea e mai sigurd
pentru pdstrarea numelui in viitor. Si tu esti un
Lhume”, ce naiba, altul generatia noastra nu va
mai avea timp s nasca. Céte articole omagiale
mai vrei sa se scrie despre tine, ca sa pricepi as-
ta? A fost (promotia noastrd) un pluton ca de ci-
clisti olimpici, unul mai bun ca celdlalt. S& profi-
tdm acum, maine (se intreabd si Turtureanu, mai
Suna-vei dulce corn?).

Superb a iegit interviul cu tatal tau, pe pro-
bleme de educatie, scoala, programe universitare
§i asta taman acum, cand invatdmantul e mereu
criticat, trimis pe scara de serviciu ca o rudd sa-
racd si calic cat cuprinde. Oricum, e total balmajit
de alte creaturi, ca madam Andronescu, de pilda,
ministra tainuitoare de hotii doctorale, ca cea a lui
,Bonta”.

Ce doream sa-ti mai scriu? Okey! despre car-
tea mea si a Cezarei, socotitd peste tot o ,carte
frumoasa”, intr-o limba aleasd, si intr-o manierad
(mod de organizare a naratiunii), mai rar folosita,
aceea epistolara, care ascunde si multe ,primej-
dii”. Ma rog, pdreri si pareri. Si sa nu crezi ca nu
astept cu sufletul la gurd opinia ta, oricand va
apdrea, fiindca tot ea va fi cap de afig in viitor,
cénd imi voi face socoteli de biografie literara.

Ce obsesii au mai avut comentatorii? Ca dra-
gostea protagonistilor e absolut desueta, tine de
secolul 18, sau cam asa ceva (Ana Blandiana),
dar de aceea frumoasa si unicd intr-un secol do-
minat de revolutii si rdzboaie, comunism §i na-
zism, colonii prabusite si coborari pe Lund. Si
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bomba atomica, uitam!

Astept aniversarea din 15/16 iunie (iar am ui-
fat cand s-a programat) si ma géndesc ce va mai
urma ,dupé aceea”. N-am idee cét ma vor mai
lasa sa lucrez durerile tot mai greu suportabile,
localizate in adancul soldului drept, unde s-a cui-
barit boala mea zisa evolutiva, adica fara scapa-
re. Ar fi fost candva solutia acelei operatii de in-
locuire a capului de femur cu proteza de metal,
dar, tot temporizata, si-a pierdut actualitatea.

E 6.30 si sunt sculat de pe la 4.00. Azi, de
fapt ieri, mai intai, am lucrat putin si in draci, fi-
indcd (o spusei deja) am avut dureri mari $i m-am
Lmuiat” dupd ,serbarea” de la libraria ce te ono-
reaza prin gazduirea ei in condifii decente, pldcu-
te si frumoase. Dar sa stii ca si la librdria Juni-
mea §i lagii tineretii mele era frumos. De Clubul
Artelor, unde ne-am lansat noi - cei trei iezi cu-
cuieti - in '83 cartile, tu Val [Codurache] si eu, i
mai amintesti?

Inchei aici plicuta ocupatiune de-a scrie epis-
fole si trec la muncd, urdcioasa indeletnicire
umana despre care mujicul rus spune ,munca-
iubeste pe prost’, ,Trud durakom liubit!” Scuze,
Cezara, ma repet al naibii de mult!

Mircea [FILIP]
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BALCIC

Unul dintre marii cineasti ai vremurilor noas-
tre, Francis Ford Coppola, realizatorul unui film
magic, ,Apocalypse Now” si a unei trilogii magni-
fice, anume, ,Nasul”, dupa o tentativa de a resti-
tui un Dracula cu trasaturi roménesti (in film se
vorbeste si romaneste) a realizat acum citiva ani
un film dupa o povestire de Mircea Eliade, ,Tine-
rete fara tinerete”. Marele regizor american a fil-
mat in Romania, mai precis, la Piatra Neamt, ca-
utind asa sa aduca pe ecran locuri cu o puternica
amprenta identitara romaneasca. Dar Coppola a
mai filmat circa zece zile, pentru industria ameri-
cana a filmului care consuma fondurile cu viteza
si cu rost asta inseamna cam o treime din totalul
productiei, a filmat zece zile la... Balcic. Acolo a
regasit Francis Ford Coppola aerul, lumina si
sentimentul unei Romanii care nu mai este dar
care ramine pentru nemurire Th memoria artistica
a operei eliadesti.

Dar ce este Balcicul, pe care eu mi-l amintesc
din anii 2000, cind I-am vizitat cu prilejul unei ten-
tative esuate de a restabili o relatie buna cu con-
fratii bulgari a caror Uniune detinea o minunata
casa de vacanta la Varna. Tentativa a esuat din
pricini obiective, desi discutiile erau intr-un ton
optimist. Perspectiva s-a dovedit a fi total nerea-
lista — Uniunea, prin efortul conjugat al membrilor
séi fascinati de placerea schimbarii prin demolare
nu prin constructie, s-a desfiintat. N-a fost sa fie.
In schimb am rdmas cu minunata vizita la Balcic.
Am incercat sa inteleg, cit se poate intelege din
spiritul unui loc peste care a trecut un greu tava-
lug al Istoriei, ce ma leagé si ce ma desparte de
acel uimitor orasel, atit de prezent in cultura ro-
méneasca si atit de absent din constiinta identita-
ra contemporana.
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Colf oriental la Balcic (1919)

Balcic este o asezare straveche, un urmas al
cetatii grecesti Dionysiopolis (o statuie a lui Dio-
nysos a fost scoasa din mare din golfuletul Balci-
cului) iar numele sau de azi este sigur legat de
populatile turcomane care au tréit in Dobrogea
de Nord si de Sud din vremea Bizantului tirziu. in
cazul de fata dovada e gagauza, unul din triburile
cu destin bizar. Astazi gagauzii genereaza o for-
matiune statala in cadrul Republicii Moldova, Ga-
gauz Halky, cu o vadita simpatie pro-rusa. De
fapt, armata rusa i-a adus pe acel teritoriu, oferin-
du-le protectie pentru religia lor — crestinismul,
aducindu-i din marea musulmana a Imperiului
Otoman. De aceastd armata rusa se leaga desti-
nul din epoca moderna a Balcicului. Dupa razbo-
iul din 1877 -1878 dintre Imperiul Rus si Imperiul
Otoman, cu participarea activd a Principatelor
Unite, Balcicul intra in componenta Bulgariei care
isi capata atunci autonomia. Facea parte din ace-
easi Dobroge care in parte a intrat in componen-
ta Romaniei, care a platit scump aceasta intregi-
re — a pierdut o parte a Basarabiei recistigata in
urma Rézboiului Crimeii. In 1913 Bulgaria pierde
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cel de al doilea razboi balcanic si odata cu infrin-
gerea vine si cedarea Cadrilaterului, partea de
sud a Dobrogei unde se afla si Balcicul. Peste
numai trei ani Bulgaria ocupa toata Dobrogea in-
clusiv Delta Dunarii si participa la instaurarea
unei ocupatii cu regim de jaf sistematic. Casa
Capsa devine Doma bélgarski ofiteri i voiniti, La-
boratoarele Facultatii de Medicing sunt duse la
Sofia iar moastele Sf. Dimitrie, Patronul Bucures-
tilor sunt rapite si se incearca trecerea lor peste
Dunare. Sfirsitul Marelui R&zboi reintregeste Ro-
mania printr-un miracol diplomatic si o jertfa de
singe fara precedent din parte romanilor. Balcic
devine destul de repede un loc paradisiac pentru
artistii romani, un loc in care pictorii romani cre-
eaza capodopere Si genereaza cea mai intere-
santa scoala de pictura a vremii. La invitatia lui
Alexandru Szatmari, Regina Maria viziteaza Bal-
cicul si drept consecinta in 1925 incepe construc-
tia Cuibului linistit — unul dintre cele mai frumoase
complexe arhitectonice de pe litoralul vestic al
Marii Negre. O Gradind Botanica extraordinara,
conceputa de elvetianul Jules Jamy alcatuita din
doud corpuri principale Gradina Labirint si Gradi-
na lui Allah, cu piatra adusa din Maroc. Asa nu-
mitul Castel este de fapt o Vila tipica pentru Me-
diterana (nu este Marea Neagra un brat aruncat
in spate al Tnotatorului care se numeste Medite-
rana?) cu elemente compozite locale. A devenit
Castel in momentul in care Regina a decis sa lo-
cuiasca acolo iar Testamentul sau intareste ran-
gul edificiului.

Tratatul cu pistolul la timpla de la Craiova din
1940 trece din nou Cadrilaterul la Bulgaria, una
dintre loviturile care au ingenuncheat Romania in

Catinud 3 P
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Castelul Reginei Maria de la Balcic (1919)

acel an ingrozitor. Inima Reginei a fost dusa la
Bran, Castelul raminind de atunci in afara tari.
Astazi Balcicul este o localitate de aproape 12 mii
de locuitori in care limba roména este stiuta doar
de hotelieri, taxisti si chelneri. 1940 a fost un an
al evacuarii masive a populatiei romanesti din zo-
na. Pina astazi acest refugiu ne este amintit doar
de despagubirile reclamate de cei obligati sa-si ia
lumea in cap atunci. Un vechi si de neoprit obicei
balcanic, izgonirea populatiilor iar, mai recent,
chiar uciderea lor in numar cit mai mare si in timp
cit mai scurt, vezi razboiul civil iugoslav de acum
citiva ani. La Balcic e frumos. Te simti purtat de
briza intr-o vreme cind casele cu cerdac erau lo-
cuite de marii maestri ai picturii romanesti. Noroc
cu Uniunea Europeana ca nu mai simti, aproape
in nici un fel, ca treci o frontiera ci doar schimbi
banii. Balcicul merita sa ramind deschis tuturor
celor care isi doresc sa inteleaga cum merge Is-
toria macar pentru incintdtoarea sa naivitate. O
naivitate care |-a mentinut in viata pina astazi.

Balcic — Cazinoul si plaja (1919)
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EXPLORATOR iN TARA FRUMOSULUI

In 2014 profesorul Mihai Pricop marca un
deceniu de activitate publicistica si editoriala prin-
tr-un volum consacrat picturii europene a secolu-
lui al XVIil-lea. Scriind predoslovia cariii, remar-
cam intentia nemarturisita, dar transparenta, a
autorului de a alcatui o fresca a picturii continen-
tului nostru, poate cel mai manos camin al artelor
frumoase din tot cuprinsul planetar. Aici, in Euro-
pa, sunt radacinile sublimului joc cu iluziile, care
este creatia artistica. In acest spatju mitic si mira-
bil s-au ivit si au intrat in patrimoniul etern al
umanitatii scoli, curente, artisti geniali, ce-au inré-
urit migcarea creatoare din intreaga lume. A fost
o curgere neintreruptd, o spectaculoasa, fremata-
toare si roditoare succesiune prin secole, fiecare
aspirand cu indreptatire la atributul de ,aur’, me-
ritat cu asupra de masura.

Desigur, evolutia nu a fost liniara, ci una cu iz-
banzi si infréngeri, cu inaintari si retrageri, dar pe
ansamblu inregistrand un progres indiscutabil, cu
adaosuri de splendori in infatisari schimbate de
la un veac la altul. Plasmuirile cele ce-au atras lu-
area aminte din perioade istorice diferite poarta
in launtricitatea lor focul sacru al frumuseii fara
de pereche. Acest tumultuos proces de creatie,
petrecut in vatra greco-latind a omenirii, intre
Atena, Roma, Paris, Londra, Berlin, Madrid, Mos-
cova, Oslo, pentru a cita doar unele din marile
centre artistice ale policromului finut european,
reprezinta o istorie fascinanta si un testimoniu al
unui zacamant de creativitate de o valoare ines-
timabild. Fiecare dintre segmentele acestui timp
are intmplarile sale memorabile si protagonisti
legendari. Se tese o poveste ca de roman balza-
cian. Scrierea acesteia spre deslusire si intelege-
re a revenit atat istoricilor de arta, cat si romanci-

sicriptor

Grigore ILISEI

MIHAI PRICOP

PICTURA EUROPEAN

a secolului al XIX-lea

g N S < -
erilor si scenaristilor de film, care, cu tofii, ne-au
oferit istorii talcuitoare de duh si sens din per-
spectiva criticii si istoriei artelor, fie captivante
creatii de fictiune, romane si productii cinemato-
grafice.

In falanga cronicarilor se inscrie si profesorul
Mihai Pricop. Domnia Sa nu-i un profesionist al
domeniului n termenii consacrati. Excelenta sa
apartine altei indeletniciri, cea a medicinii, res-
pectiv a obstetricii si ginecologiei. Pe acest tardm
profesionistul s-a manifestat ca un practician re-
dutabil si un daruit om de catedrd universitara.
Dar, in buna si nobila traditie nu doar roméneas-
ca, Mihai Pricop a aratat generoase deschideri
catre umanioare, in deosebi pentru artele fru-
moase. Nu a ramas, spre meritul sadu, numai un
contemplator a frumosului artistic, un colectionar
cu gust sigur, degustator iscusit de arome rare, Ci
a cutezat cu ravna de autodidact la dobandirea,
printr-un travaliu indelung si tenace, a setului de
cunostinte necesar intelegerii actului artistic i
chiar decodarii acestuia in partitura hermeneuti-
ca. Apucand pe acest drum, ispititor, dar plin de
capcane, Mihai Pricop a simiit, totodatd, imbol-
dul, laudabil, de a face publice gandurile, credin-
tele, opiniile cu privire la mersul artelor frumoase
de-a lungul timpului. A pornit intr-o expeditie de
explorator, vroind sa atingd piscuri, teritorii nu
usor accesibile, ca apoi sa se aseze la masa de
lucru si sa-si astearna pe hértie impresiile, obser-
vatiile, reflectiile. Asa au rezultat scrierile acestui
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ambitios proiect, orgolios chiar, referitor la istoria
picturii europene. A fost mai intdi cartea din
2011, in care s-a dedicat celui mai eclatant mo-
ment din istoria artei europene, Renasterea. A
privit si comentat epoca din perspectiva frumuse-
i feminine, careia mesterii acelui timp i-au reve-
lat caratele diamantine in opere unice. Continu-
and a merge pe acest drum, profesorul Mihai Pri-
cop s-a ocupat de ceea ce s-a petrecut semnifi-
cativ si irepetabil pe plan european in pictura se-
colelor al XVll-lea si al XVIll-lea. Demersul sau a
capatat astfel dimensiuni cuprinzatoare de fres-
ca, de priveliste larga a unui fenomen urmarit in
dinamica sa si in ceea ce avea definitoriu. Tipari-
rea acestor opuri lasa sa intrevada intentja rostui-
rii unui corpus de istorie a artei europene.
Volumul consacrat picturii secolului al XIX-lea
din Europa, aparut in primavara anului 2016 al
Editura ,Dana Art” si lansat in spatiul Galeriei
,Dana’ la sfarsit de mai, vine sa confirme dorinta
autorului de a ne darui o priveliste atotcuprinza-
toare. Exploratorul picturii acestui veac n-a avut
de fel o misiune ugoara. Secolul al XIX-lea este si
in artele frumoase de pe continentul nostru unul
al miscarilor tectonice de profunzime, al meta-
morfozelor revolutionare, ce au dat nastere unor
curente si scoli cu rasunet, de o maretje ce facea
fericit pandant cu biruintele creatoare din veacuri-
le precedente. De la romantism la realism si im-
presionism, simbolism, pentru a nu ne opri decat

la cele mai viguroase si stralucitoare miscari ar-
tistice, secolul XIX ne-a oferit plenitudinea actului
artistic in formele cele mai elevate. Multi dintre
artistii acestui rastimp au purtat si poarta aureola
genialitatii. S-au creat capodopere cu semnaturile
unor ,monstri sacri’, de la Delacroix, Corot, In-
gres, Turner la Monet, van Gogh, Renoir, Cezan-
ne, pentru a nu aminti decat cateva dintre stelele
acestei constelatii lactee. Intre reliefurile preg-
nante ale peisajului nu lipsesc nici figurile roma-
nesti, de la Grigorescu la Andreescu si Luchian,
asezate de cronicar la locul potrivit in rama epo-
cii. Intr-un asemenea univers intra exploratorul in
umbletul lui spre tainele frumosului. Se straduies-
te sa le dezlege si sa adauge ici, colo, elemente
personale, calauzit in lucrarea sa de predecesori
ilustri. Tentativa patrunderii talcurilor si secretelor
proceselor artistice vizeaza cred mai ales propria
persoana, dar fara a uita si de semenii lui. Fresca
zugravita e ampla, indeobste puncteaza esentia-
lul si retine ceea ce este caracteristic. Ni se li-
vreaza o cuviincioasa imagine a unui intreg mus-
tind de fapte de seama, faptuita cu simtdmantul
reverentei in fafa unui tezaur, ce se cere nu nu-
mai privit, dar si priceput. Intru aceasta cauza se
inscriu ostenelile povestasului explorator, cel ve-
nit dintr-o alta lume in tara artelor, doritor insa sa
fie pe acest tardm acasa la dansul. Cartea este
menita tocmai acestui din urma scop si poate fi
pilda si folos si altora.
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Vlad NEDELCU

»PRACTICI. POLITICI. EFECTE.”
DORIN BABA

Odata cu aparitia si dezvoltarea tehnologiei
au existat schimbari evidente in aproape toate
domeniile cunoasterii, fapt ce a dus la explorarea
de noi modalitéti de exprimare si expresie artisti-
ca. Aparitia aparatului de fotografiat si a compu-
terului sunt doua exemple ce au influentat artele.
Introducerea fotografiei a avut un impact enorm
asupra artelor plastice, revolutionandu-le. Spatiul
virtual este o parte a culturii cibernetice, in con-
textul globalizarii, este vazuta ca o conexiune cu
viata reald, pe care o imita si o extinde. Calcula-
torul a devenit din mijloc un creator in sine, un
stimulator al artistului, analog proceselor intelec-
tuale umane.

La Galeria Dana, a avut loc in luna mai, verni-
sajul expozitiei ,Practici Politici Efecte” a artistului
vizual Dorin Baba. Metodele de expresie utilizate
de Dorin Baba, ca noutate pentru maniera sa de
lucru, sunt colajele realizate cu ecrane pe care
ruleaza video-art si pictura figurativa. Conventji
picturale rasturnate, ipostaze in care publicul vizi-
tator poate parea derutat. in context contempo-
ran, unde noile media ocupa un loc important in
formarea culturii vizuale, interventia noilor tehno-
logii si a instalatjilor specifice constituie o preocu-
pare constanta in activitatea artistilor vizuali.

La nivel vizual, omogenitatea constituitd din
combinarea picturii figurative cu echipamente sau
dispozitive electronice este interesanta si eviden-
tiaza o imaginatie debordanta a artistului.

In cadrul acestui eveniment cultural, necon-
ventional, Dorin Baba a imbinat cu succes medi-
ile noi ale artei cu directjile estetice si conceptua-
le clasice, urmarind sa transmita sentimente si
trairi diverse.

fcriptor i3

Publicul a asistat la o schimbare de paradig-
ma, o diferenta intre artistul creator de opere si
artistul producator de experiente estetice in care
s-a reusit dematerializarea operei de arta. Lucra-
rile din expozitie, desi sunt incarcate de simbo-
lism, se apropie de privitor ca o tehnica de ruptu-
ra, un peisaj debusolant al unei apocalipse fictive
a artei; ni se propune un nou taram, de experi-
mentare si traire, n care privitorii sunt invitati sa
fie coautori, coparticipanti la demersul artistic. Ar-
ta renaste si se reinventeaza odata cu interventia
noilor media.

In epoca postmoderna, infrastructura tehnica
este completata de mediile audio-vizualului, care
gliseaza spre o cultura a imaginii digitale, context
in care au aparut noi tipuri de arta: computer-art,
digital-art, mixet-media si altele. Analitismul si
eruditia modernitétii au fost detronate de novatju-
nea specifica concretului, sinteticului si a minima-
lismului.

In aceasta expozitie suntem invitati sa intele-
gem o artd hibrida, unde pictura este completata
de new-media in care artistul vizual pare ca toc-



mai a plecat din fata sevaletului si ni se arata ca
un actor in rolul principal care isi face un selfie in
fata unor oglinzi virtuale; spatji in care intalnim
propria existentd, analiza in care intelegem rolul
artistului, actor de aceasta data, intr-o perspecti-
va diferita.

Dorin Baba se analizeaza adanc, in tenebrele
ascunse ale existentei non-materiale folosindu-se
de mijloace de expresie lumesti. Dorin Baba face
acest exercitiu pentru ca a renascut dupa opera-
tia pe cord in care Tnsusi domnia sa sustine ca a
atins alte dimensiuni. Odata cu trezirea la realita-
tea concreta, artistul incearca o renastere a artei
sale. In acest demers reuseste sa realizeze o ar-
ta de cea mai buna calitate artistica. Un demers
salutar.

Contextul in care au fost panotate lucrarile in
salile Galeriei Dana, se creeaza un efect special,
de intuneric provocat, care surprinzator — ilumi-
neaza. Video-ul in care artistul ni se arata cu un
plictis evident, ,Portocala” proiectata in mediu 3-
D (holograma), ,Portretul unei fete” care priveste
cu ochii mamei sale filmata intr-un video si intro-
dus intr-un colaj video-pictural, sunt lucrari care
ar putea sa fie achizitionate de un muzeu de arta
contemporana.

Proiectul ,Practici. Politici. Efecte.” este repre-
zentatia unei fuziuni intre mijloacele artistice tra-
ditionale — picturd, sculptura, graficd — cu arta

tehnologica, o mutatie in planul de perceptie a
privitorului, cum sustine artistul. O provocare prin
integrarea computerului in mediul pictural pentru
0 conectare a privitorului la un univers artificial.

Jocul de lumini, forme si sensuri da o nota de
umor, starnind sentimente tragic-comice in trairile
,Spectatorilor’, care sunt invitati la un proces de
evolutie spirituald. Lucréarile de video-art prezente
in galerie creeaza un spatju iluzoriu, tocmai ca
forma autonoma de exprimare, prin ,constructia”
camerelor galeriei, care este voit obturat de surse
exterioare de lumina si care au devenit parte inte-
grantd a instalatiei video. Spatiul aparent gol si
obscur este completat de o sonorizare digitala
adecvata.

Anumite instalatii sau obiecte pot starni o sen-
zatie neplacuta si disconfort. Spatjul devine su-
prarealist, obiectele statice prind viata. Lucrarile
ravnesc la o participare activa a privitorului care
trebuie sa recunoasca, sa vada si sa observe in-
telesurile intrinseci si semiotica lor.

Pe parcursul traseului expozitional din galerie,
mentionand si meritul galeristei Smaranda Bos-
tan, s-a incercat un drum initiatic incarcat de sim-
bolism. ,Initjatul” traieste momente anxioase, de
frica si soc. Asertiunile frumos pictate pe colajele
cu care s-au acoperit ferestrele galeriei sunt pe
cat de interesante, pe atat de provocatoare.
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Mircea COLOSENCO

VASILE GHICA, UN AFORIST DE SUCCES

Mai intdi a cochetat cu poezia. Era gimnazist
in Priponestii Tutovei. La Liceul ,Codreanu” din
Barlad |-a paralizat timiditatea. ,Profesorii de
aici, afirma V. Ghica intr-un interviu, erau niste
titani. De exemplu, profesorul de fizica, Ghita
Galca, ne recita uneori poezii celebre in limbile
latind si greaca.” Ca student la Filologia ieseana,
a lucrat in subredactia revista ,Viafa studen-
teasca’. Un articol publicat atunci in revista
,Contemporanul” a facut valuri nationale. Pleda
pentru introducerea ,Istoriei artelor” in liceu, de-
ziderat implinit, dar mult mai tarziu. Publicistica
i-a intrat sub piele,unde a ramas toata viata. Ca
epigramist, fost remarcat de acad. Serban Cio-
culescu, care l-a si ,incondeiat” in doua articole
in ,Romania literara.” Dar, dupa ce l-a citit pe
polonezul Stanislav J. Lec, nu s-a mai dezlipit de
aforism. Prin 1982-85, avea rubrica saptamana-

|a Tn revista ,Flacara” (tiraj 600.000). De acolo le
lua legendarul Paul Grigoriu si le citea la Radio.
Volumul lui de debut ,Surdsuri migdalate” a stat
la coada, la editura ,Junimea” din lagi, sase ani,
dar a aparut in august 1989 in 100.000 de
exemplare. Dupa un timp, si-a incercat norocul
in alte limbi. A scos editii bilingve: roméana - en-
gleza, roméana - franceza, romana — turca.

Aforistul nostru a castigat premii la doua fes-
tivaluri internationale de literatura (Beirut si Tori-
no), unde cifra concurentjlor bate intre 1300 si
1500. Drept rasplata, libanezii, adica anticii feni-
cieni, i-au scos, pe banii lor, un volum (in limbile
romana, franceza si araba) in 3000 de exempla-
re. In ultima parte a anului 2015, volumul a fost
lansat la Forumul ,ASIA-EUROPA” (200 delegati
din 34 de tari) si la Congresul criticilor i istorici-
lor literari din tarile arabe.
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PANTEA

Aurel PANTEA
Opera Poetica
Editie ingrijita si prefata
de Al. CISTELECAN
Pitesti, Paralela 45, 2016
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Liviu loan STOICIU
Opera poetica (vol. I)
Prefatd de Razvan VONCU
Pitesti, Paralela 45, 2016

HUREZEANU

Emil HUREZEANU
Opera poetica
Editie ingrijita si prefata
de lon Bogdan LEFTER
Paralela 45, 2016

Vasile GHICA

Perdafuri

* Poetii, acesti heralzi care prefateaza invazia zorilor.
* Privit de pe Acropole, Everestul pare o... movilia.

* Drumul cuvantului spre poezie este similar cu cel al
lutului spre portelan.

+ |-a fost dat marii poezii s& nu incapa in cuvinte.

* Fereasca Dumnezeu sa devenim un popor de artisti!
Si asa ne intelegem greu.

« In alimentatie, este greata de prea plin. In arta - de vid.

+ Si inainte de a te agseza la masa de scris este nevoie de
un preludiu.

* Artistul adevarat nu poate emigra decat impreuna
cu tara.

« Scriitorul din provincie mai baga si el cateodata capul
in pozele de grup ale consacratjlor veniti din Capitala,
sa se fotografieze cu ,aborigenii”.

« In timpul procesului de gestatie a operei, unii scriitori
simt zvarcoliri de pisica salbatica in maruntaie.

« In literatura, cei care nu zvacnesc la timp vor ascuti
toata viata creioanele maestrilor.

* Artistul, care nu-si trambiteaza cu aplomb geniul,
este un ratat.

* Toti debutantii se considera scriitori de Formula... unu.
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LA CAPATAIUL
SENIORULUI NOSTRU,
ACAD. VALERIU D. COTEA

Timpul nu a mai avut rabdare sa astepte
inca 20 de zile, péna in 11 mai, zi in care se-
niorul nostru, iubitul nostru confrate, acade-
micianul Valeriu D. Cotea, ar fi pasit in randul
nonagenarilor. Noi, colegii de la Academia
Roména si Universitate, impreuna cu toti cei
care l-au cunoscut, apreciat si iubit, miile de
fosti studenti si colaboratori, colegii de gene-
ratie, atatia cati mai vietuiesc, prietenii Si
apropiatii, ne pregateam sa-| sarbatorim, cum
bine merita, la implinirea varstei de 90 de
ani. Dar implacabilului nu ne putem opune. A
plecat pe lungul drum al vesnicei pe care si-a
croit-o i cladit-o intreaga viata. Pentru ca ce
a fost viata academicianului Valeriu Cotea?
Un lung drum pe care |-a pavat zi, de zi, ceas
de ceas, minut de minut, cu vesnicia.

Inteligenta sa, de o vioiciune aparte, me-
moria de invidiat, vorba aleasa au facut din
reputatul carturar moldovean un dotat orator.
Nu putea fi usor egalat, ca prezenta de spirit,
spontaneitate, oportunitate si ca substanta a
interventjilor sale publice. Temeinica sa cul-
tura, cu surse in cele mai diverse domenii, I-
au facut partener agreabil, cu o finuta de om
de lume, cautat de cei mai alesi oameni de
cultura ai Tnaltei societati. Poej, scriitori, mu-
zicieni, pictori si sculptori, intelectuali de ma-
re prestigiu, inalti ierarhi ai diferitelor religii,
i-au cautat compania si i-au format selectul
anturaj.

sicriptor

Acad. Ion Paun OTIMAN

Tot ca un remember admirativ, din multe-
le ocazionate de viata sa exemplara, in acest
moment de receptare a realizarilor stiintifice
ale domnului academician Valeriu D. Cotea
peste hotare, cu ampla pondere in reputatia
sa profesionalda, amintim primirea Domniei
sale de catre Regele Spaniei, Juan Carlos, la
palatul Zarzuela din Madrid, in fruntea dele-
gatiei Organizatjei Internationale a Viei si Vi-
nului O.1.V. Cu acel prilej, academicianul Va-
leriu D. Cotea a fost onorat cu inalta distinc-
fie Confrade de Merito. Aceste evenimente in
care academicianul Valeriu D. Cotea a fost
purtatorul de mesaj si reprezentantul Stiintei
oenologice roménesti, nu sunt singulare, lor
le-a urmat multe, foarte multe primiri la alte
curti regale, palate prezidentiale ori guverna-
mentale. Ca de exemplu: in Argentina, unde i
s-a inméanat inalta distinctie ,Pionero de la
Vitivinicultura Mundial’ sau in Franta, unde i
s-a decernat gradul de Cavaler al Ordinului
Meritul Agricol.

Este necesar sa mentionam ca putine do-
menii din stiintele agricole sau chiar din mai
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toate stiintele roménesti au atins cota la care
s-a situat si este apreciata stiinta viti-vinicola
romaneasca peste hotare, stinta pe care
academicianul Valeriu D. Cotea a reprezen-
tat-o cu stralucire. Marturie sunt numeroasele
scrisori si felicitari primite de-a lungul anilor
din partea unor conducatori de stat si a unor
ministri adresate domnului acad. Valeriu D.
Cotea, pentru performantele obtinute in do-
meniul sau.

Marile pasiuni ale academicianului Valeriu
D. Cotea, stiinta si cunoasterea vinului, I-au
facut celebru. Discursul sau de receptie la
Academia Romana, expunerile sale referitoa-
re la podgoriile si vinurile Romaniei, in speci-
al ale celor de la Cotnari, locul sau de suflet,
ca si al lui Stefan cel Mare si Sfant, si al altor
domnitori i slujitori ai Moldovei, ne-au facut
sa ni-l imaginam ca Patriarhul moldav al viti-
culturii roméanesti.

Concomitent cu statutul de eminent oeno-

log, I-a onorat cu preaplinul sufletului sau si
pe acela al cetateanului roman cu o imensa
responsabilitate fatd de satul roméanesc, fata
de taranul roméan, vadind o profunda cunoas-
tere a multiplelor probleme ale agriculturii din
Romania.

Urmarindu-i cu admiratie parcursul de-o
viata, implicarea in marile probleme ale con-
temporaneitatii romanesti (si nu numai), sa-
vurandu-i cu mare bucurie multiplele inter-
ventii in viata academica si publica, in acest
moment greu, suntem convingi ca Academi-
cianul, Profesorul, Cercetatorul, Omul Valeriu
D. Cotea va ramane pentru noi toti un reper
de inalta tinuta in ansamblul vietji si societafji
romanesti, personalitatea care va marca pe-
ren constiinta generatjilor viitoare.

Acum, la plecarea dintre noi, ne plecam
capul in fata marelui nostru confrate, ru-
gandu-ne Bunului Dumnezeu sa-l ia in paza
Lui buna si sa-| odihneasca in pace.
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LUMEA PRESEI CULTURALE

ACOLADA

REVESTA LUNARA DE LITERATURA 51 ARTA

in Acolada, nr. 4 (101), aprilie 2016, Barbu
Cioculescu (G. Calinescu in politicd) comentea-
za: ,Cu titlul Mizantropul optimist si subtitlul indi-
cator G. Cdlinescu si (de)stalinizarea Romaniei
(editura Cartea Roméneascd, Bucuresti, 2015),
dl. George Neagoe ne propune un portret inedit
al genialului scriitor, in postura acestuia de politi-
cian, de-a lungul trigtilor ani de instalare in Ro-
mania a comunismului. In al caror arc de timp s-a
salvat, trecand de timpuriu in tabara Puterii, desi-
gur renuntand a mai fi Mizantropul afisat alt cénd,
incepand o noua existenta — de politician. Nu lip-
sitd de capcane, dar si de rasplatitoare satisfac-
ti.” Si pune, spre final, un diagnostic corect: ,Lu-
crarea lui George Neagoe nu judecd, deci nu
condamna si nu emite judecaii etice, in consecin-
ta nici nu absolva, ci nareaza, cu excelenta siste-
ma, 0 epocad — aceea de tranzitie catre comunis-
mul nemijlocit. La al carui san - ca sa folosim un
laptos cliseu —, a prosperat, ca matur discipol, mi-
zantropul mantuit, restituit vietji sociale.” Din ace-
lasi numar, am retinut cele propuse de Alex Ste-
fanescu (Eu si Emil Brumaru), C. D. Zeletin (Tara
mdgarilor), Constantin Trandafir (Literatura de
frontierd), Dumitru Augustin Doman (Un acordor
de tobd), Dan Culcer (Fuga din cetatea salvarii)
si Petru Romosan (Despre condamnati si sus-
pecti).

wcriptor

ADNOTARI de y
Alexandru Dan CIOCHINA

revista a uniunii scriitori;orl

Din Apostrof, nr. 5 (312), aflam de la llie Rad
ca ,La 24 martie 2016, Ana Blandiana a primit ti-
tlul de doctor honoris causa al Universitatii Ba-
beg-Bolyai, in urma propunerii formulate de re-
prezentantji Facultatii de Studii Europene, ai Fa-
cultatii de Litere si ai Facultatji de Istorie si Filo-
sofie, din universitatea noastra. Laudatio a fost
prezentata de prof. univ. dr. loana Bot-Bican si
de conf. univ. dr. Liviu Tirau. in dup&-masa ace-
leiasi zile, Ana Blandiana a avut o intélnire cu
studentii Facultatii de Studii Europene (la care au
fost insd prezenti si studenti de la alte facultat,
inclusiv din cadrul Colegiului Studentesc de Per-
formanta Academica), intalnire moderata de conf.
univ. dr. Liviu Tirdu.” Dosarul numarului este de-
dicat acestui eveniment. In fata studentilor, Ana
Blandiana marturiseste: ,In general, trebuie sa
spun ca sunt o fiinta norocoasa si ca sotul meu a
inventat pentru mine o formula, care este noroc
in ghinion! Adicd mi se-ntampla tot ce se poate
intdmpla mai rau pe lume si reusesc sa scap din
toate! Asa s-a intmplat si de data asta. Deci
acei patru ani au fost intr-un anumit fel — desi
n-as zice ca nu mi s-au mai intamplat multe ne-
norociri si dupa aceea —, au fost cei mai grei din
viata mea: pe de-o parte, pentru ca tata era in-
chis (dupa aceea a murit), dar si pentru ca eu nu
eram inca sigura pe mine. La varsta aceea n-ai
de unde sa stii daca ai talent sau nu, daca o sa
faci ceva sau nu o sa faci, daca... Facultate nu,
de publicat nu, mi se parea ca nu mai stiu nici sa
scriu. Dar, ca sa ma exprim ca-ntr-o telenovela,
pot sa spun ca norocul absolut al vietii mele a
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fost ca in acel moment de cumpana n-am fost
singurd. Pentru ca suntem casatoriti de — mi-e i
rusine sa spun — mult, mult inaintea nasterii
voastre!” Din acelasi numar va recomand spre
lectura paginile scrise de Damian Hurezeanu (O
operd fundamentala a lui Mihai Ralea Ideea de
revolutie in doctrinele socialiste), Irina Petras (Nu
existd nimic mai personal decét visul), Ovidiu Pe-
cican (Constiinfa roméneascd moderna a spatiali-
tatii),Constantin Cublesan (Poezia degertéciunii),
Alexander Baumgarten (Pledoarie pentru istoria
filosofiei), Marta Petreu (Un Cioran pentru fieca-
re), si, de loc in ultimul rénd, eseul oferit de
Cseke Péter (,Obsteasca inviere” a lui Tamasi
/\ron): LAnul 1935 constituie un punct de cotitura
in istoria literaturii maghiare (si din Transilvania).
Dupé succesul trilogiei Abel (1932-1934), Tamasi
ajunge la zenitul activitéfii sale creatoare, chiar
daca intre timp a doborat de mai multe ori sta-
cheta. Urmeaza iardsi ani grei panad ce scoate
volumul sociografic Sziil6féldem [Pamantul meu
natal], care este apreciat si astazi ca o capodo-
pera. Nicio alta lucrare a sa, nici din cele de dupa
1939, nu a fost atét de viabila.”

RGES

! Revisth de oultwrd fordutd in 1966 ® Serie nomwd

Revista Arges, a ajuns la nr. 50 (407)! Mo-
ment aniversar si de bilant! Dintr-un sumar bogat
si variat, va propunem spre lectura cele scrise de
Nicolae Oprea (Romanul cu anexe), Liviu loan
Stoiciu (,Traim intr-o tara anormala...”), Constan-
tin Urucu (Noptia fierbinti in Bavaria), Mircea Bar-
sila (Fetele poeziei lui Mircea Petean), Victor Ru-
su (Lirismul nucleelor epice regizate poetic), Mi-
hai Cimpoi (loan Visan: obsesia cumpenelor),
Adelina Sorescu (Din culisele literaturii...), Maria-
na Senila-Vasiliu (Radu lonescu, asa cum a fost,
asa cum l-am cunoscut). In preambulul unui sen-
sibil si incitant interviu (,La mine totul e facut din
pamantul de acasa”) Rodica Lazarescu precizea-
za: ,Procuror si doctor in drept cazut sub vraja
cailor verzi pe pereti, jurnalist, scriitor pentru cei
mari i pentru cei mici — poet, romancier, drama-
turg —, fin seismograf al vremurilor prin care tre-
ce, indurerat de toate durerile lumii, dar si incura-
bil visator, vaslind printre nedumeriri sub aripa in-
gerului sdu pazitor, asteptand sa se parguiasca
stelele, Stefan Mitroi numara in acest mai sase
decenii de cand se tot intreaba, fara a sti raspun-
de: De ce nu m-or fi facut périntii mei din flori? C&
era vara, infloriserd toate campurile.... Raspun-
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suri da totusi, in acest interviu, si ele sunt vii si
consistente: ,Ce le-as mai rupe picioarele celor
trei Ursitoare care au venit la patul meu! Mai ales
celei ce mi-a harazit sa ma doard cam tot ce-0
doare pe lumea asta prin care trec. Dar si celei
care mi-a dat darul pagubos al sinceritatii. Ce sa
faci cu sinceritatea in ziua de azi? Si n-as ierta-o
nici pe ultima, care m-a inzestrat cu inclinatia
spre visare. Visez cu ochii deschisi de cand ma
stiu. Cred, cu alte cuvinte, in puterea de seductie
a cailor verzi de pe pereti.”. Mai remarc, deloc in
ultimul rand, poemul de colectie a lui Lucian Vasi-
liu: ,Cu sapte degete la ména dreaptd/ m-am
nascut,/ dar nu mai am decat/ unul/ prin care/ va
descriu aceste fapte:/ sapte femei am iubit/ dar
numai una era regina —/ in amintirea ei nu dorm
sapte zile,/ timp in care/ sufletul mi se inchina.”

REVISTA A UNIUNII SCRITORILOR DIN ROMANIA - ANUL CXIVII

CONVORBIRI LITERARE,

FONDATA DE SOCIETATEA JUNIMEA DIN IASL, 1A | MARTIE 1867
Fodator wf Casdan Marts SPERIDON

Editorialul (Doudzeci de intilniri convorbiriste)
numarului 4 (244), aprilie 2016, al revistei Con-
vorbiri literare este asumat ca de fiecare data
de redactorul-sef Cassian Maria Spiridon: ,Au
trecut doua decenii de cind, primavara de prima-
vara, talanga Junimii adun@ numeroasele triburi
literare de pe meleagurile vechii Dacii, dar si de
prin alte zari, la Zilele revistei Convorbiri litera-
re... La fiecare intilnire convorbirista s-au acordat
premiile revistei, de la debutanti la valori recunos-
cute si impuse printr-o opera intrata, la unii, in
manualele alternative: n-au fost uitate revistele
surori, editurile interesate de sprijinirea culturii
nationale, nici colaboratorii constanti ai revistei.”
Dintr-un sumar consistent va semnalez interviuri-
le cu Pan. M. Vizirescu (realizat de Mircea Pla-
ton), respectiv Vasile Andru (realizat de Gabriel
Stanescu), alaturi de contributiile colaboratorilor
permanenti: Virgil Nemoianu (Literatura rusé), El-
vira Sorohan (Poezia confesivd a Marianei Co-
druf), Alexandru Zub (Teologie si politicd in epo-
ca regenerdrii nationale), Cristian Livescu (Cen-
tenar DADA. Tristan Tzara si Ezra Pound), dim-
preuna cu grupajele Shakespeare, contemporan
de patru veacuri (asumate de Stefan Afloroaei si
Adrian Poruciuc), lon Pillat 125 (sub semnaturile
Monicai Pillat, Serban Axinte, Diana Blaga si Da-
na Schipor), Valeriu D. Cotea (loan Holban, Con-
stantin Coroiu, C. M. Spiridon) si Gheorghe Gri-
gurcu 80 (Constantin Trandafir, Emanuela llie si
Livia lacob).

sicriptor



In editorialul din Ex Ponto, nr. 1 (49), ianua-
rie-martie 2016, Angelo Mitchievici (Dupa 20 de
ani) ne marturiseste: ,In 2015 Filiala USR Dobro-
gea a implinit 20 de ani de existentd, iar sarbato-
rirea m-a facut sa reflectez putin la cifra care mi
evoca romanul lui Alexandre Dumas, Dupa 20 de
ani. Conexiune facild pentru cititorii generatiei
mele, dar nu tot atit de evidenta pentru cei de azi.
Cind Dumas se reintoarce la eroii sai, el stie ca
acestia nu doar c& au imbatrinit, ci si suflul pri-
mului roman nu mai poate fi acelasi. Experienta
pe care o0 aduc 20 de ani in viata unui om ca si in
cea a unui personaj, te face mai lent si mai pre-
vazator, mai reflexive si mai atent la ceea ce este
in urma. Nu am amintirile celor care au infiintat fi-
liala, Constantin Novac a fost primul ei presedin-
te, nu cunosc decit din auzite istoria gestului fon-
dator si in mod cert nu stiu cum a fost acel suflu
innoitor, sentimental aventurii care se infiripa
atunci, sperantele, viziunea, imaginatia pusa la
lucru. Nu le stiu decit din povesti. Cu toate aces-
tea, 20 de ani inseamna ceva pentru aceasta fili-
ala, inseamna totodata numeroase amintiri i ce-
ea ce depoziteaza ele, o istorie.” Am mai citit si
va semnalez cele scrise de Livia Ciuperca (Do-
brogea, Tara Soarelui Résare), Clarisa Trandafi-
rescu (Lectorul ratat — portret incomplet), Virgil
Diaconu (Canonul literar postmodern indeterma-
nent hassanian), Gabriel Rusu (Constanta, gra-
matica rememordrii. Intimpléri si personaje), Ma-
rina Cusa (Pe urmele arhetipurilor lui Bujor Ne-
delcovici) si Constantin Cheramoglu (Cum se du-
elau consténtenii...).

FAMILIA

REVISTA LUNARA DE CULTURA

,Cultura este cu atit mai fertila in prezent cu
cit valorifica dimensiunea modelatoare si com-
prehensibila a trecutului. Trecut pe care aceasta
il revalorifica partial tocmai pentru a-| putea fructi-
fica axiologic. Cultura are trecut doar in masura
n care mai reverbereaza critic in prezent, in ma-
sura in care mai poate insufleti realitatea” — scrie
loan F. Pop (losif Vulcan sau generozitatea ca
act de culturd) in Familia, nr. 3 (152), martie

wcriptor

2016. Un numar din care am retinut cele propuse
de Daniel Vighi (O discutie in laguna Languedoc-
Roussillon despre Motorul din Podgoria Aradu-
lui), Lucian-Vasile Szabo (Octavian Goga: contro-
versele continud), Alexandru Seres (Exilul roma-
nesc si revista Luceafarul. Citeva precizari), An-
dreea Pop (Geometria umbrei), Viorel Muresan
(Fuga basarabeand), laturi de un consistent tru-
diu semnat Al. Cistelecan (Poezia lui Aurel Pan-
tea) si cele scrise de Maria Pilchin (Teo Chiriac si
LJuperea ratiunii in patru parti egale”). Liana Co-
zea abordeaza fenomenologia jurnalului literar
(Mircea Zaciu sau Jurnalul nefericirii) detaliind:
,Proza care il ademeneste pe Mircea Zaciu pare
a fi si modalitatea optima de a moraliza o lume
privita cu condescendenta, cu indivizi ale caror
chipuri fie ca le demascj, fie ca le mascheaza in-
tr-un fel unic, de neegalat. Pariul cu sine insusi
de a scrie un roman a fost unul permanent, daca
nu explicit exprimat, existent in subconstientul
care il tradeaza cu atit mai mult, cu cit romancie-
rii contemporani lui — si sagetile se indreaptd me-
reu si spre G. — i sunt o adevarata provocare,
dezamagindu-l, ei trec cu vederea, in ignoranta
sau absenta capacitatii de receptare, remarcabile
figuri ale contemporaneitatii.”

ORIZONTES

Din Orizont, nr. 5 (1609), remarc in primul
rand ancheta (Depresia este — se spune — ,boala
secolului”. Cum vé& afecteazd?) la care raspund,
Brindusa Armanca, Marlen Heckmann Negrescu,
Doina Jela, Martin S. Martin, loan T. Morar, Florin
Toma, Mihail Neamtu, Tudor Calin Zarojanu si
Radu Paraschivescu: ,Nu am nimic din datele
constitutive ale depresivului. O fi si ceva legat de
zodie? Posibil, desi n-am aprofundat. Se spune
despre semnele de foc (iar la ultimul recensa-
mant de horoscop Leul acolo era trecut) ca dis-
pun de o alcatuire impermeabila la depresie. Mi-
cile exercitii de autoscopie carora ma dedau din
cand in cand confirma ipoteza. Sunt in general
un om vesel, caruia ii plac zilele lungi si luminoa-
se, entuziasmarile spontane, plecarile pe nepusa
masa cine stie unde, initiativele care (auto)ali-
menteazd buna dispozitie. Combustibilul meu
preferat e rasul. lar forma predilectd de comuni-
care e poanta, ceea ce in anumite situatii (la in-
mormantari, de pilda) imi produce neplaceri mai
mari sau mai mici. Inca n-am pierdut din vedere
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ca am fnfiintat, prin 2005, o colectie de carte co-
mica la o editura care, fara sa fie cutreieratd de
depresivi, era — si inca este — perfect serioasa.
Sigur, am momente de furie, de stupoare, de
deznadejde si de revolta. Sigur, sunt constient ca
nu pot interveni in nedreptatile care colcaie in ju-
rul meu. Dar n-am uitat nicio clipa ca viata este
un dar incalculabil/ incomensurabil si n-am co-
chetat nici o fractiune de secunda (fractura de se-
cunda, vorba unui fotbalist) cu erezia de a-i pune
capat. Hotarat lucru, sunt oricum, numai depresiv
nu.” Va mai propun spre lectura paginile semnate
de Alexandru Oravitan (Brumarele-n primévara),
Alexandru Bodog (Epopeia méruntisurilor), Vla-
dimir Tismaneanu (Noul ori, poate, ultimul Tar),
Daniel Vighi (La concurentd cu Dan si Igor), Paul
Eugen Banciu (Crepuscul), dimpreuna cu intervi-
ul (Exercitii de imaginatie) realizat de Robert Ser-
ban cu Andrei Plesu. La o intrebare directa si in-
comoda (,E cert cd intr-o prietenie, cum este cea
a dumneavoastrd cu domnul Liiceanu, de exem-
plu, care a inceput din tinerete, oamenii se
schimbd. Imbéatrénim. Unii dintre noi imbétranim
bine, sau ne dorim s& o facem astfel, altii imb4-
trdnim prost. Devenim rai, devenim acri, ironici,
mai ironici decét s-ar cuveni. Se cade sa para-
sesti un prieten in momentul in care el nu mai e
cel pe care l-ai cunoscut? E cazul s&-I parasesti
cand nu-I mai recunosti? E asta o tradare?”) ras-
punsul vine transant si sincer: ,Evolutia individua-
la a omului nu e previzibila, si cand apar neajun-
suri de tipul celor pe care le-ati enumerat, nu e
loial si nu e frumos s& te retragi. Toti evoluam
mai mult sau mai putin dezagreabil la un moment
dat, cu unele strambatati, cu unele excese, cu
unele obsesii. Abia atunci, insa, prietenia se vali-
deaza ca o relatie vitala, si am sa va spun ceva:
daca prietenia e adevarata, chiar sa vrei si nu
poti sa abandonezi, pentru ca te leaga mult prea
multe lucruri de celdlalt ca sa te desparta faptul
ca a devenit, sa zicem, mai melancolic. Asta e si-
tuatia. Si eu si celdlalt ne schimbam. De altfel,
Gabriel si cu mine nu ne reprosam lucruri noi.
Sunt chestii pe care ni le reprosdm de-o viata. Lui
i Se pare ca eu iau prea usor totul in deriziune, ca
n-am sobrietatea necesara, ca am un fel de tole-
ranté care creeaza confuzie. Mie mi se pare ca el
are o calcatura prea grea, ca e mult prea sigur de
optiunile si criteriile lui. Dar, pana la urma, impre-
und, facem un cuplu. Si asta s-a vazut acum,
cand ne-am hotarat sa punem pe hartie dialoguri-
le facute la Televiziunea Romana in 2011.”

$SACCULUM

Echilibrat, dens si bine alcatuit, ca de fiecare
data, Pro Saeculum, nr. 1-2 (109-110), 15 ian. -
1 martie 2016. Va recomand sa lecturati paginile
propuse de D.R. Popescu (Pomana electoralé si
importul de spermd), N. Georgescu (Arta de a
scrie pe vremea lui Eminescu. Unchiul si matusi-
le), Magda Ursache (Cind istoria care in politic),
George Balaita (Semne), loan C. Tesu (Profeso-
rul Petru Ursache sau modelul intelectualului in-
tegral, ,intr-o Romanie profunda”), lordan Datcu
(,Petru Ursache. Omul bun al culturii romanesti®),
Mircea Tomus (Enigma Otiliei), Marian Popa
(Miercurea strimba — doar o zi a saptdminii),
Constantin Cublesan (Nina Cassian — frivolg si
partinica), Marin lancu (Sonetul — calea spre de-
savirsire), Elisabeta Isanos (Eusebiu Camilar si
cultura orientala), Andi Balu (luliu Cezar in viziu-
nea lui Shakespeare), Marin lancu (Etape ale po-
eziei lui Marin Sorescu), A. Gh. Olteanu (Drepta-
te tirzie).

~ Romania =
literara =

L S - Ry —

In Romania literard, nr. 21, 20 mai 2016,
Alexandra Ciocarlie (Reverberatii antice in Car-
tea nuntii) accentueaza c&: ,Comice sau serioa-
se, precise sau vagi, referirile la lumea antica
presarate ici-colo in Cartea nuntii vin sa susting,
parca, diagnosticul privitor la descendenta clasi-
cd a romanului scris de un autor incredintat ca
noi suntem, geografic si spiritual, mai aproape
decit multi alfii de strdvechea Eladd.” Am mai ci-
tit, cu interes, si va recomand, cele propuse de
Gabriel Chifu (lardsi, despre revistele literare),
Gabriel Dimisianu (Caragiale dintr-o noud per-
spectivd), Razvan Voncu (Comunistul resenti-
mentar), Nicolae Manolescu (Dracusorul cel p&-
catos), Sorin Lavric (Manichiura lexicald), alaturi
de Mihai Vornicu (Un critic de altadata: Dobro-
geanu Gherea) si George Cusnarencu (Dansez
cu Moartea un Ultim Tango).
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TW QBerisul

(Romdinesc

Florea Firan (Tristan Tzara) sintetizeaza in
Scrisul roménesc, nr. 4 (152), aprilie 2016: ,Da-
daismul, curent literar si artistic creat in urma cu
un secol, a transformat intregul peisaj al moder-
nismului si a redefinit idea de artd prin amestecul
de umor, satira, absurd, fronda si bravada.” Ga-
briel Cosoveanu (Avangarda, mereu contempora-
na privirii noastre) puncteaza: ,Atunci abordam
avangarda, meditam incd o data, mai apasat, la
clasicul si nelinistitorul adagio, multicentenar, al
superbiei privirii/ atitudinii piticilor cocotati pe
umerii unor uriasi. Aspect al modernitatii, ca stare
de spirit atasata de orice inseamna delimitare,
avangarda radicalizeaza acel mal du siecle ro-
mantic, ducindu- la forme fari, in proximitatea
absurdului sau a scandalului. Mizind prioritar pe
tehnica destructurarii textului/ mesajului, avan-
garda favorizeaza discutia despre o estetica a
impuritétii.” Din acelasi numar am mai remarcat
textile propuse de Adrian Cioroianu (Cersetori,
trucuri si multe scamatorii), Ovidiu Ghidirmic (De
la simbolism la tematism), loan Lascu (Poezia
belgiand dupd 1930), Nicolae Panea (lgnazio
Buttitta si sensul recuperarii trecutului), Adrian
Séangeorzan (Creativitate si nebunie), alaturi de
Carmen Firan (La Amazonia), Gabriela Rusu-Pa-
sarin (,Multiplicitatea etalatd” sau despre ,locul
experientelor” interioare) si Rodica Grigore (/den-
titati in migcare).

In editorialul (Republica literelor) din Steaua,
nr. 5 (811), mai 2016, Adrian Popescu precizea-
za: O carte pe care ar trebui s-0 citeasca multa
lume interesata de explicatia modului cum o lite-
raturd, chiar marginald, poate patrunde in univer-
salitate este, cred, Republica internationala a lite-
relor. Volumul compact, temeinic, este scris de o
cercetatoare americand (din scoala Iui Pierre
Bourdieu) cadru universitar la Duke University, Si
poarta un nume insolit, Pascale Casanova. Tra-
ducerea-i apartine Cristinei Bizu, volumul apare
la Editura Art. Voi comenta doar unele idei, nu
vreau sa rezum cartea, una plina de sugestii, de
fertile deschideri teoretice, proaspete si inedite.
Numai la Antoine Compagnon am mai avut o
asemenea placere a lecturii. Analizele universita-

Smptor (4

rei americane se opresc la autori de primul rang,
ca Samuel Beckett, Henri Michaux, sau Yeats
sau Kafka, toti apartinand unor margini literare, ir-
landeze, belgiene,cehe, fata de centralitatea Pa-
risului, care poate valida un nume de scriitor, il
poate difuza, ii poate asigura faima in lumea lite-
rara larga. Tactica acestor autori este de a renun-
ta la autoritatea literard, consacratoare, din pro-
pria tara, alegand exilul parizian ca solutie, mer-
gand impotriva traditiilor din propria tara. Solutia
asimilarii unui autor intr-o literatura cu potential
universal mai mare decét cel din propria tara este
si ea luata in calcul. Exemplul meu este cel al lui
André Makine, un prozator rus talentat, emigrat la
Paris, autor care isi gaseste in si prin cultura
franceza visata universalitate. Exemplul cerceta-
toarei este al compatriotului nostru Emil Cioran,
eseist scriind in limba moralistilor secolelor trecu-
te, impecabil, un caz de metamorfoza dubla, i-as
spune, de regresie temporala, stilistic, pe de o
parte, de uitare voita a limbii materne a inceputu-
rilor lui eseistice paradoxale, pe de alta. Prozato-
rul James Joyce va gasi si el la Paris acelasi me-
diu generos, primitor, democratic, iar Londra, alt
puternic centru de validare internationala, va pro-
mova un prozator ca Salman Rushdie, din sirul
numeros al celor nascuti in India, dar scriind in
limba engleza. Interesanta este apoi, cum spune
Pascale Casanova, calea spre universalitate prin
inventarea unei traditii, cazul poetului irlandez
Yeats. O alta cale ar fi contrarierea cititorului prin
stilul marcat de insolit. Limba poeziei lui Arghezi
a reusit prin acest mod contrariant-provocator sa
se impuna pe plan national, aceasta acum multe
decenii, mai putin pe ,meridianul Greenwich*“ al li-
teraturii internationale, cum i spune Pascale Ca-
sanova, unde Marin Sorescu si Nichita Stanescu,
Ana Blandiana, Mircea Cartarescu sunt cei mai
cunoscuti. Tinerii prozatori romani publicati, mai
ales, la Polirom au parte de traduceri la multe ca-
se de editurd din Europa. Dan Lungu cu prozele
lui de amintiri pseudo-nostalgice despre comu-
nism ale unor personaje, sau Petru Cimpoiesu cu
umorul sau ca solutie la absurdul unor situatii din
comunism, sau post-comunism, ori Radu Tucu-
lescu cu romanele sale de rememorare a regimu-
lui defunct, sau cu insertii de fantastic au gasit o
cale spre receptarea transnationala, mai ales in
aria fostelor tari comuniste din centrul Europei,
dar nu numai acolo. Nu lipsit de succes este un
alt mod de a impune o carte pe piata europeana,
autorul pornind de la specificul nostru, de la un
localism ce devine universal prin tragismul atmo-
sferei create, vezi Marta Petreu, Acasd pe Cam-
pia Armaghedonului. Alte romane cu impact, tra-



duse in limba franceza, le apartin unor Horia Ba-
descu, Gheorghe Créaciun, Gabriela Adamestea-
nu ca sa nu mai spunem de unul dintre cei mai
bine primiti autori in climatul literar francez, Paul
Goma. Lista nu e completa. Poezia Letitiei llea
s-a bucurat, de asemenea, de editarea a doua
sau trei dintre culegerile sale de versuri, traduse
in Franta. Stilul ei dezinvolt, cu insertia cotidianu-
lui, are priza la timpul literar actual®, despre care
scrie Pascale Casanova. Este, cred, ritmul din
cafenelele si discotecile de pretutindeni, globali-
zate, azi, ca, de altfel, vestimentatia, marcile ac-
ceptate unanim, de la Coke la Lacoste. La fel,
poezia neo expresionista a lui lon Muresan a fost
tradusa poate pentru, de data aceasta, insolitul ei
tepos, in cristalina limba franceza. Un alt mod de
a accede in Republica internationala a literelor
este cultivarea unor teme universale, religioase,
etice. Succesul romanelor lui loan T. Morar, Lili-
enfeld, Rosu si negru, Sérbétoarea corturilor aici
isi are explicatia, dincolo de talentul lui scriitori-
cesc.” Din acelasi numar va mai recomand cele
scriese de lon Pop (Note pariziene), Ruxandra
Cesereanu (Descéntece mallorgine — Festivalul
de poezie Mediterrania), lon Buzasi (Jurnalul
unui istoric literar), Virgil Stanciu (Memoriile fabu-
latorului).

TRIBUNA

In Tribuna, nr. 328, 1-15 mai 2016, Andrei
Marga (Islamizarea Europei?) se intreaba: ,Se
afla Europa, prin toate acestea, in primejdia ras-
turnarii propriei culturi, sinonima cu o islamizare?
Sunt de pérere ca prezenta muslima nu a smuls
si nu va smulge Europa din cultura europeana.
Aceasta cultura are atuuri — sanse incomparabile
de personalizare, nivel de performantd ridicat,
confort al vietii — chiar daca lasa sa se vada vul-
nerabilitati. Decizia administrative este greoaie,
discrepantele sociale cresc, iar relativismul viziu-
nilor in voga submineaza orice initiativa. Dar, asa
cum aratd lucrurile astazi, cu o Europa confuza si
cu un Islam ofensiv, cultura europeana va trebui
sa se intrebuinteze din plin pentru a preveni pri-
mejdiile.” Din acelasi numar am mai retinut cele

propuse de Mircea Arman (Un miracol al sfirsitu-
lui antichitatii: neoplatonicii), Paul Olar (Manifest
pentru fotojurnalism), Traian Vedinas (Poetizari
in canon clasic), lon Irimie (D. D. Rosca la ceasul
reeditarii), Vasile Zecheru (Exoterism), Mircea
Pora (Refacerea Térii), Radu Tuculescu (Mor-
covi, telind, apio si putintel ghimbir), alaturi de Mi-
hai Plamadeala (Arhitecturi grafice & geometrii
sacre): ,Conchidem prin a observa ca pentru a
deveni un perpetuum mobile, cel putin la nivel
metaforic, lucrarile lui Vasarhely nu au nevoie de-
cit de putin impuls. In mod paradoxal, artistul ca-
utd, cel putin declarative, stabilitatea absoluta.”

sicriptor



ULTIMA ORA

Nicolae CRETU

DESPRE TATISMUL ,,.LITERAR”

Dau, cu intarziere, in Scriptor, nr. 5-6/ 2016, peste
0 mostrd de ,ideatie” si, mai ales, ,stil” ale Magdei Ur-
sache, plasata redactiei sub mult prea costeliva ,justi-
ficare” a unui simulacru de comentariu la cartea lui
Gabriel Mardare (GM) despre ELPI (LP = Luca Pitu)
aparuta recent la Junimea. Cum nu sunt prea interesat
de ,elpilogi”, nici de ,elpizanti/ te”, cu atat mai putin de
,EL(e)Plgoni” si textul cu pricina e scris in nota obis-
nuitd a MU, adicé aceea a zvéacurilor, ofurilor si para-
poniselilor ei de ,razboinica a luminii’, debordand... de
,anticomunism” si ,antisecurism”, piedestal al propriei
statui ,eroice”, nu i-as fi citit compunerea daca n-as fi
nimerit cu privirea tocmai un ,gratios” vocativ ,Cretule”
(aruncat asa, dintr-o hachitd stilistica, proprie vajnicei
autoare). Fara s& ma rezum numai la mérunta secven-
ta, foarte joasa (la nivelul MU), cu care ma gratifica,
tot ce este acolo, ca si in jurul ei, ma face sa-i replic
aici si acum. Pentru ca altfel, neobrazarea si mahala-
gismul MU s-ar putea crede, cum fii e obiceiul, chiar
Lincurajate”, prin tacere, lipsa de reactie.

De fapt, ,axa” GM - LP nu e decét un pretext pen-
tru apucaturi agresive si insinuante, revarsari de
umoare si toxine, in toate directiile.

Dar cine este MU ca sa judece cu astfel de aere
de ,suprema autoritate”, indiscutabila, vai, si morala, si
intelectuald, pe cei pe care ii improasca, in ,stilul ei”,
cu obisnuitele-i acreli si zbarliri?! Simptomatic — si inca
si de mai condamnat — este modul voit incetosat, me-
nit s& calomnieze difuz. ,Stie” ea (sursa: ,radio-sant”,
potrivit ironiei populare) de o ,univd” invidiatd ca-i
,londa pisti tat”, jalnica tentativa de a ,caricaturiza”,
cand caricaturala cu adevarat e chiar o atare proceda-
re, de cea mai triviala teapa. Acesta e nivelul, nu-i
asa, caracteristic ,pamfletdresei” MU: ,Galinaceele
universitare care se cred savante, dar au mintea mai
scurta decét poalele’, ,unive fara insusiri” etc. Totul,
vazut din perspectiva inacritei neunive, plina de mo-
numentale ,insusiri’, probate chiar de asemenea citate
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din MU. ,Esti la inéltimea a ceea ce admiri”, zicea Ale-
xandru Paleologu. Ei bine, MU este la ,indltimea” du-
blu admiratei ,meduze bucale” si a propriei ,virtuozi-
tati”: ,pisti tat”, si altele, de acelasi calibru.

Un lucru nedumereste pe oricine d& peste rodo-
montadele ei ,anticomuniste” si ,antisecuriste”. Cum
de nu se lauda MU cu protestele ei, inexistente, cu tot
asa de realele ei ,batalii" din vremea comunismului,
impotriva ,Universitatii care ucide” si in apararea lui
LP?! Sau ,curajurile” i-au venit numai ,dupa razboi”,
cand, cum se stie, ,multi viteji se aratd™? De fapt, la re-
dactia ,Cronicii” Ti erau tare dragi culturnicii mai mari
pe la sefia Uniunii Scriitorilor. Si dupd 1990, cine (nu
MU si ,Batranu”?) umbla sa recruteze membri ai Ve-
trei roménesti, plina varf de ,ochi albastri"?

Dar ce i-a cdsunat, in ce ma priveste? Ei, uite ca
ysrascolind prin arhiva lui Petru” géseste afisul, vechi
de peste doua decenii, al unui Colocviu organizat de
Facultatea de Teologie romano-catolica si consacrat
operei neteologice a lui Karol Woytila, la care am par-
ticipat si eu. Si se face Dunare, nu alta, clocoteste de
indignare: Cum, ,angajare pentru crucifix’ dupa cea
,securistd” bla-bla? N-o fi citit bine afisul: de pagini de
filozofie si de poeme fusese vorba, atunci si acolo. Dar
ascultati-i tonul, ,de sus”, de foarte de sus: ,/te, Cretu-
le, pe razatoare”. latd imaginea de fond, cea a unei
ordinare tate de mahala, cu méinile in solduri, si plina
de nadufuri si toxine. Eu, ce-ar trebui sa fac, la rdndu-
mi? S-o0 iau pe lungimea ei de unda, la ,Ursacheo™?
Nu, desigur, s-o lIdsam pe MU in tiparul ei ,stilistic”,
dar nu si in voia furiilor de (Tn ochii ei, cel putin) pa-
pesa a literelor, nu numai iasiote”.

Mentionam, incd o datd, réndul inscris pe clapeta copertei |
a revistei: ,Responsabilitatea confinutului revine semnatari-
lor textelor”.

Redactia ,,Scriptor”
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