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Daniel CORBU

SAMANUL

., Aceasta lume fara slavé
Ce se opune marelui Nimic”
Faust al lui Goethe

De-un timp toti vor sa le ghicesc viitorul
dar de fiecare data uita
ca in el se ascunde si moartea.
Despre mine ce va pot spune
cind deja ati aflat ca sunt
martorul orb
preamarind labirinticul drum
al esecului
SUNT SAMANUL ASCET CE-SI DUCE LA AMANET
TOATE NOPTILE ALBE
SI CEL CARE-ASEAZA TABLOURI SENINE PRIN
GRADINILE SPAIMEI.
Zilnic intruparea nimicului imi scinceste la usa
zilnic mingii un trecut dolofan
supraponderal si apatic
si ca nimeni altul recunosc
degringolada si treptele rabdarii
clipele amortite-n regret
aerul tremurat din mijlocul rugaciunii.
TOTI VOR SA LE GHICESC VIITORUL
DAR DE FIECARE DATA UITA
CAIN EL SE ASCUNDE S| MOARTEA.

Sunt cel care-aseaza tablouri senine
prin gradinile spaimei.

Sfinx miscator pe aleile veacului

tot mai aplecat trec pe strazi.

4
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UN POET, O PAGINA

Nicolae COANDE

DOMNUL TURNER ]
A VAZUT CINDVA O LOCOMOTIVA

Lui loan Moldovan, pictor de engrame poetice

Sexualitatea domnului Turner era dubioasa, in fond defel complicata,
Un cird de cai il urma pe masura ce se insera — acel apus |-am vazut
Si noi odata, dar nu cu aceiasi ochi cu care pinza marii-| cunoagste
Asa cum ai de cunoastere parte doar luind o carte veche din raft.

A trecut epoca in care am fost geniu i nici macar n-am stiut
Mana, orenda, dinamys, charis m-au insofit pe oriunde

Si nu trebuie sa ai ochi s& vezi locomotiva ce vine spre tine
Ci inima infruntind fumul si vintul care {i- baga sub pleoape.

Fiecaruia sufletul i sopteste ce anume sa spuna cind pleaca
Dupa diversitatea vietii infruntate si chiar dupa culori stricte
Am vazut oameni care credeau ca pot stapini lumea in vis

O mina de oase sub umbra celui mai uscat copac din campie.

Domnul Turner pe deal s-ar fi putut gindi ca@ mortji invie
Mana, orenda, dinamys, credeti cuvintelor mele, charis.
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UN POET, O PAGINA

Gellu DORIAN

SERGHEI ESENIN

Nu mai fifj rai, nu mai dansati pe mine,
nu sunt pamintul vostru nicidecum,

tot mi-e mai greu a va ruga, in fine,

sa va intoarcefi vietile din drum.

Nu va jucati cu foamea de cuvinte,
alegeti alta hrana mai de soi, :
ne urla-n noi cateaua si ne minte, Esenin

ca vom iubi, desigur, si apoi... Portret grafic de
loana-Gloria SANDUTA

Din volumul O suta de maestri i un discipol,
in curs de editare la ,,Junimea”
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PROZA

Iulian FILIP

PALARIUTA ORANJ $I LUPUL DIN RAPA

Era odata un sat cu o rapa adanca-adanca, in
care igi avea ascunzatoarea un lup rau-rau, rau
ca rapa care despartea un sat in... doud. Ca nu-i
buna rapa dezbinatoare!

Jumatatea de sat, in care traia Palariuta
Oranj, era pe malul drept al rapii si aici toti barba-
i purtau palarii negre cu pene rosii, iar malul ra-
pii era impadurit cu stejari.

Jumatatea de sat unde locuia bunica lui Pala-
riufd Oranj purta palarii rosii cu pene negre, iar
malul répii era impadurit cu aluni.

Cum sa treci dintr-o parte in alta a satului in-
jumatatit fara a te apropia de répa cu lupul rau-
rau? Peste rapa satul avea o punte veche-veche,
la care astepta lupul cel rau-rau si-i intreba pe
toti-toti: dar unde te duci? dar ce treaba ai in par-
tea cealalta? dar ce fel de neam ifj este? dar ce-i
duci? dar de ce? dar e gustos ceea ce-i duci? dar
de unde ai luat ceea ce-i duci? ia da sa gust! cét
eu gust, zi-i cantecul malului tau - ori despre pa-
|ariile voastre, ori despre padurea voastra!

Si gusta lupul, tot gusta, pana nu mai aveai
cu ce sa te duci la cine ti-i drag pe partea cealalta
a satului, iar cantecele despre pélaria neagra ori
despre frunza de stejar, despre palaria rosie ori
despre alunel acompaniau cogalfurile pofticiosu-
[ui.

Zarzarel, zarzarel,
zarzaricd, zdrzarel,

pe la poarta mandrei mele
Gheorghita trecea...

Alunelu,

alunelu, hai la joc,
sa ne fie, sd ne fie
cu noroc...

Mama lui Palariuta Oranj a facut coltunasi cu
branza de vaca, dupa care se prapadea bunica
lui Palariuta Oranj, dar... se prapadea dupa colfu-
nasii cu branza si lupul din rapa, care era el rau-
rau, dar intelegea ce-i bun si gustos. Ca noi, ca-
re... oare cum crede lupul ca suntem? (Ei, asta ar
fi alta poveste, pe care ar povesti-o lupii despre
oameni.)

— S ai rabdare, s& nu mananci coltunasi pe
drum — ca eu i-am numarat. Stii ¢ bunicii fi place
s& manance coltunasi doar impreuna cu tine.

A socotit mama lui Palariutda Oranj cam céfi
coltunasi poate s& guste un lup rau-rau, ca S&-i
ramana si bunicii lui Palariuta Oranj si... iatd ne-
potul, incarcat cu coltunasi, porneste spre puntea
strajuita de lupul rau-rau.

— Géndeste-te la bunica — cat de bucuroasa
va fi c&nd vei ajunge la ea cu coltunasii! Ca ai no-
roc de cea mai buna bunica din lume - ia te uita
ce pélariuta oranj ti-a cumparat! S& nu te impie-
dici si sa rastorni cumva coltunasii — ca nu-s buni
daca-i dai prin colbul drumului. Drum bun, ajuto-
rul mamei!

Ducea sarmanul o cratitd acoperita bine, sa
nu iasa aburul si caldura colfunasilor; o ducea el,
0 ducea si lua seama ca prin toate gardurile rasa-
reau nasuri-nasuri ameite si intrebatoare:

— Duci coltunasi bunicutei, Palariutd Oranj?
Da-s gustosi?

sicriptor



Nu nasurile intrebau, ci gurile de sub nas.

— Da-s buni coltunasii, Palariuta Oranj?

— Dar au abur? Mai au?

Pélariuta Oranj auzea parcé o pornire de can-
tec din partea gardurilor doldora de nasuri:

Coltunasii merg pe drum.
Vai de gardurile toate!
Nasuri, nasuri cresc acum
printre gardurile sparte.

Nasurile simteau aburul coltunasilor si ame-
teau de bunatatea de coltunasi pe care mama lui
Palariuta Oranj stia sa-i faca atat de gustosi, atat
de gustosi, incat ajungeai sa-| intelegi pe lupul
rau-rau, care innebunea de nerabdare:

— Oare de ce intarzie cu colfunasii Palariuta
Oranj, ca nu-i de fier bunicuta lui si eu nu-s de
fier, oricat de lup as fi?

lar Palariuta Oranj se spetea cu cratita grea
de colfunasi si nasurile ametite se ofereau sa-|
ajute, chemand gurile in ajutor, care i cereau
doar sa guste un coltisor de coltunas, numai un

— Sarmanul copil! Parca se poate sa duca o
greutate asa de mare?

— | se poate stramba coloana vertebrala pen-
tru toata viata!

— E pécat sa nu-l ajutdm pe Palariuta Oran;.

Péalariuta Oranj se opreste din mers:

- Cum s& ma ajutati? Ca mama a zis ca i-a
numarat Si s& nu mananc nici unul...

- Partea cea mai grea din coltunasi revine
colturilor, Palariutd Oranj. Daca retezi colturile
coltunasilor, numarul coltunasilor nu se schimba
— cati au fost cand i-a numarat mama, atétia vor fi
cand ii va numara bunica. Se poate sa ne permiti
s& retezam doar colturile coltunasilor? Ai s& vezi
cum ti se usureaza cratita!...

— Dar n-o sa iasa aburul?

— Nuuuuu! N-are cum.

— Tu tine capacul usor ridicat, iar noi o s& le
retezam pe rand colturile coltunasilor. Ca ele-s
cele mai grele!

Péalariuta Oranj nu intelegea de unde rasuna
alt cantec, ca gurile de sub nasurile ametite de
abur erau ocupate. Dar... ce cantec!

Colturile grele si gustoase
ale coltunasilor —

nu sunt clipe mai frumoase,
ai, ai, ai, colfunasilor!

Ajutédm pe orisicine
are colfunasi prea mulfi.

sicriptor

Tare-i bine, mult e bine
s4 poti lumea s-o0 ajuti.

Colturile grele si gustoase
ale coltunasilor —

nu sunt clipe mai frumoase,
ai, ai, ai, coltunasilor!

Palariuta Oranj nu avea inima de piatra — le-a
tot ingaduit sa guste, le-a tot ingaduit, pana nu a
mai rdmas niciun... nas la gard. La ce bun sa mai
starceasca la gard un nas de treaba, daca in cra-
titd nu mai ramasese nici urma de colfunas? Na-
surile nu au nicio treaba in cratitele goale!

A ajuns Palariuta Oranj la rapa, iar lupul lihnit
ii inhata cratita, ludndu-I la intrebarile lui de va-
mes:

— Dar unde te duci? Dar ce treaba ai in partea
cealaltd? Dar ce fel de neam i este? Dar ce-i
duci? Dar de ce? Dar e gustos ceea ce-i duci?
Dar de unde ai luat ceea ce-i duci? la da sa gust!
Cét eu 0 sa inspectez ceea ce porneste sa treaca
puntea in partea cealaltd, zi-i cantecul malului
tau, nu sta degeabal

Palariuta Oranj nu intelege cum sa cénte cu
cratita goala, dar daca a zis vamesul... trebuie sa
cante:

Zarzdrel, zarzarel,
zarzarica, zarzarel,

pe la poarta mandrei mele
Gheorghita trecea...

Dar vamesul de lup ridica incet-incet capacul,
tine ochii inchisi, ca sa simtd mai int&i aburul,
aburul imbatator de coltunasi, dar... de unde
abur?... Ridica hotarat capacul, face ochii mari-
mari si constata goliciunea cratitei:

— Gata cu... zarzarelul! La ce bun sa canti cu
o cratitd goald? Cine i-a gustat inaintea mea? $i
ce sa facem acum? Ca eu m-am dezvatat sa ma-
nanc baiefi rai! Dar bun nu esti deloc, Palariuta
Oranj, nu esti bun deloc! Fii de acord cu mine! Sa
lagi un lup, ca mine, o bunicuta ca a ta, fara col-
tunasi, chiar nu e bine, deloc nu e bine!

Vede si Palariuta Oranj ca nu e bine. Cratita-i
goala, lupul e si mai rau, dar si intristat, incur-
cat... lar bunica o fi asteptand...

—Am o idee!

— Ce idee ai si ce folos din idee, daca nu ai
coltunasi?

— Sa-i telefonez bunicai sa faca un lighean de
coltunasi pana ajungem la ea.

— Am trei intrebari: ai telefon? bunica poate
face colfunasi? ma chemi in ospetie la bunica?
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— Am trei raspunsuri: telefonul meu celular e in buzunar, iar bunica
€ cea care a invatat-o pe mama sa faca felul acesta de coltunasi gus-
tosi, dar atat de gustosi, incat nu i-am putut ocroti pana la répa...

Lupul tocmai s-a trantit la pamant:

— Inceteaza!

— Dar mai am un raspuns...

- Inceteaza s& mé torturezi cu amintirea coltunasilor care trebuiau
sa ajunga de mult la rapa!

— Al treilea raspuns: te invit sa gusti din coltunasii bunicii mele, du-
pa ce 0 rog sa porneasca si mai gustosii ei coltunasi, mai gustosi de-
cat ai mamei, coltunasi care nu au ajuns la...

- Inceteaza, te rog! Telefoneaza-i bunicii s& porneasca mai bunii
ei coltunasi, telefoneaza-i odata, ca nu-s de fier, oricat de rau m-afi
socoti voi, cei de pe malul drept...

— Daca si cei de pe malul stang...

— Telefoneaza-i odata bunicutei noastre dragi!

— Bunicuta e numai a mea!

— Telefoneaza-i, te implor, bunicutei tale!

Palariuta Oranj a scos celularul din buzunar, a chemat-o pe bunica
- s-0 vada pe micul ecran al telefonului — si i-a insirat fulgerator isto-
ria:

— Bunicuta draga, am patjt-o!

- Din nou?

- Din nou.

— Dar vad ca ai palariuta pe cap.

— Péalariuta 0 am, dar nu mai am colfunasi.

- |-a mancat lupul rau-rau? M-am gandit eu ca n-0 sa poti trece cu
bine rapa, manca-l-ar boala de lup!

Lupul tocmai a sarit sa-i raspunda el, dar Palariuta Oranj i-a luat-o
Tnainte:

= Nu, nu lupul!

— Da eu ma géndeam ca lupul o sa@ manance totj coltunasii si ne-
potul meu Palariuta Oranj o s& se intristeze si am facut un lighean
mare-mare de colfunasi, ca ar putea sa se sature si nepotul, si lupul,
si mie mi-ar ajunge, chiar si vecinilor. Numai s& nu te mai infricoseze
rapa ceea...

— Bunica, se poate sa-l invit si pe lup la coltunasi?

— Numai daca mi te aduce calare, ca se racesc colfunasii si € ne-
rabdator i vecinul meu vanator, care a simtjit ca am facut coltunasi...

Lupul s-a cam intristat, gandind ca bunica i-a intins o cursa, o cap-
cana:

- Véanator?

- Nu-{i fie frica, lupule! Toti din satul nostru stiu ca tu, de cand cu
puntea asta, nu mai mananci baieti rai si nici bunici, cum o faceau alfj
lupi din alte povesti. Povestea noastra nu-i despre asemenea lupi. Sa
ne grabim la coltunasii bunicii, lupule!

— Dar puntea? Cui sa las puntea? Ca vor trece care si cum vor
dintr-o parte in altal...

— Uite asa se racesc colfunasii in lume, lupule, din cauza rapii tale!
Di, di, di, lupule, di, di, di!

Din volumul Paldriuta Oranj il lecuieste pe Dumnezeu de riceala,
in curs de editare la ,,Junimea”

wcriptor



PROZA

Mara Magda MAFTEI

SI DACA OMUL...

Tanti Aglaie si nea Ghita traiau intr-o lume de
vis, intr-o liniste de care nu erau constienti. Era li-
nistea omului simplu, singurul capabil s fie fericit,
pentru ca nu are instrumentele mentale de a gandi
mai departe de ziua de maine. Cu alte cuvinte nu
cunoaste indoiala. Doi oameni ceva peste saizeci
de ani, produsi fideli ai societatii comuniste, loca-
tari ai unui imobil modest dintr-un cartier marginas
al Bucurestiului zilelor noastre. Cu o educatie ceva
peste medie si 0 ,enormd” doza de credinta in
Dumnezeu pentru Aglaie, respectand norma majo-
ritatii romanilor, care au basculat de la ateism for-
tat la credinta obligatorie, conform traseului ideolo-
giei politice din spatiul mioritic. Ghita in schimb nu
credea in nimic. Nici mécar in Dumnezeu. Era mult
prea taciturn pentru a impartasi credinte populare.
Citea mult. Se droga chiar citind.

— Ghita? striga brusc Aglaie scotandu-si nasul
din ziarul preferat al romanilor — Click, care se vin-
de cu 1,5 lei bucata. Adica mai ieftin de atat nu se
poate.

Ghita nu raspunde. E conectat pe Facebook si
vorbeste de zor cu fostii lui colegi de birou, care
locuiesc la trei blocuri distanta, dar daca tot s-a in-
ventat Facebook-ul macar sa profite de el!

— Ghitd, tu esti surd? se repezi Aglaie.

intr-un final Ghita al nostru catadicseste s ras-
punda...

— Nu sunt surd. Lucrez, ingana mai mult pentru
el.

— Ce spui Ghita? Si la ce lucrezi ma rog? i
bati joc de mine?

Pauza.

- Auzi Ghita?

sicriptor

- Da.

— Tu dormi noaptea Ghita?

— Ce te-a apucat acum Aglaie? Scrie in ziarul
tau ca nu trebuie sa dorm? urla Ghita

— Scrie despre insomnie Ghita.

-Ceeaia?

— Adica cand vrei sa dormi si nu poti.

Ghita nu raspunde. ,Lucreaza” de zor pe Face-
book. Tasteaza cu viteza unei broaste testoase
care si-a pierdut un picior. in primul rand e ocupat
sa nimereasca literele. Nu poate raspunde. Feme-
ia il zapaceste de tot cu intrebarile ei inutile.

— Ghitd ma scoti din sérite, tipa Aglaie de-a
dreptul enervata. De patruzeci de ani de cand sunt
maritatd cu tine vorbesc singura.

— Ce este femeie?, zise Ghita in sild si sperand
ca poate va scapa repede de intrebarile ei sacai-
toare. Nu gaseste tasta D. Unde dracu’ este?,
gandiel....

— Tu dormi Ghita noaptea? Ca de cand nu mai
dormim in acelasi pat nici nu stiu ce dracu’ faci tu
toata noaptea.

— Esti nebuna de-a binelea, raspunse de data
asta enervat Ghita, intorcand si capul spre nevas-
ta asezaté confortabil pe canapea, cu ziarul Click
in mana. Evident ca dorm!

— Cum adica Ghita?

— Hai ca ma scoti din sarite. Adica pun capul
pe perna si dorm. Simplu. Ce poate fi mai simplu
de atat. Ziarul asta pe care il freci pe toate partile
zilnic te-a zapécit de tot...

Dar Ghita nu stia ca relatia Iui cu somnul se va
schimba. Si c& nici de Facebook nu se va mai pu-
tea apropia...



— Stii ca in seara asta mergem la sora-mea in
vizita? se rasti Aglaie. Nu ai uitat sper.

— Cum sa uit daca tu imi aduci aminte din ora
in ora Aglaio! Dar mi se pare ca tu ai uitat ca nu
putem merge.

- De ce? se repezi intrigata Aglaie.

— Pentru ca nu avem bani nici de biletul de me-
trou. Dus-intors e cinci lei. Prea mult Aglaie. Astea
nu sunt vremuri in care sa te plimbi cu metroul. Al
de ales intre péine si plimbat.

— Da’ Ghita, altii se plimba in Bora Tora aia sau
nu stiu cum se numeste, iar noi nici bani de me-
trou nu avem. Mergem cu autobuzul sau pe jos la
nevoie, dar la sora-mea tot ma duc. Asta-i buna
acu’.

— Te duci pe dracu’, si mai putin cu vorbitul la
telefon pentru ca nu am o masina de facut bani,
articula Ghita.

— Tu nu ai facut bani niciodata Ghita. Ce te fa-
ce sa crezi ca vei face de-acu’ incolo. Ma duc la
vecina din fata s cer zece lei. Asta e bogata rau
de tot. Am vazut ca fiica-sa se plimba cu unul cu o
masina de fite.

— E luaté pe credit Aglaio, nu iti face iluzii.

- Cine? Fata?

— Masina Aglaie. De masina vorbii. Fata habar
n-am. Poate e de la second-hand si ea.

Si Aglaie iesi trantind usa atét de tare incat ghi-
veciul de flori de pe masuta acoperita cu nailon din
hol cazu. Ghita se uita la el gales. S& le adun, s&
nu le adun. E atét de frig in apartament incat nu-
mai gandul ca ar trebui s& bage ména in apa rece
pentru a sterge mizeria de pe jos il inspaiméanta.
Le las asa. Trebuie sa le strdnga femeia. Doar
pentru asta exista. Unii cica isi iau femeie de me-
naj. Arunca banii pe fereastra. Eu zic ca o nevastd
e mai ieftin. In plus, mai Si calca, spald, trei in unu.
Mai bine fac un dus si m& culc. Scap de dus la so-
ré-sa.

Ghita intra in baie, dar avu senzatia ca intra di-
rect in frigider. Uitase sa dea drumul la calorifer. E
duminica seara. Duminica toata lumea face baie.
Blestemat de calorifer. Pénd se incélzeste &sta
mor de frig. Deschise robinetul, care de-abia se
mai tinea. Ruginit si scartéind din toate incheieturi-
le, robinetul isi dadea sufletul. Ghita la fel. De
nervi. Apa calda era rece. Evident. Trebuia sa as-
tepte jumatate de ceas ca sa se incalzeasca.

— Ce dracu’ face apa asta? Se incélzeste sau
nu? Nu am chef sa incélzesc apa pentru tot blocul
si s& 0 mai si platesc pe deasupra, urla Ghita in fa-
ta robinetului inert. E duminica. Vecinul de deasu-
pra, nea Costache, isi spala toata familia duminica
seara. Stau doar sase in doua camere. Ce naiba
fac astia in seara asta? Mai bine i trimiteam un
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mesaj pe Facebook, dar asta nu stie sa citeasca...
Puf... Stii ceva Ghita, isi zise el cu voce tare. D&-0
naibii de baie. Doar nu ai facut paduchi de dumini-
ca trecuta pana acum. Mai bine un somn bun si cu
asta basta, cd de mancat oricum in afara de fasole
nu e nimic.

Zicandu-si toate astea Ghitd intra in al doilea
frigider, dormitorul, 1asénd-o pe nevasta vorbarea-
ta cu ochii in soare. N-are decét sa se culce i ea
Si gata vizita la soré-sa, isi spuse el in gand in
timp ce se aseza in asternuturi. Ah, ce viafa linisti-
ta, isi incepu Ghita monologul. Cand nu ai bani, nu
ai nici griji. Grija cui? A oalei cu fasole de pe bal-
con, pentru cd frigiderul I-am scos din priza? Doar
n-o sa platesc eu lumina pentru tot blocul. Sa pla-
teascd aia din fata care se plimb& cu nu stiu ce
masgina. Ei asta e buna, drécia naibii. S& platesc
eu si apa si lumina si altii s& profite de buzunarul
meu. Nu mai consum nimic de acum incolo. Nici la
televizor nu m& mai uit. Ce nevoie am eu de toate
matracucile alea de la televizor. De Ponta, Tonta i
tot neamul lor. Nici la vot nu am fost. Cand am
scos intr-o zi buletinul in térg, s-a uitat toatd lumea
la mine ca la o ciumete. Nu aveam nicio stampila
pe buletin. Da, béi, nu am fost la vot si gata. Magi-
na cred cd o vand si pe ea. Ce, eu am bani de
benzing! Decét sa le dau bani afaceristilor &stora
mai bine dorm toatd ziua. Somnul e gratis. Nu ma
costa nimic. Toti profitd de pe urma mea. Nu mai
cumpar nimic, nu mai dau bani nimanui. Gata. Ma-
nénc si dorm. Mai bine as cultiva fasole in sufrage-
rie. O transform in gradind. In felul &sta scap si de
faranul &la nespalat care mé insala la cantar toata
Ziua bunaziua. Ah ce bine imi este! Nu vreau s&
dau cu nasul nici de rudele nevesti-mii. Alfi neno-
rociti si astia. Sa le dau cadouri. Asta asteapta de
la mine. Mai bine dorm. E gratis. Ce bine e in patul
meu, isi zise Ghita pundndu-se pe sforéit la capé-
tul ultimului génd.

Cand in sfarsit Aglaie intra in casa, dupa o ju-
matate de ora de sporovait in holul blocului, ghive-
ciul de flori z&cea pe jos, Ghita sforaia, apa calda
tot nu curgea. Vecinul nu se spalase inca. Femeia
fierbea de draci. In plus, sora-sa suna intr-una pe
telefonul fix. Sa ii raspunda si sa ii spuna ce? Ca
Ghité s-a culcat la ora 7 seara? Ca e maritata cu
Nea Sucitul? Stia si sora-sa. Vecina ii daduse cei
zece lei. O clipa se géndi sa plece singura in vizi-
ta. Dar cum adicé singura? Asa, ca o femeie des-
trabalata, care nu are barbat acasa, singura prin
metrou seara? Nu se cuvine. O femeie care se
respectd nu pleaca singura de nebuna noaptea
prin metrou. Mai bine mé uit la telenovele, isi zise
Aglaie. Ce poate fi mai frumos pentru o duminica
seara! Las si eu ghiveciul pe jos. Da Ghita, s te
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inveti minte, c& doar de-asta mi-am luat bérbat. S&
pund si el ména pe o métura. Dacé nu, raméneam
fata bétréna la mama acasa in Drumul taberii.

Statisticile Organizatiei Mondiale a Sanatatii
aratd ca problemele de sanatate mintald nu fac
decat s& se amplifice si ca risca s& devind pana in
2020 a doua cauza de invaliditate din lume dupa
maladiile cardio-vasculare. Aceeasi Organizatie
prevede chiar ca pana in 2030, depresia va fi prin-
cipala cauza de morbiditate de pe planeta. Asadar,
doar toleranta fata de propriile emotii ne-ar putea
salva de noi insine intr-un final!

Ghita se trezi in miezul noptii intr-o baie de su-
doare. Somnul, cel mai bun aliat, I-a zbuciumat de
data aceasta. Vreau s& ma trezesc i nu pot, isi zi-
se el. Dar de ce vrei sa te trezesti Ghita?, ii sopti
parcd dublul din el. Maine nu ai nimic de facut. In
nicio zi din viata ta nu ai nimic de facut. Timpul e la
fel pentru tine. C& e duminica sau marti, ce impor-
tanta are? Sunt oameni care se trezesc dimineata
pentru ca au companii de condus, proiecte de re-
dactat, copii de dus la scoald. Dar tu Ghita? Nimic.
Cu toate acestea, nimic-ul asta e greu de dus,
apasa. E sinonim cu Frica. Frica fara cauza preci-
sa. Nu frica in fata unui viitor incert, ci teama de
prezent, de ceea ce nu se intdmpla acum, ceea ce
poate lua dimensiuni tragice. Un prezent care clo-
coteste, asta fi cere inconstientul lui Ghita. Un pre-
zent care sa il treaca prin toate stérile, de la dispe-
rare la indiferenta. Prea multa liniste zgérie fiinta
umana, obisnuita sa se bata si sa se zbata. Prea
mult zbucium o stoarce péna la insuportabil. La
extreme omul e singur. in suferinta individul se re-
gaseste fatd in fatd cu el insusi. In exclusivitate.
Ghita vrea si cu acest vreau in minte se dadu jos
din pat, traversa sufrageria unde Aglaie sfordia de
se clatinau peretii pentru a ajunge la bucatarie. i
este sete. Calca cu picioarele in ghiveciul de flori
imprastiat peste tot in hol. Al dracului femeie, Tsi
zise el In gand. T$i ia un pahar cu apa de la robi-
net. Nu cumpara apa plata niciodata. Galgaie tot
paharul. fi e foame. Degeaba. Fasolea nu se incal-
zeste singura. i este teama. Nici teama nu apare
neinvitatd. Isi curata un mar si in timp ce 1l manan-
ca si clefaie fara niciun strop de delicatete se gan-
deste ca de fapt toatd viata Iui nu a fost si cu sigu-
rantd nu va fi decét o suita de probleme aglutinate
unele in altele pentru a nu lasa loc vreunei speran-
te. Spunéndu-si toate astea, un fel de resemnare il
inunda pe dinduntru. Dar de scurtd duratd. Tsi lua
apoi un extraveral. Asteaptd in picioare s isi faca
efectul. Cu ochii lipiti de fereastra care da spre
noaptea neagra, Ghita ofteazd. Nu am facut nimic
péand la pensie. Am trait degeaba. Sunt tare ner-
vos. Nu-mi gasesc locul, nu stiu ce vreau, supér

sicriptor

pe toti, as vrea mai mult si nu stiu cum s& obtin
acel mai mult. De fapt nimeni din generatia mea
nu a facut nimic. Am construit cu tofii Casa popo-
rului, cu multd sudoare! Doamne ce blestem s-a
abatut asupra acestei generatii? A creat cu truda si
sudoare atatea obiective, unele unicat in Europa,
Si drept rasplatd ne-au dat o pensie de mizerie. Ba
mai mult, suntem acuzati de fel si fel de lucruri pe
care noi nu le-am facut. Noi cu rigla de calcul, cu
sacrificii imense cand munceam céte sapte zile pe
saptaménd, am reusit sa cream o imensa baza
materiald, pe care rahatii veniti la putere dupa
1989 n-au reusit nici acum s-o termine de furat. Si
azi se mai cearta pe averea pe care noi am creat-
0. Nu stie care s ia mai mult. Pentru cei ce Si-au
pierdut averile prin confiscare de cétre regimul co-
munist s-a creat fondul ,Proprietatea”. Astfel s-a
reusit s& se repare o parte din nedreptétile comise
atunci. Aceasta faptd trebuie apreciatd. Dar noud,
cei care am bifat obiectivele maretului socialism,
ce ne dati? Noi cand ne recuperdm averile si mun-
ca noastrg de-o viatd? Nu credeti ¢& si pentru noi
ar trebui creat un fond? Propun ca acest fond s
se numeascd ,Fondul Pensionarilor Comunisti”. In
acest fond sa intre toate obiectivele create de ge-
neratia noastra, care sd fie administrate de un or-
ganism special creat si care s& verse profitul la
fondul de pensii (pe principiul unui fond de pensii
privat). De la obiectivele trecute in proprietate pri-
vatg sé se retind impozit anual. Dau céteva exem-
ple de obiective ce ar putea trece in administrarea
acestui ,maret” fond: Sidex Galafi, Casa Poporului,
Balta Mare a Brdilei, Canalul Dundre Marea Nea-
gré, Transfagardsanul. Nu are cine sa ne auda.
Réaméne asa cum au hotarét ,rahati’. Ceausescu
a fost eroul generatiei mele. Uite unde am ajuns
fard ell S& intind o oalé de fasole zile intregi. Ce
imi pasa mie de libertatea de exprimare, de libera
circulatie a capitalului, daca eu nu am bani nici sa
beau un suc in centru? Adevératii eroi ai unui
neam nu pot fi scosi cu forta din memoria unui po-
por. Imi amintesc cét de hulit a fost Maresalul An-
tonescu de cétre regimul comunist si chiar de ac-
tualul regim asa zis democratic. Si, surprizé! La o
anchetd organizaté de TVR in vara anului 2006 ce
viza cei mai de seamd 100 de roméani, Antonescu
a fost nominalizat printre primii 10. Ce semnificatie
sa ddm acestui rezultat? Unul singur: poporul nu-si
uitd eroii asa cum nu isi poate ignora granitele.
Avem de secole acelasi tipar de eroi pentru ca
avem aceiasi vecini. Cu rusii la granita nu e de
glumit!

Fragment din romanul Si daca omul vrea sa fie fericit,
in curs de editare la ,,Junimea”



PROZA

Lucian ZUP

JOCUL DE-A ZBORUL

O pasare s-a asezat aproape-aproape de mi-
na lui Comel, cu ghearele prinse de marginea
unei farfuriute cu seminte puse de parintii lui Alin
special pentru astfel de ocazii. Cornel a ramas cit
de nemiscat a putut si si-a tinut rasuflarea, ca pa-
sarea sa creada ca el e doar o statuie alaturi de
care se poate desfasura in voie. Pasarea s-a ui-
tat citeva clipe tinta in ochii de sticla ai lui Cornel
si nu s-a vazut amenintata, apoi a inceput sa ciu-
guleasca cu pofta, pic-pic — si parca mincarea de
sub ciocul ei mic nu se mai termina.

A avut si Cornel un papagal in colivie. Tata i
l-a cumparat. Papagalul avea pene verzi si rosii,
dar nu vorbea, ca cei de la desene animate. Un
papagal tacut, care-si tinea gindurile si injuraturi-
le si spusele celorlalti numai pentru sine, de ego-
ist ce era. Cornel ii mai deschidea din cind in
cind portita de la colivie, sa vada cum se inalta
pina la bec si dincolo, dar papagalul se prabusea
dupa primul avint al deschiderii aripilor, caci tata
ii taiase penele de la capatul aripilor. Papagalul a
fost gasit intr-o dimineata chircit si teapan si cu
pleoapele pe jumatate deschise pe fundul colivi-
ei, cu gherutele Tncovrigate ca si cum ar fi vrut s&
se prinda sau sa apuce ceva, inainte sa-i fi cres-
cut la loc penele de pe aripi. Poate nu a avut un
alt papagal cu care sa-si comunice vorbele inca
neumane Si cu care sa se alerge. Mama i-a spus
ca poate din pricina ca nu-i daduse suficienta
mincare, dar ea nu stia ca prea multd mincare
i-ar fi ingreunat zborul, iar aripile i-ar fi crescut
mai greu in siestele prelungite.

Pasérea cu aripi si vie de pe balcon se uita cu
ochi clipitori la Cornel si Cornel se uita la pasére.
Mina lui Cornel a zvicnit s-0 apuce, dar pasarea

uite c-a fost mai rapida si Cornel n-a prins intre
degete decit o pana. A crezut ca daca trage, pa-
sarea va fi cu totul a lui, numai sa-| ajute si mina
libera, dar cealaltd mina n-a prins decit aerul, ga-
ta, pasarea zburase, cu rapiditatea aripilor ei
acum lipsite de o pana.

Pana era usoarg, lipsita de greutatea care isi
luase zborul. Pe virful penei era un strop de sin-
ge, de un rosu aproape incolor, parca era un sti-
lou din care curgea cerneala rosie, dar stiloul nu
scria prea bine, n-ar fi putut umple o pagina de
caiet, cu atit mai putin un rind din zidul din spate-
le baiatului.

Cornel ar fi vrut sa fie acasa. Aici nu se sim-
tea prea bine. Spera ca parintii lui Alin s& ajunga
cit mai repede.

Usa balconului s-a deschis si a aparut Radu.
Cornel a fost inghesuit pentru citeva veacuri intre
lemnul usii si metalul balustradei, dar a incercat
s& devina si mai mic, facindu-i loc lui Radu.
Acum era stinjenit, cu prezenta altcuiva atit de
aproape.

Radu si-a aprins o tigara. Cornel a vrut s&-i
atraga atentia c& nu-i bine pentru un copil sa fu-
meze, dar s-a abtinut.

— Vrei sa tragi un fum? I-a intrebat deodata
Radu.

— Nu, multumesc.

— Foarte bine faci. Asa o s&-mi ramind mai
mult.

Cornel i-a zimbit, nestiind ce altceva sa faca
sau sa zica.

Radu si-a fumat restul tigarii in tacere. In-
cerca sa-i imite pe cei mari chiar la modul in ca-
re tinea tigara sau scruma. Era ceva artificial si
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pufaia mai degraba decit tragea in plamini. Si-a aruncat mucul inca
aprins si i-a urmarit cu interes traseul descendent, aplecat peste ba-
lustrada.

— N-am nimerit, a spus dupa un timp. Naspa.

Apoi i-a venit o idee:

— Vrei s&-1i arat ceva misto?

N-a mai asteptat raspunsul, ci s-a dus in bucatarie, de unde a re-
venit cu o pungd umplutd cu apa. Apoi s-a prins de balustrada cu o
mina si s-a aplecat mult in afara. A cercetat trotuarul, construindu-si
strategia. A ramas asa un timp care i s-a parut lung lui Cornel inghe-
suit in nemiscarea lui. Cornel a avut impresia ca Radu urma sa cada,
sé-si ia zborul Tnspre trotuar, atit de instabild era pozitia lui, dar Radu
isi inclestase cu putere degetele de fierul balustradei, nu avea sa ca-
da atit de usor. Comnel a avut impulsul s&- impinga, dar s-a stapinit.

Radu a aruncat punga plina cu apa si s-a retras de pe marginea
balconului intr-un loc de unde sa poata observa fara sa fie observat
de jos. S-a auzit un pleosc, urmat de citeva injuraturi. Radu a ris cu
lacrimi Tn ochi

— Ai vazut? ai vazut? Drept in cap I-am nimerit. L-am facut fleoas-
ca pe ticalos. Am invatat s calculez foarte bine cum sa arunc baloa-
ne ca sa nimereasca la fix. Ce zici de indeminarea mea?

Radu n-astepta raspunsuri, nu era nimeni in preajma destul de im-
portant pentru o conversatie. S-a dus dupa urmatoarea punga cu apa,
s-a prins din nou de balcon, si-a ales urmatoarea victima, s-a aplecat
parca si mai mult decit data trecuta.

— lti place? Vrei s& intri si tu in joc? li fain, arunci punga si pleosc
in capu’ omului. Si ce moaca face cind se trezeste deodata tot ud si
se uitd in sus si nu stie ce l-a lovit. Injuré el, da’ degeaba.

— Dar dacé te vede si urca s te bata?

— Ei prostii, n-are cum sa te vada daca te feresti la timp. Arunci
punga si gata, ai disparut. Nu mai astepti sa se uite-n sus. Apoi te
bagi intr-un colt de unde sa nu fii vazut. Si astepti ca ala sa-njure, asa
stii ca I-ai nimerit pe prost, dupa tipete.

— Daca se intimpla sa ranesti pe cineva?

— Nu-i dai chiar in cap, sa nu-l lasi lat. Faci in asa fel numa’ sa-I
uzi. Altfel dai de belele.

- Si reusesti sa-i nimeresti? Nu e greu?

Radu s-a umflat in pene:

— Da, la inceput ii greu, apoi te deprinzi. Iti trebe ceva experients
pentru asta, nu poti sa-i nimeresti din prima, nimeni nu se naste inva-
tat. T’;i trebe saptamini si saptamini de practica. Sa iei in considerare
directia vintului, si greutatea pungii, si viteza cu care merge victima,
chestii din astea. Nu-i asa de simplu, da’ te prinde. Treptat o sa reu-
sesti, 0 sa vezi ca si singur ai s&-ncepi sa exersezi. Hai incearca, o sa
te ghidez io.

Cornel a dat din cap cu putere, gindindu-se ca Radu i-ar intinde o
capcana ca sa-si bata joc de el.

- Hai, lasa mofturile, ia apuca punga asta.

A indesat punga in pumnul din strins devenit brusc moale al unui
Cornel incapabil s& reactioneze si |-a impins aproape de balustrada,
cu miini din fier.

— Uite-l pe prostu’ ala, nu, nu cel cu pélarie, ca-i prea aproape si 0
s& treaca fnainte s& aruncam noi ceva, alalalt, ala cu parul in tepi si
roz si cu lanturi si haine din piele si care da din cap, cred c& asculta
muzica la casti, daca- nimerim i facem fleoasca toata frizura si i-o
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turtim, haha, si poate-i stricam si castile, o sa-i ia-
s& fum din cap, haha, nu arunca inca, mai as-
teaptd, inca, inca, uite acum, hai repede.

Si Cornel si-a luat avint cit de mult I-a tinut
pielea bratelor si a aruncat ca la jocurile olimpice,
dar din neindeminare punga s-a ciocnit de balus-
trada din fier, in loc sa se duca peste, cum ar fi
fost normal. S-a varsat mare parte din ea, inainte
sa fi avut timp sa retina ce-a mai ramas din apa,
si apa s-a revarsat peste tricoul si pantalonii lui
Radu.

Radu s-a inrosit la fata de minie, si a strigat,
apucindu-l pe Cornel de git, mai s&-I arunce pes-
te balcon in locul pungii;

— Dobitocule! Prostule! Uite ce mi-ai facut! Cit
de idiot poti fi! Nu stiu ce-am sa-ti fac. Poti s& ma
usuci? Clar ca nu. Am sa te...

Atunci I-a descoperit pe Georgica in pumnul
inclestat al supereroului pozitiv. Cornel, moale in
miinile lui Radu, isi infipsese degetele in jucaria
din plastic scoasa acum din pintecele buzunaru-
lui, ca si cum ar fi fost singurul lucru ce-l mai ti-
nea ancorat si fara care, daca i-ar fi dat drumul,
ar fi zburat dupa pungile cu apa.

- Ce-ai acolo? a spus Radu, incercind sa-i
desclesteze degetele.

- Nu, s-a impotrivit Cornel.

— Da-l incoa’! a suierat Radu.

Radu i-a strins cu putere degetele, strivindu-i-
le. De durere, Cornel a dat drumul supereroului
din plastic. Si-a frecat degetele dureroase.

Radu a invirtit pe toate partile soldatelul, cer-
cetindu-I ca in bataie de joc. De fapt, de-abia s-a
uitat, ca nu prezenta prea mare interes.

— Te-am vazut si la scoald cu chestia asta. Iti
place tare mult, nu?

- Da.

— Atunci uite:

L-a azvirlit peste balustrada, Tnainte ca stapi-
nul lui sa aiba timp sa reactioneze.
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Cornel s-a uitat neputincios Tn urma lui, cum
se pierde in cadere. Atit de mic era ca nimeni
dintre trecatori n-a parut deranjat, incit sa protes-
teze spre balcon. Asa Cornel ar fi putut afla locul
caderii.

— Si acuma sintem chit, a rinjit Radu. Oricum,
poti sa spui ca ti-am facut un serviciu. Te-am
scapat de chestia aia care te facea de rusine. Ce
baiat mare se mai joaca cu soldatei? Si mai ales
la scoala.

In ciuda incercérilor disperate de-a se stapini,
Cornel isi simtea ochii plini de lacrimi fierbinti. Ti-
nea mult la Georgica. impartasea atitea amintiri
cu el. Cind Radu il aruncase, parca o mare buca-
ta din inima se rupsese si cizuse spre asfalt. i
venea sa-i facd ceva rau lui Radu, dar n-a in-
draznit.

— Parca esti o fetita.

Radu ridea de lacrimile lui.

Cornel a vrut s& fuga, sa strabata cit mai re-
pede apartamentul pina la usa, apoi pe scari pina
in strada unde s&-I caute pe Georgica. Poate nu
era prea tirziu si nimeni nu-l luase sau nu fusese
strivit de rotile unei masini.

— Stai aici! Unde crezi ca te duci!?

Radu i-a barat calea si |-a prins de umeri. Ca
s& fie mai sigur, a trintit usa balconului cu picio-
rul. Cornel era incatusat mai degraba de corpul
din calea lui decit de forta lui Radu, care de-abia
daca- atingea. li dadea fiori numai gindul la con-
tactul cu alt corp.

— lar o faci pe nebunu'?! Stii bine ca n-o sa-|
mai gasesti. Si-apoi nici nu tre’ sa-ti pese de-o
prostie de aia.

Cornel incremenise incovoiat, cu toti muschii
incordati. Nu avea s& mai faca nimic, chiar daca
Radu s-ar da la o parte din calea lui. Acum totul i
se parea inutil.

Radu a avut o idee. Venise pe balcon si facu-
se toate chestiile alea ca sa-si batd joc de Cor-
nel. l-a placut sa-| umileasca. Totusi, s-a gindit
c-ar putea sa-l foloseasca pe unul ca asta, care
poate fi atit de usor de supus. Trebuia sa-nvete
cum sa devina sef si ce material mai bun avea?
Dac-o sa-l modeleze cum se cuvine, sa vezi ce
soldat 0 sa devina fraierul! Cum a dat cu capu-n
zid, pai ce-o sa fie-n stare sa facd! O sa-i faca
toate voile, parea genul. Si apoi, de ce nu?, o in-
treaga armata de din &stia. Si daca n-au sa-| pri-
measca la loc fraierii din gasca, au sa aiba de ce
s& se teama! Lui Radu chiar i-ar sta bine ca sef,
asa ca acum ar trebui sa profite de ocazie.

Fragment din romanul Manual de jocuri pentru copii,
in curs de editare la ,,Junimea”

sicriptor
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Stefan AFLOROAEI

CINE SPUNE CA NIMIC NU ARE SENS?

Intalnim frecvent astdzi 0 asemenea spusa.
De pilda, prin vocea unor tineri care simt ca nu si-
au aflat locul in aceasta lume si, mai grav chiar,
ca un asemenea loc nu ar putea fi aflat. Lumea,
asa cum o percep ei, e croita deja, fie de aliji du-
pa criterii straine, fie de nimeni, la intamplare. In
consecintd, nu are cum sa fie lumea lor. Nu e
vorba neaparat de tinerii din suburbii si din tot fe-
lul de enclave ale acestei istorii. Ci de aceia care,
indiferent unde ftraiesc, isi pun realmente unele
intrebari cu privire la ei ingisi ori la propria viata si
ajung sa le transforme in probleme, uneori in dra-
me traite Tn solitudine. Nu e suficient a rosti o ast-
fel de propozitie doar atunci cand esti furios, trist,
revoltat, cand treci prin unele dificultai. E nevoie
sa o regasesti singur — de pilda, sub forma unei
nedumeriri sau a unei perplexitati — si sa devina
pentru tine o intrebare proprie.

Sentimentul absentei sensului e pus adesea
pe seama unor privatiuni de care sufera cineva,
eventual a unor fenomene mai extinse care ne
privesc pe toti, precum saracia si modernizarea
fortata, secularizarea profunda sau ceea ce nu-
mim globalizare. Ins& nimic din toate acestea nu
e in stare sa genereze in chip singular un aseme-
nea sentiment. Nu stiu daca ar putea duce macar
la o forma autentica de instrainare. Astfel de fe-
nomene pot sa nasca, desigur, reactii radicale,
enunturi definitive in negatia lor. Nu inseamna in-
sa ca aceste enunfuri sunt indeajuns reflectate
de acela care le pronunta. Chiar daca rostirea lor
nu ar fi mimetica, nici simpla teatralizare a unui
impuls, ele nca nu exprima o criza spirituala.
Vorbesc mai curénd de o nevoie urgentd a pre-
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zentului, care poate avea totusi o solutie. Adeva-
ratele crize spirituale au alte cauze decat cele so-
ciale, sau, mai bine spus, nu au cauze n accep-
tiunea obisnuita a cuvantului, se nasc pe neas-
teptate si din propriul lor abis.

Ins& spusa ca nimic nu are sens o intalnim si
prin vocea celor care, desi intr-o altd etapa a vie-
fii, ar putea fi socotii fie sceptici, fie de un realism
crud. In cazul lor devine mai vizibil faptul ca nu
problemele de natura psihologica sau sociala
conduc la 0 asemenea idee. Cred ca Nietzsche a
intrevazut bine acest lucru. Asa cum spune, cri-
zele politice sau sociale nu pot fi considerate
drept cauze ale nihilismului. Acesta din urma in-
seamna cu totul altceva, atinge o alta adancime,
greu de intrevazut ca atare, aduce cu sine in cele
din urma ,refuzul radical al valorii, al sensului si
al dezirabilitatii” (Vointa de putere, § 1). Or, crize-
le noastre cotidiene sau sociale nu ajung nicioda-
ta in acest punct, dimpotriva, ne sunt accesibile,
pot sa accepte unele interpretari si anumite solu-
fii.

O asemenea spusa e prezenta deopotriva in
paginile unor oameni cultivatj, minti de o sensibili-
tate neobignuita, precum Fernando Pessoa, cu-
noscutul scriitor portughez. Sau la Emil Cioran.
Acesta, de pilda, avea sa observe in mai multe
randuri ca sensul — ceea ce numim de obicei
sens — camufleaza excelent nonsensul existentei
noastre. Supozitia sensului vine sa justifice — sub
0 aparenta de rationalitate — tot felul de suferinte
si esecuri. Mascheaza bine ceea ce rdmane ca
atare neinteligibil. Nu este o fictiune printre altele,
ci insusi mecanismul de a produce ficiuni utile,
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atragatoare, iluzii care se ascund ca atare pe ele insele. Constituie me-
toda perfectd de a uza in chip real de cele ireale, de a face eficiente
cele inutile, gratuite.

Ideea ca nimic nu are sens o poate enunta si savantul, de pilda un
matematician sau un biolog. Daca ar dori sa vorbeasca despre un sens
al existentei omenesti, nu ar avea date suficiente si exacte in aceasta
privintd. Ar putea spune mai curand ca, din punct de vedere stiintific,
un asemenea sens e indeterminat (Bertrand Russell)'. La fel si cu privi-
re la acest univers, dupa cum afirma Julian Huxley: desi viata merita sa
fie traitd, desi poate realiza anumit teluri, nu avem motive sa credem ca
un scop este in chip necesar constitutiv acestui univers. Chiar si atunci
cand sunt sesizabile unele forme de ordine, nu s-ar putea deduce asa
ceva. Un celebru naturalist, Georges Louis Leclerc de Buffon, a obser-
vat ca aparitiile monstruoase, abnorme, fac vizibila o anumita ordine.
Tnsa a detine o ordine nu inseamn& neapérat a avea sens. Unele con-
cepte — evolutie, adaptare, autoreglare — nu descopera prin ele insele
un sens in lumea vietjii. David Bohm, recunoscut prin contributiile sale
in fizica cuantica, topologie si geometrie, vorbeste de o ,realitate prim-
ordiald” care se proiecteaza pe sine sub forma unor ordini distincte,
una dintre ele fiind cea a congtiintei (Plenitudinea lumii si ordinea ei).
fns&, cum spune n ultimele randuri ale cartii, nimic nu ne indreptateste
sa vedem n acestea un scop anume. Nici psihologul nu ar sustine usor
ideea unui sens. ,Natura inzestreaza omul cu nevoi, dar nu ii da si un
sens” (Roy F. Baumeister). Omul de stiinta poate sa asume presupozi-
tia sensului, poate sa ofere unele premise ale discutjei, sugestii neas-
teptate, insa nicidecum dovezi certe cu privire la sensul celor existente.
Ceea ce vreau sa spun este ca perspectiva stiintifica nu poate — i nici
nu-si propune — sa determine un sens al vietji sau al acestei lumi. Moti-
vul e simplu; daca exista, un astfel de sens nu are caracter obiectual,
nu se poate verifica prin experimente, masuratori si calcule?. Cata vre-
me nu intré in joc dorinfa umana de sens, alegerea unei alternative si
vointa de-a o sustine, asadar o credinta de viata si actul liber, mai ales
acesta din urma, nu se poate vorbi de un sens al vietii.

Dar filosoful? Accepta usor un sens al celor existente? Nicidecum.
De la Nietzsche incoace, destui analisti si interpreti vorbesc despre im-
posibilitatea reprezentarii ca atare sau argumentarii unui ,sens al exis-
tentei”, mai ales daca in atentie va fi existenta in genere®. S& ne amin-
tim ca atunci cand vorbeste de ceea ce numim sens Heidegger este
destul de prudent. Constata inainte de toate ca sensul nu priveste un
lucru sau altul, o realitate sau alta, nici lumea ca atare. Ci acel ,inco-
tro?” al unui proiect omenesc, o deschidere proprie omului prin care
ceva poate sa devina comprehensibil ca atare (Fiinta si timp, § 32). Ma
surprinde, in cazul unor autori (Jean-Paul Sartre si Albert Camus, de

" lar din alt punct de vedere, Russell observa mai curand ceva ingrijorator: ,sufletul
omenesc, asa cum l-a modelat civilizatia moderna, este mai aplecat spre ura decat
spre prietenie; iar spre ura e aplecat pentru ca e ros de insatisfaciii, pentru ca simte in
adancul su, poate chiar in chip inconstient, ca a ratat cumva sensul vietii...” (in cduta-
rea fericirii, 1, 6). Fireste, unele preocupari si credinte de durata pot reda omului, intr-o
anumitd masura, sentimentul unui asemenea sens.

2 Sa fac totusi 0 mentiune cu privire la acest ambiguu termen. Daca prin ,sens” vom
intelege si ceva neutru sau indiferent, sa zicem o directie oarecare, o tendintd nu im-
porta cum, o orientare fie si impusa, silnica, absurda, o semnificatje fie si insignifianta,
un ,incotro” lipsit de orice rost, atunci toate cele spuse de mine pana acum s-ar cere
refacute, profund revazute.

3 James Tartaglia, intr-o scriere recenta (Philosophy in a Meaningless Life: A System
of Nihilism, Consciousness and Reality, 2016), discutd multe atitudini filosofice nascu-
te in umbra lui Nietzsche sau la distanté de aceasta.
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pilda), reluarea ideii ca omul singur — el insusi
doar - ar putea da un sens vielii ca atare. Ca vo-
intd individuala sau colectiva, ar face din aceasta
viata tot ce inseamna ea. lsi decide singur pro-
priul destin, felul sdu de a tréi si a muri se dato-
reaza doar lui insusi. Ce frumos suna aceste cu-
vinte in prima instanta! Ce minunat ca absolut to-
tul — viata si moarte, sens si destin — sta dintot-
deauna in puterea omului, doar in mainile lui! Am
deja in minte imaginea unui astfel de om: pe un
soclu imens din beton si fier sta, decis si ferm in
atitudinea sa, un atlet al lumii noi, tinand in maini
zdravene, musculoase, fie o arma, fie cateva
unelte grele, taioase, ale muncii colective. Abso-
lut nimic Tn plus. Un astfel de om, suficient in vo-
infa sa, e in stare de orice. E gata oricand sa de-
cida destinul sau si al celorlalti, eveniment pentru
care va distruge inainte de toate orice alta credin-
ta cu privire la viata. Din pacate, soclul pe care a
fost glorificat un astfel de om inca exista, locul
pare vacant, iar fantasma lui poate sa urce acolo
si sa ne spuna din nou care este in aceasta isto-
rie sensul existentei noastre.

sicriptor

Nu ar gandi astfel — ca nimic nu are sens —
omul de rand. Acesta traieste de regula cu con-
vingerea ca ,viata trebuie sa aiba un sens” (Roy
F. Baumeister). Desigur, nu stie care e sensul
vietii, nici in ce ar consta un asemenea sens, in-
sa pare convins ca exista. Sau cel putin spera ca
viata pe care o duce sa aiba un rost. Omul de
rand nu tematizeaza, el se refera simplu si nemij-
locit la propria viata sau la viata celor apropiatj si,
astfel, crede n sinea sa ca e firesc sa aiba un
sens. S& admitem ca uneori asa stau lucrurile. Tn-
sa nu stim prea bine cine e ,omul de rénd”, cum
arata acesta. Nu cumva fiecare dintre noi poate
intra la un moment dat in rolul omului de rand?
Altfel spus, nu se anunta acesta cu fiecare dintre
noi, cel putin atunci cand simtim, gandim si ne
comportam intr-un mod cét se poate de obignuit?
Apoi, e posibil ca si acest om sa traiasca momen-
te in care simte ca mai nimic nu se leaga asa
cum trebuie, asa cum crede el ca ar trebui s fie.

Tns3 enuntul ,nimic nu are sens” comporta
multe obscuritati logice, unele de-a dreptul pra-
pastioase. De pilda, daca nimic nu are sens,
atunci nici spusa ca nimic nu are sens nu poate
avea sens. Dincolo de aceste capcane logice sau
metafizice, 0 asemenea spusa nu este irelevanta,
nu ar trebui sa o socotim gratuita sau vana.

Uneori are o certa semnificatie subiectiva, pri-
veste nemijlocit o stare de spirit. Exista situatii
cand traiesti cu sentimentul ¢a nimic nu are sens,
ca nu mai se intrevede nici un reper. Ai atunci in
fatd doar umbra - revenind cu insistenta — a non-
sensului ca atare. Or, acest fapt este intr-o privin-
ta de inteles. De aceasta data spusa de mai sus
nu are nimic facil sau indoielnic. Dimpotriva, poa-
te fi un semn ca ai lasat deja in urma unele iluzii,
unele evidente naive. Sau ca simfi nevoia sa te
raportezi altfel — putin mai atent — la modul tau de
existentd. As indrazni sa spun ca farad aceasta
presimtire a nonsensului nu ai cum sa inaintezi in
ceea ce priveste intelegerea de sine. Nu ai putea
formula in chip potrivit intrebarea cu privire la
sens si nu ai putea sa faci din aceasta intrebare
ceva care sa te exprime ca atare. Cata vreme
congtiinta de sine are momente de trezire, chiar
si sub gandul de limita ca sensul lipseste, ea nu
se poate socoti pierdutd. Dimpotriva, uneori, toc-
mai un asemenea sentiment nelinigtitor — ca non-
sensul e iminent si pandeste de oriunde — poate
sa aduca o anumita intelegere de sine, un alt gen
de atentie, s trezeasca dorinfa de a cauta un
posibil sens.



ESEU

Leo BUTNARU

DINSPRE ALTII - SPRE MINE iNSUMI

...Cred ca am mers spre intelegerea, mai apoi
spre cercetarea avangardismului incepand chiar
cu prologul acestuia, care poate fi considerat ex-
presionismul german. Am citit atent, ca vrajit, as
putea spune, autorii emblematici ai acestei feno-
menologii care a imbinat mai multe directji in poe-
zia primelor decenii ale secolului XX, din interactj-
unile carora aveau sa purceada futurismul, supra-
realismul si dadaismul.

Bineinteles, cand un poet-debutant-adoles-
cent citeste pe importantii autori de pana la el,
(fie) programatic (ceea ce se intampla, de fapt, de
mai putine ori in cazul novicilor), dar, in special,
pe cale... natural-bio-spirituala, ca de la sine, adi-
ca, junele fiind ,orientat” de intuitie, Tnvata de la
predecesorii deschizatori de drumuri, curente,
scoli. In texte, le remarca elementele, particulari-
tatile pregnante, exemplare ca esente expresive,
ca metafora, formuld, aducere stilistica din condei
etc.

Asa ca eu nu as putea spune cum ,am inva-
tat” (si) de la poetii expresionisti germani, ce i
cum simteam (cat mai obiectiv...), cand ii citeam,
ii indrageam, apropiindu-ma de abisurile lor (pra-
pastiile pan’ la creste umbla, Ricarda Huch), insa
acum, peste aproape o jumatate de secol, pot
presupune unele momente/ accente de receptare
si, poate, chiar de germinare in firea mea (firava)
a unora din esentele acelui discurs avan-avangar-
dist, bazandu-ma, sa zicem (de ce nu?), pe unele
din sublinierile/ evidentjerile pe care le faceam, pe
cand eram student la anul intéi universitar (1967-
1968). E vorba de remarcile/ sublinierile pe care
le gasesc in cele doud volume poezia germana
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moderna - de la stefan george la enzensber-
ger (chiar asa: in titlu nu exista nicio majuscula),
aparute in 1967 la ,Editura pentru literaturd” — o
antologie de Petre Stoica, minunatul poet cu care,
la inceputul anilor nouazeci ai secolului trecut,
aveam sa ne imprietenim, sa dialogdm, sa ne re-
intalnim intru chef de viata si literatura si prezenta
caruia e una frematator-luminoasa, pastelat-pas-
toasa in jurnalul pe care il tot scriu de pe la 1969
incoace.

latd unele din versurile, din sintagmele, din
adagiile metaforice subliniate de mine, debutantul
in literaturd, in antologa respectiva:

Tu, care asemenea fructelor, inca neparguit,/
Zilnic de nenumérate ori cazi din pomul migcarii
(Rilke); Noaptea stau induntru./ Atunci se odih-
neste secera lunii/ bland argintatd, pe umarul
meu” (Mombert); tufe de umbra; Ai intins funia, fa-
ra s-o legi de nimic; Soarele — eu il ajut sa-{i pic-
teze/ frumusetea pe ziduri (Lasker-Schiiler); Fur-
tunile se despletesc; Mari solzi de umbra (Heym);
Picurd pe tamplele tale o roua neagra —/ Ultimul
aur al stelelor prabusite (Trakl); Ce timpuri sunt
aste, in care/ un dialog despre pomi e aproape o
crimd —/ o tacere se inchide peste atatea nelegiu-
iri (Brecht). (Astfel erau si timpurile, de nelegiuiri,
in care traiam noi, in comunism... — L.b.).

Repet: nu mai pot reconstitui sub aspect emo-
tiv, meditativ, ,teoretic”, de studiu/ invatare (de la
cei mari) starea mea de cititor si invatacel-adoles-
cent de la finele anilor saizeci, sec. XX, insa este
convingator, cred, faptul ca versurile subliniate/
selectate atunci ma (co)intereseaza si azi, Tmi
plac, le consider dintre cele revelatorii in discursul

wcriptor



amplu, sumbru-tumultuos al poeziei expresioniste germane, pe cand
deja scapata spre amurg ,soarele negru al melancoliei” din romantismul
francezului Nerval.

Ca sperietori, cocioabe de vant sunt jefuite (Weinheber; si un iz de
miere batrand porneste/ si staruie in jur neincetat/ din moartea ei ingro-
zitor de dulce (Hausmann); Lumina sovdie in mlddierea veche,/ Trecand
dintr-un tdrdm in celdlalt; Nu peste mult, s-o pravali si vantul (Loerke);
Nopti cu plaméanii plini de fum; Omagii ale noptii de toamna, cocori/ Tre-
ceau peste copilul iscoadd; (Eu as fi fost ca si cum... debutantul-iscoa-
da...— Lb.) Péna in somnul randunicilor, subtire,/ Se strecura tristetea Iu-
minii-ntr-un tarziu (Huchel). A mai turnat si otravd dusmanul, dusmanul
prin proprie fara (Goes)...

Sau astfel de perle-modele ale miniaturilor poetice cu semnificatjile
esentializate, dar radiind estetic, artistic perpetuu (de la care presupun
ca am invatat cate ceva, daca e s& ma gandesc la frecventa unui astfel
de gen concetti in propria-mi creatie, inclusiv, multe, chiar in prima mea
carte, aparuta in 1976):

Speranta: Am mers/ sa-mi cumpdr/ o cutioara cu praline/ Speranfa./
Ghinion: si pretul lor/ s-a urcat./ Pacat./ Nu-mi mai pot permite/ acum/ lu-
xul s& sper (Peter Hille).

Sau acesta, exceptional, din Brecht:

A se citi dimineata si sera: Cel pe care-l iubesc/ mi-a spus/ cé are
nevoie de mine. // De aceea/ imi port de grija,/ imi cercetez cu atentie
drumul/ si ma tem de fiecare picatura de ploaie,/ sa nu ma doboare.

Dovada ca eram cititorul implicat si in proces de studiu... creativ, sta-
panit/ indemnat/ ghidat de dorinta de a aplica cele invatate in propriile
mele texte din perioada de debut (pana atunci, nu avusesem publicate
decét vreo 3-4 poeme in ziarul , Tinerimea Moldovei”) sta si un text de pe
ultima pagina (partea de sus — curata, libera, cea de jos, cam o treime
din intreg, atribuita casetei tehnice, in care, printre alte date, se specifica
un lucru aproape uluitor astazi: antologia aparuse intr-un tiraj de peste
35 de mii de exemplare!) a primului volum ,poezia germana moderna”. E
acesta:

Am zabovit mult/ Pe trotuare la margine carora/ Noaptea-i batuta din
inalt/ Cu tinte’ de plopi —/ Cred ca fac la fel tofi/ Cei venii pentru prima
oard la oras.// Privesc din plin zgomot la ferestrele/ Rdmase nestinse la
ceas tarziu/ Simfindu-ma un bulgare de/ Liniste pe asfaltul acesta zgo-
motos.// Undeva mai licareste o singura fereastra./ Oare nici dincolo de
ea nu a rdmas nimeni/ Ce-mi... (Urmeaza céteva cuvinte indescifrabile.)

E captivantd, uneori chiar coplesitoare tentatia de a retrai, a reconsti-
tui starile de freamat, vraja, incertitudine, dar totusi de perseverenta din
adolescenta ta de poet debutant, de — cum se zice — in formare. Prin cat
mai putina obturare cetoasa a memoriei, incerci sa te reconturezi/ revezi
la tabla primelor clase de elev intru ale poeziei, literaturii, tabla pe care
transcrii cu, aproape, evlavie, cu respect neconditionat mostre din inge-
niozitatile/,gaselnitele”, metaforele expresive ale autorilor care, implicit,
i deveneau magistri, carora ai fi vrut sa le semeni, pe care ai fi tins sa-i
urmezi, dar mai intai — ai fi dorit sa le decriptezi tainele laboratorului/
,convertizorului” personal de creatie, de alchimie poetica.

In principiu, aceasta ar putea pérea o tentativa vana, insa, peste
ani, tu congtientizezi ca din/prin acea ,inutila” stradanie de cercetas, de
genist... nesigur, sovaielnic n teritoriile semantice ale altora, tj formai

' Probabil, am folosit pluralul substantivului {inte” in loc de ,cuie”, pentru a evita con-
taminarea ,cu cuie” (,cucuie”). - I.b.
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propriile tale abilitatj, iti deschideai in unghi mai
larg initierea si perceperea spre viitoarea ta poe-
Zie, incepand sa-ti durezi propriul laborator/ con-
vertizor de creatie.

Te prindeai atat in acest joc/ de-a fugara ves-
nicie,-ncet/ stelele fugare, iar la loc/ le sdpau cu
gestul hotarat (Kaschnitz); am inserat in beznele
ghetii, departe,/ unde nici pomii nu se mai adapd,/
loviti pdna-n maduva, morti (Kunert); Negrul lapte
al zorilor seara il bem/ la amiaza il bem noaptea/
il bem si bem; moartea-i un megter din tara ger-
mana ochiul lui albastru (Celan, ,Fuga” moriii).
(Pentru noi, moartea era un mester din tara sovie-
telor, din Gulagul ei... - 1.b.)

Probabil, post-factum, (post-semicentenar!),
trebuie sa ma... laud ca am rezistat atator ispite
de a... sterpeli astfel de mostre, pentru a le trece,
disparat, repozitionat, recontextualizat, in propriile
mele pagini. Ar fi fost un cvasi-plagiat pe care nu
cred ca l-ar fi putut... zapsi multj, insa ispitelor ca-
ruia, uite, am rezistat.

Nu exclud ca unele extrase din creatja altora o
fi intrat, uneori, In textele mele, insa cred ca
aceasta s-o fi intAmplat numai dupa ce m-am con-
vins eu Thsumi ca le pot personaliza, ,dezamor-
sandu-le” originea, oferindu-le spiritul/duhul indivi-
dualizarii, autenticitaii unor altfel de semnificari in
alt text/context.

Tnsa, in majoritatea lor, excerptele au ramas la
starea de admirafie pe care mi-au provocat-o a-
tunci, pe care, unele, mi-o mai resuscita si azi.
Atunci, la lectura dintéi, cand le-am si subliniat/
remarcat in paginile carfilor. Si de la ele debutan-
tul ce eram invata curajul asociativ, temeritatea
metaforicd, tehnica prozodica, mestesugul stilistic.

latd si alte momente/elemente mozaicate la
care tinerii poeti pot face scoala, cum fac, sa zi-
cem, muzicienii incepatori la celebrele exercitji
pentru vioara ale lui Henry Schradieck:

cénd clopotele-n turle viseazd/ ca sunt sparte;
ce ametitoare buruieni te mangaie visand in noap-
te/ ce vad iti umezegte piciorul?; miros de pustie
stea/ are campul dinspre munte; nevinovatul,
cand vrea sa impiedice/ asasinul, ucide el insugi;
rupeti afisele, abecedarele in care/ sunt indicate
doar numele ruginoase,/ stergeti din convorbiri fio-
roasele fete,/ zgériafi-le de pe monedele pe care/
ei vi le fura (Enzensberger)...

Dupa atatea excerpte din acest ultim set si
atatea ramase in matricea filelor de antologie, e
clar ca eu, debutantul-iscoada-cercetas, descope-
ream inca un poet mare, caruia, prin periodice re-
luari de lecturi, i-am ramas atasat pana astazi —
Hans Magnus Enzensberger, spre care se face
trimitere si in titlul antologiei expresionistilor ger-
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mani. insd si trimitere dincolo de Enzensberger,
dincolo de exceptionalii sai confrati de poezie ger-
mand — Nietzsche, George, von Hofmannsthal,
Rilke, Lasker-Schiiler, Heym, Trakl, Benn, Goll,
Becher, Morgenstern, Arp, Brecht, Hesse, Jlnger,
Celan, Bobrovwski etc., etc. — in total, in cele do-
ua volume, 84 de autori, pe mulii dintre care
aveam sa-i citesc si in excelente, ca si cele roma-
nesti, traduceri rusesti.

Bineinteles, un poet-adolescent le datoreaza
mult si traducatorilor, invata si de la ei. lar respec-
tiva antologie a expresionismului german a fost
ctitoritd in roméneste de nume importante de po-
eti, precum lon Pillat, Maria Banus, Veronica Po-
rumbacu, Nina Cassian, Marcel Breslasu, lon Ca-
raion, Stefan Augustin-Doinas, lon Acsan, Petre
Stoica... Gratje si acestor, si altor zeci, chiar sute
de poetj-traducatori poetul-iscoada in devenire ce
eram descoperea marea artd a poeziei Europei,
lumii. Poate, gratie si lor, am ajuns traducator si
eu insumi.
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ESEU

Codrin Liviu CUTITARU

TRAGEDIA CA RAZBOI CULTURAL

Cind vorbim despre tragedie si/sau tragic, vor-
bim, in chip necesar, despre un antagonism abso-
lut, in interiorul caruia nu ncap negocierile, optiuni-
le, refugiile. De aceea, este potrivit sa privim trage-
dia ca pe un veritabil razboi. Singura iesire dintr-o
situatie tragica ramine cea (auto)destructiva, iesire
similara, la rigoare, sfirsitului starilor de beligeranta
in general. Tensiunea antinomica atinge valori atit
de inalte in ambele contexte, incit ,rezolvarea” con-
flictului consta, invariabil, intr-un gest unic de dis-
trugere, (eradicare, pulverizare), fie a intregului de-
cor de derulare a faptelor, fie a cauzei initiale a unei
astfel de inclestari insolvabile. Sublinierea acestei
specificitati a tragicului si a tragediei are o impor-
tanta majora, macar in domeniul literaturii, daca nu
cumva si in alte teritorii disciplinare, precum psiho-
logia, istoria si filozofia.

Pe palierul estetic, neobservind caracterul ire-
conciliabil, de tip martjal, al antagonismului tragic,
riscam sa confundam tragedia cu alte genuri — me-
lodrama si, oricit ar parea de paradoxal, chiar co-
media. Dinamica melodramatica se sustine tot prin
intermediul contradictiilor (comportamentale, tipolo-
gice, etice, etc.), in timp ce umorul, motorul para-
digmei comice, se nagte din acelasi principiu al di-
chotomiei situationale, contextuale, structurale etc.
(insési ironia — instrument indispensabil exercitjului
comic — trebuie inteleasa drept o incongruenta intre
ceea ce se observa si ceea ce se implica in sub-
textul observatiei, 0 incongruenta adica intre apa-
renta si realitate). Totusi, in vreme ce contradictia
tragica nu se afla in orizontul nici unei deschideri,
fiind nerezolvabila, contradictiile altor genuri refuza
inchiderea, dezvoltind diverse solutii.
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Intrucit nu avem circumstante tragice, melodra-
matice ori comice in sine, fara interventia si partici-
parea constiintei umane, discutia nu-si poate gasi
semnificatjia decit prin raportarea la personaj. Pu-
tem, de aceea, gindi diferenta dintre opozitia tragi-
ca si opozitia propusa de alte genuri in termenii
urmatori: eroul melodramatic (sau de o descenden-
ta artistica diferita) are posibilitatea de a alege in-
tre extremitatile unui antagonism, contradictia
functionind pentru el ca element de decor, pe cind
eroul tragic este lipsit, in mod neconditionat, de
insasi capacitatea optiunii. Asadar, pe segmentul
melodramatic etc., dualitdtile ramin vizibile, traseul
personajului reprezentind suma alegerilor sale in
varii momente. Dimpotriva, antinomiile tragice sint
insesizabile, eroul intrind aici in captivitatea impo-
sibilititii de a opta si, ca atare, de a acfiona coe-
rent.

Daca vom privi schematic contextele estetice
bazate pe conflict, de tipul melodramei, vom fi obli-
gati s& acceptdm ca personajul contempld acolo,
linistit, elementele opozitiei clar delimitate de o gra-
nita. Albul si negrul ii apar limpede separate, plusul
si minusul se resping violent in fata sa, aidoma po-
lilor unui magnet. In cazul tragediei, linia de demar-
catie se curbeaza insa, despartindu-se in doua pa-
ranteze intersectate. Pe zona de interferenta crea-
ta, spatiile de opozitie coexista, albul si negrul se
combind, devenind gri, plusul i minusul se anulea-
za reciproc, determinind haosul neutralitatji. Perso-
najul tragic este prizonier in chiar acest interval de
suprapunere a antinomiilor, el neavind, ultimativ,
capacitatea fizica de a distinge intre bine si rau.

Tragicul propune, prin urmare, intotdeauna, in



nclestarile Iui, confuzia morala si neputinta alegerii
supraviefuitoare. Indubitabil, tragedia trebuie defini-
ta drept un antagonism (cu valoare de rézboi) ire-
conciliabil, creat de doua forte opuse, egale ca in-
tensitate, a caror ciocnire duce la distrugerea/ ani-
hilarea protagonistului. Din perspectiva istorica, lite-
ratura universala opereaza cu macar trei tipuri mari
de astfel de conflict tragic si, implicit, cu trei forme
de tragedie. Ne referim la modelul clasic, al conflic-
tului tragic asa-zicind extern, unde elementele
opozitiei sint individul si propriul lui destin, la cel
neo-clasic, al tensiunii interne, unde termenii di-
chotomiei sint descrisi de natura duala a eroului i,
in sfirsit, la cel modern, al confruntarii induse de
hybris, unde beligerantii devin personajul si limita
pe care el incearca s o depaseasca. In toate vari-
antele, razboiul se incheie, invariabil, cu victime (di-
recte ori colaterale). Victima principala e protago-
nistul tragic, inapt de alegere.

Acest protagonist se opune, in cazul tragediei
clasice, destinului, dupa modelul lui Oedip al lui So-
focle, sperind ca ,destinul rau”/ fatum malus nu
constituie decit o eroare transcendentala, ce ar pu-
tea fi cumva corijata. Personajul va esua lamenta-
bil, zdrobit de caracterul implacabil al soriji, carac-
ter nelipsit de o ironie cinica. Tot el (protagonistul in
cauza) nu reuseste, in spatjul tragic neo-clasic (cu
precadere francez: literatura lui Racine si Cor-
neille), sa-si gestioneze opozitile radicale ale pro-
priei personalitati (de tipul datoriei si pasiuniil), su-
combind sub apasarea lor. La debutul modernitatji,
in proza unor autori precum Melville si Hawthorne,
acelasi protagonist, minat acum de un orgoliu
enorm, se avintad in provocarea limitelor personale,
ajungind subiect de hybris. Limita nu poate fi totusi
depasitd, iar individul va fi din nou, in consecinta,
eradicat.

Desigur, in literatura, aceste forme de tragic nu
exista in stare purd, ci in multiple combinatji. Teore-
ticienii domeniului le-au separat, supunindu-le unor
analize paralele. In realitate, hybris-ul poate fi intu-
it, de exemplu, in comportamentul eroului de trage-
die clasica, atunci cind el crede ca poate invinge
impenetrabilitatea destinului propriu. De asemenea,
dualitatile psihologice ireconciliabile din neo-clasi-
cism se manifesta si ca teme de tragedie clasica
(Oedip al lui Sofocle dezvaluie contradiciii interne
insurmontabile!) si ca teme de tragedie (pre)moder-
na (un personaj insurgent, precum Ahab din Moby
Dick a lui Melville, nu poate fi imaginat drept unidi-
rectional tipologic!). Scopul nostru nu e acela de a
distinge intre formele de tragic, cu atit mai mult cu
cit, in nici una, tragedia nu-gi pierde conturul de an-
tagonism absolut si, implicit, pe cel de razboi total.

Ideea majora a demersului de fata e demon-
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strarea caracterului cultural al conflictului de
esenta tragica. Prin ,culturd”, intelegem aici intregul
set de valori care compun mentalitarul colectiv.
Aceste valori intra frecvent in opozitie, angajind
implicatji profund tragice. Credem ca nici nu exista
situatii tragice in sine. O situatie devine tragica prin
proiectia unor valori etice, identitare, mentalitare,
culturale asupra ei. De altfel, se stie, fara interven-
tia noastra psiho-emotionala, nimic nu fiinteaza
prin/in sine. Din acest unghi, putem constata ca o
situatie identicd nu e neaparat tragica, simultan,
pentru doi indivizi diferili. Ea ajunge astfel cind sis-
temul de valori (morale, intelectuale, culturale) al
unuia dintre ei ii confera o atare traiectorie. VVom
intelege de aceea tragedia ca pe un antagonism
absolut, ca pe un razboi, un razboi, in mod nece-
sar, cultural.

Marile tragedii ale lui William Shakespeare, re-
dactate la sfirsitul secolului al XVI-lea si inceputul
secolului alo XVIl-lea, Hamlet, Othello, King Lear
si Macbeth (in ordine cronologica) se intemeiaza
pe ideea razboiului/antagonismului cultural mai evi-
dent decit alte texte din istoria literara mondiala si
le vom folosi, prin urmare, ca exemple ale tezei de-
ja enuntate. Prin constructiile sale estetice, autorul
Sonetelor sugereaza ca tragedia nu se grefeaza
numai pe dualitati de situatie (destin nefast), de
sentimente (natura scindata) sau de orgolii (hybris
intempestiv), ci si pe tensiunea culturald, pe ciocni-
rea ferventa a mentalitatilor colective. Personajul
tragic shakespearian este mereu (si) prizonierul
unui interval mentalist, ale carui contradictji insolva-
bile il depasesc. El nu-si poate asuma schizoidia
culturala si, ultimativ, se prabuseste, sub presiunea
ei covirsitoare.

In Hamlet, mai acut decit in oricare alt loc din
opera lui Shakespeare, se observa paradigma tra-
gediei ca razboi de formule mentalitare. Subiectul
piesei a fost preluat de dramaturg dintr-o veche cu-
legere de cronici medievale — Histories tragiques
— a unui oarecare autor saxon, din perioada cuceri-
rii normande, ascuns in spatele pseudonimului de
Saxo Grammaticus. Povestea narata acolo (ea in-
sasi, probabil, derivata din legende scandinave) es-
te foarte asemanatoare celei din textul shakespea-
rian. Un personaj uzurpator isi ucide fratele (rege),
luindu-i regatul prin forta. Mai mult, se casatoreste
cu fosta lui cumnata, stimind indignarea tinarului
Hamlet, fiul liderului asasinat subit, si a intregii co-
lectivitati daneze. Totusi, pentru a nu cadea si el
prada miniei unchiului fratricid, printul trebuie sa-si
ascunda emotjile reale si o face mimind nebunia.

In cronica lui Saxo Grammaticus, crima regelui
uzurpator e stiuta de toata lumea, imaginea sa pu-
blicd intrind in tiparul tiranului traditional. Nebunia
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,mimatd” a lui Hamlet reprezinta astfel o necesitate
vitald, numai sub masca ei personajul avind sansa
elaborarii planului de rézbunare a tatalui uzurpat. In
mod neasteptat, Shakespeare schimba acest deta-
liu. In varianta ultima a piesei Iui (trebuie spus ca
Hamlet a cunoscut numeroase forme si modificari
— pina si la nivelul numelor personajelor —, drama-
turgul migcindu-se greu spre o structura definitiva a
operei sale!), asasinatul lui Claudius (regele fratri-
cid) nu e stiut de nimeni la inceputul actjunii, atmo-
sfera generala fiind una de stabilitate si echilibru.
Noul conducator s-a casatorit deja cu Gertrude, so-
tia fratelui decedat (in aparentd, din cauze natura-
le!), starea monarhiei redevenind una optimista.

Amanuntul nu trebuie neglijat. Mentalitarul me-
dieval concepe echilibrul ca pe o fenomenalitate pi-
ramidala, cu monarhul de drept, in plina exercita-
re a puterii, la virf. Claudius al lui Shakespeare cre-
eaza, macar in debutul lui scenic, aceasta impre-
sie. Deschis, cu abilitati diplomatice clare (rezolva
tensiunea politica si militard cu regatul norvegian
vecin intr-0 maniera pasnica, bine articulatd psiho-
logic si administrativ), el pare sa fi cistigat, in scurt
timp, increderea comunitatii de supusi. In plus, du-
pa o perioada de criza, noul rege readuce dinamica
sistemului si a ierarhiilor sale atavice. in termeni de
realpolitik, personajul asigura continuitatea fratelui
la conducerea statului, casatorindu-se cu sotia
acestuia si pregatind ascensiunea ulterioara a ne-
potului Hamlet. Fara nici o indoiala, Shakespeare
face din Claudius, in primele scene ale piesei, un
erou pozitiv.

De aceea, este foarte surprinzatoare atitudinea
tindrului print fata de unchiul sdu. Hamlet ramine
singurul individ din piramida medievala profund ne-
multumit de noua turnura a lucrurilor (nobilii l-au ac-
ceptat entuziast pe destoinicul monarh, la fel Ger-
trude, sotia fostului rege, pentru motivele deja invo-
cate, asa incit reticenta protagonistului fata de Cla-
udius se aratd nerezonabild). Daca uitdm pentru o
clipa tot ceea ce se intimpla ulterior in opera sha-
kespeariana, vom gasi, neindoios, situatia de fata
complet nejustificata. Nimeni nu stie nimic despre
crima lui Claudius (nici macar Hamlet). Tot ce se
vede e un nou lider decis sa gestioneze elegant
problemele tarii. De unde atunci ostilitatea vadita si
neconcesiva a nepotului? De ce acest refuz obsti-
nat de a vedea lucrurile prin prisma realitafji si a ra-
tionalitatji?

Desi Claudius ii vorbeste atent si politicos Iui
Hamlet in primele scene, printul ii raspunde cu o
anumitd agresivitate. Bineinteles, la suprafata,
existd o motivatie intrucitva legitima pentru nemul-
fumirea tinarului student (la Filozofie). Mariajul ce-
lor doi fosti cumnati i se pare incestuos si excesiv
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de grabit pentru o perioada fireasca de doliu (isi
acuza, de altfel, mama, pe Gertrude, de frivolitate).
Totusi, chiar si asa, e nefiresc ca el s& nu observe
calitatile autentice de rege ale lui Claudius. in ex-
plozile de furie din intimitate, Hamlet isi numegte
unchiul ,satir’, considerindu-si, totodata, tatal mort
,Hyperion”: ,Un rege atit de bun! Ca un luceafar/
Pe lingd un satir, fatd de acesta” (Shakespeare.
Vinea 22). Protagonistul este, aparent, incapabil sa
inteleaga partea strict utilitara a interventjei (saluta-
re) a lui Claudius, dupa moartea brusca a fostului
monarh.

Nu exista decit o singura explicatie pentru acest
comportament. Hamlet nu a atins punctul deplinei
maturitati, aflindu-se in criza adolescentina (rezulta,
intr-adevar, la un moment dat, in scena funeraliilor
Ofeliei, ca eroul ar avea peste treizeci de ani, dar
L,eroarea” poate veni pe fondul mentionatelor nu-
meroase variante pe care Shakespeare le-a scris i
apoi combinat intre ele, in cazul lui Hamlet!). Prin-
ful (cel putin in viziunea variantei ultime a piesei Ia-
sate de Shakespeare!) e, cu sigurantd, abia iesit
din copilarie, doua argumente imediate i comple-
mentare fiind studentia sa si, mai ales, neputinta
accederii lui la tron (decit dupa o necesara domnie
a unchiului fratern). Impulsivitatea, viteza cu care
emite judecati si instabilitatea sentimentala 1l tra-
deaza in totalitate. Hamlet a atins, in cel mai bun
caz, zorii unei virste postpuberale.

Punctul culminant al acestei realitati implicate
de text si, de fapt, nucleul dimensiunii culturale a
conflictului tragic il constituie intilnirea dintre print si
fantoma tatalui sau. Duhul patern, in preambulul
dezvaluirii sale tulburatoare, ce va rasturna echili-
brul initial al atmosferei dramatice, marturiseste un
lucru socant: el vine din flacarile Purgatoriului, unde
isi ispaseste ,crimele oribile”, savirsite in timpul vie-
fii pdmintesti. Hamlet este aproape mut la auzul
vestii. Abia reuseste sa inteleaga ideea fratricidului,
exclamind fugitiv, doar pentru a-si autovalida anti-
patia fatd de Claudius: ,0, sufletu-mi profetic!”
(Shakespeare. Vinea 45). Ce a determinat subit ta-
cerea printului, altfel foarte volubil in primele scene
ale piesei? Doua adevaruri teribile (pentru un ado-
lescent)! Primo, acela ca parintii nu sint zei si se-
cundo, acela ca lumea sta inca sub legea talionu-
[ui.

Fascinatia infantil-sacralizatoare a lui Hamlet
pentru parintj dispare violent atunci cind descopera
sexualitatea mamei (prin intermediul mariajului ,in-
cestuos”) si trecutul dubios al tatalui (,Hyperion”).
Mai mult, el afla ca lumea careia ii apariine, desi
cresting, se revendica, in continuare, din universul
arhaic al talionului (razbunarea moriji tatalui nu este
cerutd de fantoma in nume personal, ci ca argu-



ment al restabilirii echilibrului moral in piramida me-
dievald, echilibru disparut prin eliminarea nenatura-
I& a regelui de drept de la virful eil). E mult pentru
un adolescent. Din aceasta clipa, Hamlet intra in
degringolada tragicd, uimind prin inconsecventa
comportamentald, caracterul ezitant si filozofia ste-
ril4 pe care le propag. in fond, el rAmine captiv in-
tre cultura ideald (pe care a visat-0 ca tinar) si cea
reald (pe care o trieste ca adult). Intre ele se duce
devastatorul razboi tragic.

Tot pe un conflict cultural se construieste si tra-
gedia din Othello. Maurul venetian ne apare a fi,
chiar de la inceput, victima unei discriminari cultu-
rale si rasiale. Piesa debuteaza cu un dialog intre
lago si un amic obscur, dialog axat, nu intimplator,
pe problema recunoagterii in sistem (militarul e
foarte nemultumit ca faimosul general Othello nu I-
a numit pe el in functia de locotenent personal, desi
i stia abilitatile inca de pe cimpul de lupta, unde isi
slujise credincios comandantul, preferindu-l pe
Cassio, un soldat cu pregatire doar teoretica, fara
experienta marilor batalii), urmat de audienta dispe-
ratd a nobilului Brabantio la Ducele Venetei. in in-
teriorul ei, sintem expusi, din nou, problemei recu-
noasterii in sistem, dar la un nivel mult mai com-
plex si cu implicatji mult mai adinci.

Pe scurt, Brabantio este consternat ca frumoa-
sa gi educata lui fiica, Desdemona, s-a casatorit, in
secret, cu maurul Othello. Furiosul tata isi asuma,
partial, catastrofa, admitind ca el I-a invitat frecvent
pe general acasa, unde intreaga familie ii asculta,
mesmerizata, povestile fabuloase de viata, derulate
peste mari gi tari. Tinara femeie a fost, indubitabil,
fascinata, pe parcursul respectivelor vizite, indra-
gostindu-se iremediabil de neobignuitul persona;
(ale carui calitati nu pot fi, desigur, contestate).
Chiar si asa, Brabantio crede ca, la mijloc, trebuie
sa fie vreo magie din lumea intunecata din care
provine maurul (Egipt), intrucit o fata de frumuse-
tea si inteligenta Desdemonei nu ar putea iubi, in
mod normal, ,un lucru infricogator”, cu ,buze groa-
se”, precum Othello. Chemata sa-si explice alege-
rea, Desdemona declara ca iubirea ei pentru gene-
ral e curata.

Confesiunea il determina pe Duce sa intervina
diplomatic. El subliniaza virtutile maurului, spunin-
du-i nefericitului tatd ca fiica sa a facut un mariaj
exemplar. Brabantio pleaca zdrobit sufleteste, iar,
in urma Iui, Ducele comenteaza revelator. I com-
patimeste pe parintele care are de dus o aseme-
nea cruce $i marturiseste ca nu stie cum si-ar fi re-
venit, daca propria-i fiica s-ar fi maritat cu Othello.
Episodul rezuma, simbolic, esenta tragediei la care
urmeaza sa asistam. Protagonistul ei (mercenarul
egiptean, descris deja in culori contradictorii) traies-
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te prizonieratul spatjului de interferenta dintre doua
universuri diametral opuse: civilizatia europeana,
plina de rafinament, care |-a acceptat pentru atribu-
tele sale strict militare si cultura arhaica, obscura,
din care provine, esentjal inaderenta la standardele
sofisticate ale Ducatului venetjan.

Othello este, numai in aparenta, in largul lui in
aceasta lume ipocrita. Laurii pe care i culege dupa
fiecare batdlie cistigata sint motivati social si politic.
Cultural vorbind, generalul ramine un refuzat, ca
si lago de altfel, victima sa colaterala, la un alt ni-
vel. El Tsi cauta parteneri sufletesti, indivizi apari-
natori civilizatiei consacrate, care sa-1 accepte si
sa-l pretuiasca in dimensiunea lui umana, nu mili-
tara. Europa ramine pentru acest egiptean dislocat
un interval ostil si stréin, unde perceptia sa subsidi-
ara, creionata dincolo de stralucirea superficiala a
gloriei sociale si politice, este aceea de barbar.
LPartenerii sufletesti’, martorii recunoasterii si ac-
ceptarii lui ca individ in Venetja, sint, pe rind, Des-
demona (prin dragostea ei sincera) si lago (prin pri-
etenia sa falsa, dar derutanta emotional pentru nai-
vul Othello).

Generalul se agata de aceste doua personaje,
devenite ,puntile” sale de trecere din cultura ,sal-
baticiei” in cultura ,,civilitatii”. Totusi, ca orice
erou de tragedie, Othello e, de fapt, prizonier in aria
de interactiune a celor doua universuri, alegerile lui
fiind fara orizont, predispuse erorilor fatale. Identi-
tar, el nu are acces complet la civilizatia venetiana,
dar, totodata, prin naturalizarea europeana, prota-
gonistul nu mai gaseste nici calea de intoarcere in
lumea Egiptului arhaic. Maurul isi pierde, ca atare,
reperele, devenind manipulabil si vulnerabil (ipo-
staza perfecta pentru diabolicul lago — hotarit sa-gi
duca la bun sfirsit rdzbunarea pentru propria-i lipsa
de recunoastere!). Ucigind-o, salbatic, pe Desde-
mona in final si aflind adevarul, Othello se compara
singur cu ,indienii primitivi” din Lumea Noua, va-
Zindu-se, implicit, drept un ,barbar” inapt de ,civili-
zatie’.

In King Lear/Regele Lear, antagonismul cultu-
ral se articuleaza pe niste paradigme simbolice.
Tragedia debuteaza cu gestul scelerat al batrinului
rege, de impariire a regatului intre cele trei fiice.
Protagonistul nu-si pulverizeaza aici doar funda-
mentul puterii, dar organizeaza si un veritabil spec-
tacol al declaratjilor siropoase, in urma cérora ia
decizii pripite si iresponsabile. Mai precis, isi chea-
ma cele trei fiice — Regan, Goneril si Cordelia — in
fata curtenilor si a oficialitatilor medievale, rugindu-
le sa-i descrie, in cuvinte, dragostea lor pentru el
(aceste e criteriul unic dupa care Lear vrea sa im-
parta regatul, aratindu-si disponibilitatea de a fi ge-
neros cu progenitura mai abila discursiv). Supusii
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sint uimiti de infantilismul subit al eroului, privind
episodul cu egala ingrijorare si ironie.

Exista doua explicatji minimale pentru decizia
stranie a monarhului, explicatii cu valori de ,vini
tragice” externe, adica de fatalitati” induse de bio-
logie, de natura umana propriu-zisa, descompusa
de complicatiile sale istorice. Pe de o parte, Lear
nu are mostenitori pe linie masculina (o veritabila
drama pentru un rege al comunitafilor pre-crestine
— King Lear este singura mare tragedie shake-
speariana plasata intr-o epoca pre-crestina! — care
trebuie astfel sa contemple, inert, destramarea tarii
lui, pe masura ce imbatrineste lupta pentru putere
a posibililor urmasi acutizindu-se neconditionat). Pe
de alta, el a intrat intr-un interval al senilitaji, nefi-
ind complet aderent la ramificatiile lumii reale. in
acest context tarat’, din start, tragic, protagonistul
comite greseli impardonabile pe parcursul repre-
zentatiei adulatoare a celor trei fiice.

in timp ce Goneril si Regan 1l divinizeaza, in
discursurile lor ipocrite, pe rege, Cordelia, modesta,
afirma ca nu are de zis ,nimic” in privinta iubirii sale
pentru Lear. Monarhul devine furibund i decide ca
L,nimic” va fi si mostenirea ei din partea lui. Fiica lip-
sita de elocinta este, prin urmare, exilata, iar rega-
tul impariit in doua, intre fiicele cu abilitafi oratorice
(obligate totusi sa-1 accepte, succesiv, pe batrinul
lider, cu atributiile regale pastrate, la noile lor curtj).
Tn fond, aici se reveld conflictul cultural al tragediei,
mai subtil intr-adevar decit in alte texte. Marcat de
,vini tragice externe”, Lear vrea sa-si transfere (i,
astfel, sa-si prelungeasca!) puterea din planul real
(al exercitarii sale) ntr-unul simbolic (al acceptarii ei
docile de catre ceilalt). Doua mentalitatj intra, prin
urmare, in coliziune: cea a puterii de facto i cea a
puterii de iure.

Lear e captiv, in mod tragic, in aria lor de inter-
actiune, unde reperele sint ilizibile, iar optiunile im-
posibile. El ramine un rege fara regat, parasit de
apropiati, tradat de fiicele mostenitoare si de su-
pusi. ,Nimicul" inaugural al Cordeliei se rasfringe
asupra sa precum un destin de tragedie antica. Bu-
fonul regal — singurul care il mai urmeaza pe mo-
narh in peregrinarile sale morbide - ii spune, la un
moment dat, stupefiat, eroului: ,Eu sint Bufon. Tu
nu esti nimic” (Shakespeare 1, 5, 190-1, 1183). In
transferul puterii dinspre realitate catre reprezen-
tare, protagonistul nu si-a pierdut numai autoritatea
de virf al piramidei, ci insasi identitatea. E aici, fara
dubiu, si o provocare (hybris) a limitei umane (va-
labile, iata, si pentru conducétorii absolutj!), insa
observam, mai presus de orice, razboiul dintre do-
ua reprezentari culturale: exercitiul si mimarea ac-
tului de putere.
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fnainte de a-si incepe actiunea diabolica, de
eliminare a lui Duncan de la virful piramidei medie-
vale si de a-i facilita propriului sof accesul la regali-
tate, Doamna Macbeth, in Macbeth, are un mono-
log terifiant, in care cere ca forte transcendente s&-i
L.Lxtipe” feminitatea: ,Voi, duhuri, ce dati ginduri
ucigase,/ Stirpiti femeia-n mine si turnai-mi/ Din
crestet pina-n talpi cruzime oarba” (Shakespeare.
Vinea 266). Personajul are convingerea c3, din ca-
uza ,genului”, nu poate sa participe la facerea isto-
riei. Convingerea e intemeiata pe fapte inexpugna-
bile: dupa uciderea brutald a monarhului scotian,
totj nobilii barbatj din castel incearca sa o menaje-
ze pe Doamna Macbeth si ii ascund adevarul, din
temerea ca o veste atit de cruda ar putea sa do-
boare o femeie. Nici unul nu se gindeste ca, in
spatele agresiunii, s-ar afla chiar aceasta femeie!

Conflictul tragic real in Macbeth este, asadar,
intre cultura feminind si cea masculina, victima lui
prin excelenta raminind Doamna Macbeth. Trage-
dia eroului principal (Macbeth) se deruleazé pe
fondul unei contradiciii intre codul etic si aspiratia
de ascensiune in ierarhie. n cazul sotiei sale Tnsa,
ruptura e una mentalitara si deci culturald. Ea nu
are atributele (de gen) necesare pentru a se impli-
ca in jocul politic si toate actjunile ii sint practic ,in-
termediate” de Macbeth insusi, devenit astfel o0 ,in-
terfatd” de participare (a femeii) la constructia isto-
rica (fie aceasta morala sau nu!). Cultura razboini-
cilor din stirpea lui Macduff si Macbeth nu dezvaluie
ramificatii de conjunctie cu lumea ,fragild” a Doam-
nei Macbeth, unde copii si exercitiul domestic re-
prezintd mizele fundamentale. Nu intimplator, ea
sucomba nervos (se sinucide), refuzind prizoniera-
tul identitar.

Conflictul cultural este, prin urmare, baza trage-
diilor autentice. Orice antagonism ireconciliabil se
regaseste ultimativ in interiorul unei paradigme axi-
ologice, de extractie culturala. Marile tragedii sha-
kespeariene demonstreaza faptul cu prisosinta, im-
punind, pina la un punct, o regindire a teoriei tragi-
cului.
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LITERATURA LUMII

JIN GAK (HYESIM)

(1178-1234)
Coreea de Sud

Reprezentant de marca al budismului in timpul dinastiei coreene Goryeo (sec. X-XIII),
Jin Gak, cunoscut ca Hyesim sau Mudija (/it. copilul fara haine), este unul dintre cei mai re-
numiti calugari budisti seon (zen). Colectiile sale de dialoguri, meditatii si poeme seon con-
stituie repere esentiale pentru istoria budismului coreean si filosofia budista. Radacinile artei
poetice seon in peninsula coreeana sunt atribuite Maestrului Hyesim. Pastrand un fin echili-
bru intre perceptele confucianiste si budiste, poemele lui Hyesim deseneaza in tuse sensibi-
le simplitatea, linistea, dar si vanitatea si efemeritatea existentei umane. Selectii din poeme-
le sale au fost traduse in limbile engleza si franceza.

Prezentul grupaj invita la lectura catorva poeme selectate din Antologia de poeme seon
(vol. 9 din Opere ale budismului coreean), publicatd in anul 2012, de Ordinul budist coreean
Jogye.

Prezentare si traduceri din chineza clasica si limba coreeana de lolanda PRODAN
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LACUL

Dincolo de padurea de bambus se intinde un lac,

de o vesnicie oglinda lui sta deschisa in fata ochilor mei:

din ea se inaltd inversate mii de tulpini in verde-jad,

intr-un cerc perfect se scufunda nesfarsitul albastru al boltii ceresti.

RATACIND PRIN MUNTI

Picioarele mi le afund in apa raului
muntii imi purifica privirea

nu am decét o singura dorinta:

sa nu visez la glorie si dezonoare.

PLACEREA DE A STI CE ESTE DE AJUNS

Nori plutind, bogatie si faima: ce sunt toate astea pentru noi?

Locul meu si limitele mele din viata asta — toate imi convin.

Atunci c&nd nicio grija nu se arata, de ce-ar mai fi nevoie sa bem vin?
Casa mea ar trebui s fie acolo unde sufletul meu si-a gasit linistea.

PENTRU YOMUK

Mintea s&-ti fie mereu treaza, iar gura inchisa, intotdeauna.

De vrei sa Tnvingi, singura cale e sa faci pe-a prostul.

In traista Maestrului ascuns e o potricala ce varful ascutit nu si-| arata:
numele ei e Talent si Inspiratie adevarata.

LA MOARTEA MAESTRULUI BYEON

Cand ai venit, ai venit inaintea mea,

cand ai plecat, ai plecat inaintea mea.

Byeon, dragul meu frate, demn de respect,

spre lumea de dincolo singur célatoresti.

Dar eu, cum as putea aici s& mai raman mult timp?
Viata noastra plutitoare, efemera, nu-i decét o calatorie.
Arunca o privire in urma ta,

spre locul pe unde ai trecut sau ai zabovit:

nu vei gasi nici cea mai mica urma.
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INTERVIU

Simona MODREANU -
rector Vasile ISAN

»CONVERSATIA PERMANENTA”

Sa ne apropiem, cu voia dumneavoastra,
mai concret de mediul academic romanesc si
de cel iesean, in speta. Acest organism univer-
sitar este, in esenta lui, ceva friabil, imprevizi-
bil, hipersensibil. V-as intreba, prin prisma ex-
perientei de opt ani, daca o idee poate sa se
impuna si fara a fi exprimata cu un anume pa-
tos, cu o anume calofilie, sa-i spunem asa.
Sunt membrii comunitatii academice sensibili
la ceva, la o idee care nu-i face sa freamate?
Am asistat la multe sedinte de Senat in ultimii
ani si am vazut, nu o data, cum se poate ras-
turna o perspectiva in urma unei interventii de
0 anumita tinuta retorica.

Retorica in intelesul — s&-i spunem — deplin,
corect.

Da, originar.

Nu doar sofistica. Eu cred ca da.

Adica o idee plina, puternica, dar si frumos
invegmintata. Nu stiu daca universitatile roma-
nesti, si cea ieseana indeosebi, ar fi sensibile
doar la o dimensiune functionalista, practica,
singinereasca”.

Nu, e adevarat, si nu trebuie sa exageram in
sensul acesta, fiindca vad acum o expresie a di-
mensiunii functionaliste care domina, trebuie s-o
recunoastem, oriunde. Cind institutile europene,
de pilda, emit anumite recomandari, sau comuni-
cate, desi nu au atributi n politica educatiei,
aceasta fiind de resortul statelor membre, si formu-
leaza acea triada, sau acele trei obiective: angaja-
bilitate, competitivitate si mobilitate (avind in vede-
re aici dublul sens, si cel profesional si cel social),
e limpede ca pleaca de la o conceptie functionalis-

(1)
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ta. Sau cind formuleaza un titlu din acesta, aproa-
pe orwellian, ,Mobilizing the European Brain Po-
wer” (,Mobilizarea fortei intelectului european”),
aproape ca te stringe in spate... sa auzi aseme-
nea chestiuni, formulate la un nivel foarte inalt, pe
care multe medii din Romania, chiar dintre cele
educate, le considera la fel de inspirate ca suflul
Evangheliilor, de pilda! ,Mobilizing the European
Brain Power”... nu mai poti gindi nimic, pentru ca
suna atit de vid, de gaunos, incit te blocheaza. E o
perspectiva pe care nu o poti numi nici macar utili-
tarista, fiindca aceea are totusi o filosofie — excesi-
V&, cu premise eronate, dar, totusi o filosofie, pe
cind aceasta nu are nimic decit niste sloganuri
functionaresti, nici macar functionale, ci functiona-
resti.

E o perspectiva dominanta actualmente?

Da. Provine dintr-o birocratie cenusie, medio-
cra, care domina peste tot la nivel european. Sa
nu ne inchipuim ca mai exista formula functionaru-
lui weberian, luminat, cel al cancelarismului aulic
din Prusia sau din Imperiul cezaro-craiesc, nu,
acum aceasta se impune peste tot, ca 0 mantrg,
ca o incantatie. Si vedem si in Legea educatiei, le-
gea 1/2011 efectul unor asemenea mantre, vedem
si in modul in care se vorbeste in spatiul public, nu
doar in universitati, si la nivelul Ministerului Educa-
tiei si Cercetarii, totul e pragmatic.

E, pe undeva, un efect pervers, distorsionat
al globalizarii si al corectitudinii politice aceas-
ta nivelarea a discursului, inclusiv la nivelul
functionaresc-academic?

Nici o constructie umana nu are doar parti lu-
minoase, cu exceptia dimensiunii spirituale, in rest,
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toate sunt intreprinderi failibile. Americanii le nu-
mesc ,side effects”...

Efecte colaterale...

Da, care pot fi negative. Dar n-as crede sa fie
efecte ale globalizarii.

Ma refeream la globalizare ca la universali-
zarea unui anumit tip de discurs reductionist,
nivelator.

Da, dar universalizarea unui discurs, de pilda
religios, sa ne gindim la misionarismul catolic sau
chiar ortodox, sau a unui discurs cultural, cum ar fi
cel iluminist, sau uniformizarea unui discurs eco-
nomic, precum cel al liberalilor clasici, n-a insem-
nat nicidecum golirea de continut, dimpotriva, a
adus o0 mai multa si mai buna intelegere a modului
in care se petrec lucrurile.

Dar ce le goleste de continut acum, sa fie
atingerile acestea culturale, care sunt atit de
superficiale, incit frizeaza intoleranta din igno-
ranta? Pentru ca se intimpla, totusi...

E vorba de transpunerea fara bagare de sea-
ma, translatarea unui discurs valabil in economie
si a sistemului de fabrica la un mediu care nu e po-
trivit cu asa ceva. Oamenii nu au doar libertate de
alegere, ci si libertatea de a se alinia, sau mai bine
spus, de a se pozitiona atit de ferm pe ideile lor,
incit e greu s&-i mai urnesti, chiar daca nu au
dreptate. Important e sa& functioneze competitia
ideilor. Dar unii se pozitioneaza pe ideile lor ca sta-
tuile pe postamente...

... §i incremenesc acolo.

Da, deci eu banuiesc mai curind de superficia-
litate aceastd translatare, care rezultd desigur
dintr-o comoditate intelectuald, dintr-un soi de con-
fort si democratizare excesiva. Cine acuza globali-
zarea de toate relele, din lumea intelectuala sau
mediul academic? Nu e intimplatoare aceasta
constatare, criticile vin indeosebi de la birocrati.

Nu numai, si cei de pe margine circotesc...

Da, si cei de pe margine. Cum spuneam, exis-
ta acele efecte negative, dar nu exista vreo intre-
prindere umana care sa aiba o singura cauza, nici
macar in fizica.

in acesti opt ani ati calatorit pe toate meri-
dianele si ati vizitat multe universitati din lu-
mea aceasta. Care va par a fi cele doua extre-
me universitare, sa le spunem asa, doua tipuri
foarte diferite de modele universitare?

Cred ca nu le-as spune extreme, s-ar putea
subintelege cu totul altceva...

...diferente majore, atunci. Sau unde ati fost
cel mai surprins?

Surprins? Sigur, pentru prima data, ca orice
neofit de la granita estica a Europei civilizate, am
fost surprins la Universitatea Cambridge, la Trinity
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College, unde a profesat si a trait Newton. E o
splendoare absoluta. Ceva mai tirziu, am fost de-a
dreptul surprins, minunat, ca de un soi de antica-
mera a Paradisului, la Universitatea Stanford, in
Statele Unite.

in ce sens anticamera a Paradisului?

Fiindca atit asezarea, amplasarea acelei uni-
versitati, cit si peisajul iti dau un sentiment de sta-
bilitate, de trainicie, dar si impresia de libertate
personala. Si in acelasi timp de multa civilitate si
eleganta...

...gi rigoare...

...se subintelege, acesta fiind un criteriu de
preselectie deopotriva pentru studenti si profesori.
Asa sunt ei obisnuiti, si toate acestea concura la o
stare de spirit de anticamera a Paradisului, cum
am spus. E un campus intins, frumos, cindva era
doar o ferma, probabil de citrice si vii, acum este
nu departe de faimoasa Silicon Valley, fiindca mul-
te din acele minunatii tehnice, creatii ale mintii
umane au plecat de la Stanford si s-au dezvoltat
ulterior. Toate resorturile sectorului de tehnologie
inalta, de la simplele diode, de la Idmpile catodice,
cum aveau televizoarele si radiourile pe vremuri,
pina la semiconductori si fibre optice si toate com-
ponentele satelitilor, multe au plecat de la universi-
tatea Stanford, acest ,cluster’, cum i-ar spune Mi-
chael Porter, un pol de tehnologie inalts. insa ur-
cind intr-un turn care se afla chiar in mijlocul cam-
pusului, Hoover Tower, un fel de donjon al Hoover
Institution, splendida institutie de cercetare in ca-
drul universitatii, ai cumva sentimentul ca o univer-
sitate mai minunatd in lumea asta nu exista. Am
intrat, de pilda, in Hoover Institution de curiozitate,
si undeva, pe un hol, in mijlocul unui grup de stu-
denti, am dat de Condoleezza Rice.

Deci coborise printre muritori?

A, nu, ea a profesat si profeseaza la Stanford,
a fost si prorector al acestei universitati multi ani,
inainte de a fi secretar de stat si consilier pentru
securitate. .

...$i 0 find muziciana...

Apropo de asta, existd un material inregistrat
pe site-ul Hoover Institution, cu Condoleezza Rice
si profesorul si colegul e, cel care a ajutat-o sa-si
perfectioneze tehnica muzicald, ea cintind de altfel
din copilarie, fiind fiica unei pianiste, educata intr-o
familie foarte buna. Profesorul respectiv, care este
directorul Departamentului de muzicologie si com-
pozitie muzicala de la Stanford a ajutat-o deci sa-si
puna la punct tehnica, iar acum chiar sustin con-
certe impreuna. Dar e fascinant sa gasesti intr-o
asemenea universitate o persoana atit de inteli-
gentd, care sa fi facut si politica la cel mai inalt ni-
vel, sa aiba o culturd generald atit de solida, o



sensibilitate artistica aparte si s fie totodata o au-
toritate in domeniul ei, al relatiilor politice internati-
onale. Noi avem de multe ori, pe filiera intelli-
gentsiei vest-europene, o conceptie foarte ingusta
si reductionista despre americani...

Ei, am putea spune totusi ca circa 90% din
populatie cade sub incidenta acestei caracteri-
zari...

Da, dar universitatile lor sunt spatii privilegiate.

Dar la celalalt capat de lume, prin Japonia,
de exemplu, sau prin zona aceea, hu v-a sur-
prins nimic?

Acestea sunt, daca vreti, referintele mele:
Cambridge, London School of Economics, Stan-
ford. Desigur, in Marea Britanie am vazut mai mul-
te, dar acestea ar fi modelele, chiar in sensul filo-
sofiei idealiste germane, desi nicidecum nu sunt o
expresie a idealismului german. Universitatea
Cambridge exista cu 600 de ani inainte ca Schle-
iermacher, Fichte si Humboldt, de pilda, s& fi gindit
vreun model de universitate. Si nici n-a ajuns nici-
odata la excesele universitatii germane, in care un
mare profesor a putut afirma ca Flihrerul comunica
direct cu Dumnezeu! Adica tocmai aici este, cred,
inteligenta universitatii din lumea anglo-saxona,
daca ar fi sa formuldam generic, desi nu existd un
model unic in spatiul acela. Niciodata nu au abso-
lutizat ceva, ponderarea, moderatia, temperanta —
virtuti victoriene, care erau indragite de middle
class — sunt instapinite in toate universitatile an-
glo-saxone. Nici corectitudinea politica nu este
chiar atit de nociva precum a fost absolutizarea
unei ideologii.

Dar, revenind la intrebarea anterioara, in Co-
reea de Sud, la Seul, am vazut o universitate deo-
sebitd, Universitatea internationala din Seul, dar
care este in buna masura expresia universitatii
americane, functioneaza chiar pe acelasi tipar, de
la School of Law la School of Business Adminis-
tration, expresii aproape traduse literal in Coreea.

inseamn ci s-au potrivit societétii coree-
ne.

Foarte bine s-au potrivit. Sigur ca a existat si
un anumit context, dupa cel de al Doilea Razboi
Mondial, cind protectia militara si umbrela econo-
mica in Coreea de Sud erau asigurate de Statele
Unite.

Si am mai vazut in Japonia o universitate regi-
onald, dar de foarte buna calitate, care a imbinat
cultura traditionald japoneza, importanta ierarhiei,
a respectului pentru inaintasi, cu pragmatismul
american, altfel spus, cu orientarea spre eficienta
intreprinderii intelectuale.

Da, in Japonia contemporana e o problema
reald, nu intotdeauna solutionata, armonizarea
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aceasta intre o traditie foarte profund inradaci-
nata, dar adesea rigida, inchistata, greoaie, o
ierarhizare extrem de formalista, incepind cu
familia imperiala si pina la intreprinderile de
virf, dar si o deschidere cumva excesiva spre
modelul occidental.

Sigur, sunt greu de impacat, dar tara e splen-
dida. Or fi cunoscind ei anumite tensiuni, dar per-
fectiunea — o spunea chiar si un agnostic precum
Ludwig von Mises, sau inaintea lui, Max Weber —
e rezervata divinitatii.

O cautam, dar ne oprim mereu in pragul Pa-
radisului...

Ei, aici trebuie sa recunosc ca ma fascineaza
modelul universitatii humboldtiene si de aceea ma
intorc mereu la el. Cred ¢ aici au exagerat idealis-
tii germani, ei au crezut ¢& au si atins acea perfec-
tiune.

A fost si o perioada speciala, atunci, in se-
colul al XIX-lea, cind toti romanticii gindeau si
se gindeau in majuscule.

Dar, ca sa sarim putin intr-o cu totul alta
parte, si personalizind cumva discutia, spu-
neati nu demult ca ati prefera sau ca ar fi bine
s-0 puteti lua acum de la inceput, ca rector, cu
ceea ce stiti astazi, cu intelepciunea si cunoas-
terea de astazi, fata de cele de acum opt ani.
De ce intelepciunea vine la sfirsit, cind nu mai
putem da timpul inapoi? Cind atingem intele-
gerea si o perspectiva globala, misiunea s-a
incheiat...

Pentru ca eu cred ¢ nu e vorba de un sum-
mum de experiente, ci de o esentializare a lor, de
un rezultat al lor. Asa, experiente avem din copila-
rie pina la maturitate...

Ma refeream strict la aceasta misiune de
conducere a unei institutii universitare.

Da, am avut mai multe motive sa afirm lucrul
acela. Cred ca as formula altfel anumite idei, le-as
exprima altfel, poate mai persuasiv, nu as comite
atitea erori decizionale, poate ca as fi mai convin-
gator in relatiile cu exteriorul, ma gindesc la muni-
cipalitate, minister etc. Din pacate, trebuie sa recu-
noastem ca Romania e un stat colbertian, hiper-
centralizat, si asta nu face bine universitatilor, fi-
indca tine de identitatea unei universitati s& fie au-
tonoma. Prin urmare, e intotdeauna o tensiune in-
tre exterior si universitate, a existat si in istorie, dar
acum e mai accentuata si, din pacate, aceasta
tensiune a fost intotdeauna solutionata in favoarea
celor care pot obtine privilegii politice sau trata-
ment preferential. Or, o universitate de buna calita-
te, cum cred ca este a noastra, nu a obtinut mai ni-
ciodatd un tratament politic preferential. Fiindca
asta inseamna sa abjuri de la 0 suma de principii

sicriptor



majore. Poate ca as fi si eu in stare sa fac un plan
managerial mai bun, pentru ca, pina la urma, fa-
cem si management academic. Problema este sa
echilibrém lucrurile. Eu nu exclud abordarea func-
tionalista...

... ci doar absolutizarea ei...

Da, ma ingrozeste gindirea unica, absolutiza-
rea, intr-adevar, a abordarii functionaliste. Un echi-
libru intre functionalism si esentialism este numit
pe buna dreptate de un filosof de la Saint An-
drews, Gordon Graham, ,realism”, pur si simplu,
nu in sensul pe care i-| conferim noi, romanii, adica
noi spunem ,consecventi si perseverentj sunt doar
boii”, e 0 expresie usor triviald, dar, in esenta, caii
sar peste bariera, ciinii trec pe sub ea, sensul fiind
acela ca nu e nevoie de principii, daca se schimba
vremurile, ne schimbam si noi. Insd universitatea
nu este o institutie a vremurilor. Este si o institutie
a principiilor in aceeasi masura in care este si 0
institutie a nevoilor vremii. Dar mai inainte de toa-
te, ca sa-si pastreze identitatea, trebuie sa ramina
o institutie a principiilor. Si aici, realismul e inteles
mai curind in sensul notiunii si filosofiei Sfantului
Toma d’Aquino, o impéacare a lui Aristotel cu Dum-
nezeu.

Un fel de universalia pe care le transmitem
de la o generatie la alta.

Da, in sensul acesta. Pe linia aceasta a dez-
voltat si Gordon Graham ideea sa; continutul s-a
schimbat, aceasta nu inseamna cé textele fonda-
toare, ideile frumoase nu trebuie incorporate in
cultura noastra de azi. Nu are pret doar ceea ce
suporta testul prezentului, prezenteismul, noul cu
orice pret. Pe de altd parte, e vorba de a face o
distinctie — pe care Aristotel ne-o propune - intre
aparenta si esenta, intre natura lucrurilor si apa-
renta lor. Sigur c& apar lucruri noi, idei noi, dar nu
toate sunt bune. Deci sa nu acceptdm noul cu ori-
ce pret si nici sa nu-l respingem cu orice pret.

Ne intoarcem mereu la inteleapta cale de
mijloc?

Aurea mediocritas, da si nu, un soi de rationa-
lism critic mai degraba, fiindca uneori aceasta criti-
ca poate fi si sensul universitatii. Uneori s-ar putea
ca un lucru, o formuld, o idee rostita de Aristotel
sau de cei care in Evul mediu timpuriu i-au preluat
filosofia sa aiba mai mare valoare decit vreo for-
mula rostita de un filosof postmodern, deconstruc-
tionist etc. Sigur, calea de mijloc e cea mai sigu-
ra...

...chiar daca mai stinge niste virfuri din
cind in cind...

Da si nu. Aici, apropo de realism, in momentul
in care numérul studentilor a crescut, orice s-ar
spune, istoric vorbind, cind universitatea nu mai
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este prin excelenta o institutie a elitei, unde acced
doar 2-3% din tinerii de 19-20 de ani, ci este o in-
stitutie deschisa unui numar mai mare de tineri, si
educatia universitara devine medie, precum cea
secundara...

E usor oxomoronica aceasta democratie
universitara?

Da. Categoric. Si pornesc de la o formula care
ii este atribuita invatdmintului superior american:
"democratic la baza, elitist la virf". Adica egalitatea
in fata legii, egalitatea voturilor, egalitatea in drep-
turi civile se traduc in spatiul academic prin egali-
tatea in fata standardelor. Si nu egalitatea dupa
trecerea de standarde; cu alte cuvinte, sunt egali
membrii unei comunitéti academice, in sensul cel
mai pur colegial, dar sunt egali pentru ca toti au
trecut printr-un parcurs initiatic. Nu fiindca sunt
egali in virtutea drepturilor civile, sunt egali pentru
ca pe baza acelor drepturi au fost capabili sa urce
niste trepte. Inainte, in vechea universitate oxfor-
diana, acesta era numit parcurs initiatic. Omul edu-
cat, gentleman-ul, scholarly gentleman, era rezul-
tatul unei educatii desavirsite.

Sunteti, prin urmare, la final de mandat.
Traiti bucurii, nostalgii, regrete, amaraciuni,
usurare, sau din toate cite putin?

Da, cred ca toate la un loc intr-o doza, intr-un
aliaj ale carui proportii nu as putea sa le precizez.
Sau nu acum. Sigur c3, inainte de toate, a fost un
privilegiu pentru mine, am spus-o de multe ori, caci
existau probabil 2-300 de persoane in universitate
mult mai in masura decit mine sa acceada la
aceasta functie...

Cu siguranta, nu! i noi ne-am simtit privi-
legiati sa va avem rector in acesti opt ani. Va
multumesc din tot sufletul.

Cea mai mare bucurie a fost sa-i intilnesc pe
foarte multi dintre oamenii universitatii, in acceptie
larga, membri ai corpului academic, dar si perso-
nal auxiliar si nedidactic, incepind cu membrii co-
respondenti sau membrii plini ai Academiei, pentru
ca, pind la urma, ei dau greutate universitatii si
confirma rostul universitatii. Pina la portar sau lifti-
era.

Pina la urma, functia aceasta ramine un pri-

vilegiu al intilnirii.
Exact asta este. Sigur ca eu mi-am propus acest
lucru, nu mi-a venit spontan, m-am si autoinstruit,
am citit mult, de pilda, din managerii academici
americani, pe care ii admir. Tntilnind multi oameni,
trebuie sa mai si mediezi preocupari, orgolii, inte-
rese, sa facilitezi "conversatia permanenta”, cum i-
a spus Michael Oakeshott, profesor de filosofie po-
litica la Oxford. Este cea mai concisa si frumoasa
formula despre universitate.



INTERVIU

Grigore ILISEI -
Valeriu GONCEARIUC

E ASA DE FRUMOS SA ZBORI, SA VISEZI!

Domnule Gonceariuc, radacinile dv. sunt
in tinuturile de dincolo de Prut. V-ati nascut
chiar pe malul stang, la Ungheni. S-a intam-
plat, parca intr-o sortire a istoriei, sa veniti pe
lume in 22 iunie 1941, cand trupele romanesti
intrasera in Basarabia sa dezrobeasca pa-
manturile romanesti rupte din trupul farii prin
odiosul Pact Ribbentrop-Molotov. Primii ani
ati vietuit in Basarabia, dar odata cu inainta-
rea Armatei Rosii si recucerirea acestei parti
de tara de catre sovietici, parintii au luat calea
pribegiei si s-au indreptat spre vestul Roma-
niei, cautand un cuib salvator pentru ei si cei
doi copii ai lor, doi baieti inca de-o schioapa.
N-a fost de fel ugor sa gasiti un cuib si stator-
nicia. Ati umblat mult ca nomazii, cu cortul in
spinare, ca tarziu de tot sa aflati linigtea. Cum
s-a rasfrant aceasta conditie a pribeagului in
existenta si lucrarea artistului care ati fost
mai tarziu?

Intr-un mod ciudat. Am devenit calator. Tata
era mutat cu serviciul dintr-un loc in altul. De fapt
parca nu mai izbuteam sa prindem radacini. S-a
intdmplat chiar si la o vérstd inaintatd sa i se
aduca tatei reprosuri ca n-a ridicat o casa. Au
fost si amatori s& ne ajute, dar parintele meu nu a
mai fost in stare sa cladeasca o casd in Roma-
nia. Construise una in Basarabia. Una nemaipo-
menita. A pierdut-o si nu |-a mai tras inima sa zi-
deasca alta.

Aceasta darzenie si aspiratie mereu vie a
depasirii conditiei, ce a definit semintia de pri-
begi Gonceariuc, mi se pare ca o regasim si
in actul dv. creator. Intrarea in lumea artei n-a
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fost de loc ugoara pentru Valeriu Gonceariuc.
Au fost destule obstacole si unele esecuri,
dar afi perseverat si ati ajuns in cele din urma
latinta visata.

Pot spune ca am devenit destul de firesc ar-
tist. Chiar foarte firesc. Nu? Ca m-am luptat foar-
te mult e poate exagerat.

N-ati dezarmat nici atunci cand portile pa-
reau a vi se inchide inainte. De pilda, ratarea
admiterii la Institutul de Arte Plastice ,,Nicolae
Grigorescu” n-a dus la abandon.

Nu am considerat a fi o infrAngere, ci ca pe
ceva normal. Am socotit sa alfji fusesera mai pre-
gatiti decat mine; absolvisera un liceu de arte.
Nereusita de atunci a tinut de firea lucrurilor. Sti-
am ca daca vrei sa ajungi artist trebuie s fii bun.

Cand ati simtit ca pictura e locul in care va
este harazita intemeierea?

Cred ca exact cdnd am cazut la admiterea de
la Bucuresti.

A fost un moment al revelatiei?

Da. Am urmat in acea vara a examenului nig-
te cursuri de pregatire. Dacé la inceputul stagiului
ma manifestam intr-o viziune naiva, la sfarsitul
acestuia eram aproape cubist, ma simieam ca
pestele in apa. Vroiam sa ajung pictor, artist. E
simplu.

In perioada studiilor universitare la lasi, in
timpul frecventarii cursurilor Facultatii de Is-
torie, n-ati intrerupt legatura cu pictura. Nu ati
parasit-o. Artele plastice au ramas o preocu-
pare constanta, ce s-a manifestat prin prezen-
ta intensa in Cenaclul Casei de Cultura a Stu-
dentilor. Aici indrumatorul si animatorul gru-
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parii era un academist. Nu v-a suras directia
aceasta academista si figurativa?

Nu. Mi-am dat seama ca viziunea aceasta era
una putin depasita. Dar nu se punea problema
aceasta. Eu inca aveam multe de invatat si noro-
cul de a intaIni un asemenea profesor a repre-
zentat o adevarata mana cereasca.

El va invata ceea ce era esential ca sa fiti
capabil a picta apoi cum va dorea inima?

Intocmai. Nu impunea de loc un anumit stil i
un mod de a lucra. Dar te invata ceea ce credea
ca e necesar sa stii, sa cunosti.

A existat pentru dv. dintotdeauna o des-
chidere, o atractie, ag spune aproape magne-
tica si pasionala, pentru lumea frumosului, a
cuvantului. Cultura in general, nu doar pictu-
ra, v-a starnit interesul in cel mai inalt grad. E
graitor in acest sens un episod din copilarie,
istorisit intr-o alta intalnire a noastra, acela al
descoperirii frumusetilor scrierii unui proza-
tor roman, Alexandru Odobescu. S-a petrecut
acea intamplare, ce a lasat urme adanci in
simtirea copilului, cu benefice consecinte mai
tarziu, in vremea sederii intr-un sat din Bara-
gan, in comuna Pogoanele, din partile Buzau-
lui. V-ati dus intr-o zi la biblioteca sa restituiti
cartile imprumutate si acolo ati vazut adunate
intr-un morman ca un gurgui volume peste
volume pregatite sa fie date focului. Erau anii
cand se ardeau cartile pe care noul regim le
socotea primejdioase. Profitind de nebagarea
de seama a bibliotecarei, ati sustras din gra-
mada una.

Cea mai la indemana. Am bagat-o in san.
Abia acasd am vazut ce luasem, ca eram tare cu-
rios sa stiu ce furasem. Era ,Pseudo-kynegeti-
cos” a lui Alexandru Odobescu. Am indragit-o
foarte mult si poate faptul ca urma sa fie arsa m-
a atasat in si mai mare masura de aceasta minu-
natd scriere. Am rascitit-o, incat la varsta aceea,
a clasei a V-a, a insemnat enorm. Mi-a croit intr-
un fel directia in care sa merg.

Directia aceasta a sluijirii frumosului?

Da.

Odobescu oferea in paginile acestei carti
un regal al splendorii cuvantului si virtutilor
picturale ale logosului, adica ceea ce a fost
mai tarziu preocuparea de capatai a dv.

De asta poate m-a si cucerit intr-atata.

Undeva marturisiti ca nu v-ati fi vazut alt-
ceva decét pictor.

Poate si pentru cd mama, de cand eram mici,
ne-a pus creioanele si hartia in méana sa dese-
nam. Ne-a indemnat sa desenam.

Pe dv. si pe fratele?
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Amandoi eram foarte buni la desen. In clasele
primare umpleam scolile cu desenele noastre.

Mama facuse o oarecare ucenicie cu
sculptorul Alexandru Plamadeala, autorul ec-
vestrei stefaniene de la Chiginau.

A urmat in tinerete niste cursuri cu acest ma-
re artist, dar viata a impiedicat-o sa-si implineas-
ca vocatja. Era orfana si n-a putut s urmeze tot
ceea ce ar fi vrut.

A dorit poate ca ceea ce ea n-a izbutit sa
se faptuiasca prin copii?

Tot soarta a hotarat ca spre sfarsitul vietji ne-
vazatoare, cand eu eram de acum artist, pictor,
sa-mi ceara sa-i povestesc ce-am pictat. Ma in-
treba ce tablouri am facut, cum sunt? Si poves-
team, sigur.

Si le vedea cu ochii mintii, desi lumina se
stinsese in ochii ei?

Da, da. Colosal, Colosal

Ati fost tenace in atingerea telului. Desi afi
apucat la un moment dat pe alte drumuri, stu-
diind istoria, predata apoi cativa ani in scoli
rurale din judetul lasi, a ramas vie dorinta de
a va scoli inalt artistic. Asa ca in 1967, trecut
de multisor de varsta studentiei, erati student
la Cluj, la Institutul de Arte Plastice ,lon An-
dreescu”.

Imi placea sa desenez foarte mult. Cand imi
luam caietul si ma duceam la desenat ma sim-
team in largul meu. Mergeam mai ales in piata,
unde ma cunosteau toti precupetii. Ma stiau ca
pe unul de al lor. intamplarea a facut ca, dupa ce
am terminat artele plastice, sa ajung la Oficiul
Patrimoniului Cultural National. De acolo am
mers Tn mai multe randuri la Targu Frumos in in-
teres de serviciu si, ajuns acolo, am fost recu-
noscut de oameni ai locului, de vestitii legumicul-
tori, de lipovenii care ma stiau din piata lasilor,
din anii cand le desenam chipurile si barbile. Isi
aminteau si-mi povesteau incantatj.

Prin aceste iesiri in plein air va reintalneati
cu un pictor mult prefuit de Domnia Voastra,
lon Andreescu.

Intr-adevar eram la fel de atras de desenul in
naturd ca si cei vechi. imi placea s& desenez
mult. Mai ales in jurul lasilor. Era o frumusete ce-
i iesea Tnaintea ochilor in astfel de escapade.

Dar nu sunteti un peisagist.

N-as putea spune ca sunt un peisagist, insa
la vremea aceea ce era sa fac altceva decét pei-
saje, schite? Schitam figuri umane, chipurile prie-
tenilor.

De ce ati luat drumul Clujului si n-ati mai
dat examen la Bucuresti atunci cand ati facut
o noua incercare de a studia artele plastice la



o facultate de specialitate?

Probabil pentru ca mi-a fost fricd de Bucu-
resti. Avusesem un insucces acolo si m-am decis
pentru Cluj, sperand ca imi voi vedea visul cu
ochi.

Odata admis la Cluj, asteptarile vi s-au im-
plinit?

La Cluj am avut profesori foarte buni, seriosi.
M-am bucurat ca rand pe réand mi-au predat tofi
profesorii facultati. Nu am avut pe unul de la in-
ceput pana la sfarsit. In fiecare an alt profesor,
ceea ce a fost important, avand sansa de a veni
in contact cu viziuni si tehnici diferite, ludnd ceea
ce era valoros si de la unul si de la altul. Am in-
vatat de la toata acea stralucita garnitura, Abru-
dan, Feher, Mohi, Ciupe.

Acest contact cu oameni si vederi diferite
artistic a fost benefic in cristalizarea propriei
conceptii artistice si stilului abordat?

Sigur. Fiecare avea ceva de spus in privinta
educatiei artistice. Conceptiile profesorilor nosgtri
nu se asemanau, dar asta a fost spre folosul nos-
tru. Am invatat de la totj.

Clujul a fost locul unde s-au limpezit caile
de urmat in pictura?

Da. in mod sigur. Viziunea, pentru ca veneam
din lasi si cunosteam pictura ieseana, vrand, ne-
vrand, s-a structurat sub influenta miscarii plasti-
ce din capitala Moldovei. Clujul a jucat rolul sau
indiscutabil. Aici am avut mai multe experiente.
Pana la Cluj am traversat o etapa putin abstracta.
In anii de facultate mi-am dat seama c& abstrac-
tionismul este bun, dar mi se potriveste mai putin
si atunci, acolo, dupa deliberari interioare, mi-am
gasit modalitatea proprie de expresie. Aceasta s-
a conturat tinénd cont de sensibilitatea mea de
iesean, de moldovean.

in ce consta aceastd modalitate de expre-
sie?

Am realizat ca abstractionismul nu este pen-
tru mine si ca mai mult sensibilitatea culorii, a li-
niei, compozitiei e cea care imi ofera posibilitatea
de a ma exprima mai bine.

Unii dintre comentatorii picturii dv. au re-
marcat prezenta unor ecouri, preluate creator,
original, din multe curente si directii artistice.
Se fac referiri la expresionism, onirism, primi-
tivism, se remarca apetitul pentru mitologia
romaneasca. Elemente din toate aceste ten-
dinte se regasesc retopite, in formule proprii,
in pictura lui Valeriu Gonceariuc.

Am avut norocul, acolo la Cluj, al unei biblio-
teci bogate. Am studiat mult albumele si m-am
familiarizat cu tot ceea ce s-a petrecut semnifica-
tiv in istoria artelor frumoase. Acestea, adaugate
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unei culturi deja pe cale de formare, mi-au permis
sa-mi gasesc drumul.

Daca ar fi sa va substituiti unui critic, care
purcede la scrierea unei pagini de dictionar
despre Valeriu Gonceariuc, dincolo de datele
biografice, cum v-ati defini ca profil artistic?

Consider in primul rand ca un artist trebuie sa
fie un om cult. Se cere s& aiba o buna cunoaste-
re a artei, dar si sentimente puternice. Daca
acestea se intrunesc drumul lui in lumea asta e
asigurat.

Pictura dv. are un substrat cultural vigu-
ros, cum descifrez eu din ceea ce ati spus.
Totodata, in fibra sa exista un palpit liric preg-
nant. Se fese pe panze o atmosfera de vraja
adusa la lumina de o cromatica ca un revela-
tor. Un rol important il joaca modul personal
de concepere, acea marca compozitionala in-
confundabila. Privesti aceste naluciri si inte-
legi repede ca pictorul te pofteste sa-I urmezi
in cautarile sale don quijotesti ale inocentei.
Ma ingel?

Cred c& nu. Dar pentru ce am putea fi vino-
vati?

Nu-i vorba de vinovatie. Dimpotriva.

Inocenta! Inocenta-i sfanta. Cum sa zic? O ai,
sau nu o ai.

E genuina.

Bineinteles.

Intr-un comentariu al expozitiei din 1987
de la Muzeul de Arta din lasi criticul D.N. Za-
haria evoca rolul jucat in devenirea dv. de un
artist iesean de legenda, sculptorul Vladimir
(Rutu) Florea, cel care la un moment dat v-a
atras atentia sa nu mai pictati in dorul lelii, ci
cu metoda. Se intdmpla dupa ce v-ati intors la
lasi la terminarea studiilor in Cluj?

Da. L-am cunoscut dupa ce-am venit de la
Cluj.

Cum adica pana atunci pictati in dorul lelii
si apoi ati trecut la lucrul cu metoda?

E greu de spus. Nu stiu. Nici nu constienti-
zam. El insa a avut céteva atingeri, ca sa le zic
asa, de bun augur pentru cariera mea.

in ce sens?

De exemplu, imediat dupa ce am terminat nu
prea stiam ce aveam de facut ca sa intru in
breasld. In fiecare an avea loc o jurizare pentru
expozitia republicand, prilej de afirmare si inde-
plinire a conditiilor pentru intrarea in Uniunea Ar-
tistilor Plastici. El a fost singurul dintre artistii ie-
seni care m-a intrebat daca am gata lucrarea.
,Ce lucrare?”, am intrebat eu nedumerit. ,Da nu
stii ca trebuie sa trimiti macar un tablou la juriza-
rea republicand pentru expozitia de la Bucu-
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resti?”. ,Nu”, i-am raspuns. M-am dus acasa si a
doua zi am terminat o lucrare pe care 0 aveam
pe sevalet si am expediat-o. Ne-am reintéinit a
doua zi si m-a luat iar din scurt, daca am finalizat
lucrarea? I-am spus bucuros ca o ispravisem si 0
si expediasem si el m-a invitat sa cinstim mo-
mentul cu un pahar din bauturile cele tari, care si
lui si mie nu ne-au displacut niciodata. Lucrarea a
fost jurizata si a intrat in expozitia republicana din
acel an. Am vazut atunci ca mulij dintre colegii
care trimisesera lucrari nu fusesera selectati. De
teama poate a competitiei nu divulgasera data
expozitiei si ziua ultima a primirii lucrarilor la juri-
zarea din capitala.

Vladimir (Rufu) Florea a exercitat asupra
dv. si o influenta de natura artistica?

A fost mai degraba o legatura omeneasca. O
prezenta foarte placuta, tonica si care m-a stimu-
lat in actul creator.

Ati terminat facultatea de arte plastice la
Cluj, in 1973. V-ati intors in lasi, desi cred ar fi
fost si alte optiuni pentru dv. Ce v-a adus din
nou aici?

Nu puteam concepe sa traiesc in alt oras de-
cat in lasi. De cum am ajuns in lasi ca student la
Facultatea de Istorie m-am legat de lasi. Abia
pusesem piciorul in lasi si a doua zi am fost la
Muzeul de Arta sa vad ce opere sunt acolo, ce
tablouri de valoare cuprinde expozitia de la Pala-
tul Culturii. Am perceput repede lasul ca pe ora-
sul meu.

Si ati devenit un iegean veritabil.

Parca s-a intmplat ieri, desi a trecut un amar
de vreme de cand ma consider iesean nu doar in
acte, ci mai ales in suflet. lagsul este pentru mine
0 permanenta, o prezenta perpetua.

Comentatorii picturii dv. au remarcat la un
moment dat elementele de noutate pe care le-
au produs la un moment dat in climatul artis-
tic iesean cativa artisti tineri, stabiliti aici du-
pa 1966. E vorba de Liviu Suhar, Dimitrie Ga-
vrilean, loan Ganju si Valeriu Gonceariuc. Va
inruditi intr-un fel prin viziune si fructificarea
in cheie contemporana a mitologiei roma-
nesti.

Cénd am revenit in lasi de la Cluj am simtjt ca
ceva nou si important se intampld in cetatea
noastra prin prezenta artistilor mai tineri. Formau
aproape un nou curent. L-as adauga celor enu-
merati pe Corneliu lonescu. Tin minte, de pilda,
primul tablou expus la lasi de Dimitrie Gavrilean,
,Dealul lui Dobrin”. Foarte frumos. Scoala iesea-
na capata noi valori stilistice si de viziune.
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Va inrudeati cei din aceasta generatie, dar
si erati deosebiti.

in mod firesc. Cu Gavrilean ma simteam afin
si prin faptul ca améandoi veneam din spatiul bu-
covinean. Eu bucovinean de adoptie, prin stabili-
rea parintilor mei la Vatra Moldovitei, el de basti-
na. De acolo se trag firele elementelor ce amin-
tesc de frescele manastirilor nordului. Tnsa la fel,
la améandoi, se regaseau ecouri din Bosch, El
Greco. Influentele sunt influente, cu cat mai pretj-
oase si mai bine asimilate, cu atat mai multa reu-
sitd. Nici nu aveam cum sa ramanem doar la
fresce, desi sunt extraordinare, nemaipomenite.

Cand le-ati descoperit?

La venirea in Bucovina, la Vatra Moldovitei,
unde s-au mutat parintii mei, am avut sansa sa-
mi scald ochii in frumusetea acestor capodopere,
intrdnd la Manastirea Moldovita. Chiar a doua zi
dupa sosirea aici m-am dus la manastire. Pana la
acel moment nu mai vazusem biserici pictate pe
din afara. Nebunie! Nebunia culorii! Eram uimit.
La fel m-au impresionat si oamenii din Bucovina.
Cu totul deosebiti de oamenii din Baragan.

Ati afirmat candva ca nu v-afi fi vazut alt-
ceva decét pictor.

Da. S-a intAmplat firesc, pentru ca mi-a pla-
cut.

Dv. aveti deja o formula. Unii vorbesc
chiar de o sigla. E acest univers bine definit,
al unor lumi vechi, fantaste, onirice. Va mis-
cati in launtrul acestuia, adaugand doar ac-
cente noi. E ceea ce vi se potriveste cel mai
bine?

Da. Daca este vorba de o schimbare, aceasta
tine mai mult de o evolutje.

in cadrul aceleasi formule?

Cam da.

Care au fost elementele adaugate pe par-
curs, odata si cu dobandirea experientei i cu
adancirea meditatiei cu privire la ceea ce v-afi
propus sa realizati?

Cred ca intervine o stare de vis, care se ac-
centueaza. Ce-mi raméne altceva sa fac cat mai
am de trait, decat sa visez?

Dv. ati fost toata viata un visator.

Adevarat.

$i un zburator ca personajele din panzele
dv.

E asa de frumos sa zbori, sa visezi!

Va mulfumesc mult ca mi-afi ingaduit sa
zburam impreuna.

lasi, atelierul pictorului, februarie 2016



DIALOG

Eugen MUNTEANU -
acad. Viorel BARBU

(1)

A NU SUSTINE $1 SPRIJINI UN OM DE VALOARE ESTE UN PACAT CAPITAL
PENTRU UN UNIVERSITAR INTR-O FUNCTIE DE AUTORITATE

A existat vreun profesor care sa fi jucat vre-
un rol mai special in decizia dumneavoastra de
laliceu?

Am avut profesori foarte buni peste tot. Tmi
amintesc de profesorul Gheorghe Popa de la Vas-
lui, un excelent profesor, apoi am avut un unchi din
partea familiei, profesorul Vasile Tugulea, profesor
la Liceul ,Codreanu” din Bérlad, care este inca in
viata si a avut o influenta foarte mare in orientarea
mea spre matematica. La lagi l-am avut pe profeso-
rul Colibaba, un excelent profesor si o legenda a Li-
ceului Internat, care a ramas un model pentru noi
toti. Totusi, pot spune ca, indiferent ce ar fi fost, la
un moment dat drumul meu era deja ales. Imi amin-
tesc ¢, la un moment dat, profesorul Colibaba, pe
vremea cand eram la ,Negruzzi®, prin ‘58, a fost
mutat la o alta scoald pentru motive politice, iar in-
treaga clasa a regretat atunci acest lucru. A venit,
ulterior, un profesor onest si competent, caruia nu o
sa ii dau numele, dar care, fiind mai in varsta si in
pragul pensiei, nu manifesta nici un fel de pasiune
pentru activitatea didactica. Nu era asemenea lui
Colibaba, si nu era nici genul care sa te stimuleze.
Era doar un profesor care-si facea datoria, dar ca-
ruia ii lipsea harul esentjal al unui profesor bun: ca-
pacitatea de a stimula si incuraja elevii. Era oare-
cum un functionar didactic care preda, punea note
si cam atét. Toatd viata, avand in minte acest
exemplu, m-am ferit sa nu-i seman. Un profesor in-
diferent si care nu se straduieste sa insufle elevilor
stiinta sa este la fel de nociv in scoala ca si unul in-
competent. Pe vremea aceea lucram foarte mult la
gazeta de matematica, care a jucat un rol foarte im-
portant pentru multi matematicieni romani. In plus,
erau $i pe atunci concursuri, olimpiade de matema-
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ticd si toate acestea au intrefinut pentru mine o
emulatie pentru studiul matematicii.

Am resimiit si eu aceasta existenta a unei
traditii in scoala roméneasca a cultului pentru
matematica. Titeica era, in liceu, un nume pe bu-
zele tuturor. Existau reviste de matematica, con-
cursuri diverse, multe dintre ele venind inca din
epoca interbelica. Eu trebuie sa va marturisesc
ca am facut scoala primara la fara, am stiut de la
inceput ca voi deveni filolog, dar cel mai bun
profesor al meu de la tara a fost totusi un ma-
tematician. Se numea Tiberiu Birda si tin minte
ca era un om foarte inalt, foarte voinic, foarte
capabil din punct de vedere profesional, de vre-
me ce, imediat dupa Revolutie, a ajuns inspec-
tor de specialitate la Constanta, la judet. Pa-
re-se, chiar inspector general. Eram foarte pu-
fini copii in clasa, vreo zece, in paralel, a cincea
cu a saptea si a sasea cu a opta, si domnul Bir-
da obignuia sa faca in fiecare an un concurs de
geometrie, poate si trigonometrie, dar nu mai tin
minte, concurs pe care il castigam intotdeauna
eu si primeam din partea lui o carte cadou, cu
dedicatie. Eu luam acest concurs in serios si
mereu trebuia sa fac cate 50 de probleme. Abia
cand am devenit eu insumi profesor am realizat
ca, de fapt, el facea concursul respectiv oare-
cum formal, pentru a ma stimula pe mine, deoa-
rece nu se mai inscria nimeni la acel concurs. $i
ma si indemna sa ma duc si sa fac rezolvari aca-
sa. Nu a fost sa fie, sa ma indrept spre matema-
tica, dar, totusi, si chiar la liceu simteam, era o
anumita noblete a profesorului de matematica,
care ii alegea pe cei mai buni din clasa si spu-
nea: ,Uite, acesta a trimis o rezolvare la gazeta
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matematica.”

Asa era si pe vremea mea. Exista institutia pro-
fesorului de matematica in scoala roméaneasca, ca-
re nu numai ca era foarte temut, de altfel la fel ca i
profesorul de latina, dar si stimula elevii foarte buni.
Fiecare liceu avea un profesor foarte bun de mate-
matica $i ei erau atunci adevarate institutii ale scolii
roméanesti. Existau asemenea profesori la toate li-
ceele importante din fara si mai in toate orasele.
Erau temutj, dar si foarte respectati. Nu mai stiu ca-
re este situatia acum, dar atunci si cei de la Ne-
gruzzi, si cei de la National, dar i cei din alte orage,
isi trimiteau elevii buni la olimpiade si ii stimulau
foarte mult. Erau, desigur, foarte severi si, de ace-
ea, uneori, erau detestati de elevii delasatori, dar
acestia au creat, totusi, matematicieni. $i, intr-ade-
var, aceastd traditie venea de dinainte de razboi.
Comunismul n-a stricat scoala. A pastrat profesorii
foarte buni de dinainte si, in general, a pastrat stan-
dardele de exigenta. Eu am avut parte, prin anii ’50,
numai de profesori educati inainte de razboi. Tofi
erau profesori excelentj, si vorbesc acum nu numai
de cei de matematicd. Am avut profesori deosebij
de limba roméana la Vaslui si aici, la lasi, printre ca-
re si doamna Ligia Pop, o excelenta profesoara, ca-
re ne-a fost i diriginta.

Ligia Pop nu cumva este doamna aceea de-
spre care exista o legenda?

Ba da, ea este. Se spunea ca ea era ,Adela” lui
Ibraileanu. La un moment dat, pe la inceputul anilor
nouazeci, intrebata fiind de un reporter, ea a negat
acest lucru. Ea a afirmat, de fapt, ca scriitorul nu i
alege personajele din realitatea imediata ci si le cre-
eaza. Ea a fost, totusi, studenta lui Ibraileanu, fapt
care alimenta legenda. Eu am avut foarte multa sti-
ma pentru profesorii nostri educati inainte de razboi
care impresionau printr-o cultura solida, sim{ul dato-
riei si care ne inspirau mult respect. Nu mai stiu
cum este acum.

Tineti minte ca admiterea la liceu se dadea
atunci la matematica? Copilul de paisprezece
ani care eram eu isi aduce aminte acum ca a in-
trat la liceu pe baza matematicii, deoarece la ro-
mana am avut rezultate slabe pentru ca am avut
profesori slabi. La matematica am avut pe acest
profesor Birda, eram bine pregatiti si am luat
nota maxima. Cu cinci-ul de la romana, fara nici
o ora de ,meditatie”, am reusit sa devin licean,
pe la jumatatea listei, iar pe atunci acest exa-
men era definitiv si decisiv. Tinerii de astazi in-
teleg, poate, mai putin ca era o chestie de destin
chiar la paisprezece ani: intrai la liceu sau nu in-
trai. Te intorceai acasa ,la sapa”, te astepta,
poate, in cel mai bun caz, o scoala profesiona-
la... Asa se face ca, pentru a ajunge mai tarziu
lingvist si filolog, specialist in limba roméana si
in limbile clasice, m-am bazat pe matematica
spre a trece puntea catre liceu...
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Si la mine era la fel atunci cand am intrat n li-
ceu, Tn anul 1955. Examenul era extrem de sever.
Existau putine locuri, cam 30% dintre cele existente
in gimnaziu. Examenele erau, intr-adevar, de limba
romana si matematica, iar competitia fiind mare, se-
lectia era foarte severa. Intrai la liceu sau, daca nu,
erai nevoit sa mergi la scoala profesionala.

Da. Si la terminarea liceului iarasi era selec-
fie pentru a intra la o facultate buna si de aici
toata industria meditatiilor care s-a dezvoltat pe
baza acestui fapt.

Da, intr-adevar, in perioada 1950-1989 compe-
titia pentru admiterea la universitate era, la anumite
facultati, cum erau cele de medicina, electronica si,
ulterior, la drept si filologie, foarte dura. Daca ne re-
ferim la aceasta industrie, trebuie sa vorbim putin
despre cresterea si descresterea conditiei profeso-
rului de matematica. In traditia profesorului de ma-
tematica din liceu, dinainte de razboi, si nici in vre-
mea mea nu era altfel, lipsea afacerea asta a medi-
tatiilor. Nu auzisem ca marii profesori de matemati-
ca din lasi sa dea meditatii. Eu nu stiam ca vreunul
dintre colegii mei sa ia meditaii sau, daca faceau
acest lucru, 1l faceau in mare, mare secret si oricum
nu cu profesorii nostri. Nu cred nici acum ca distinsii
profesori pe care i-am avut sa fi dat meditatii. Se
ocupau de acest lucru studentji sau elevii din cursul
superior al liceului. Desigur, Tnainte de razboi nici
nu aveau nevoie, dar nici dupa aceea. Fenomenul
meditatiilor date de profesori a aparut mult mai re-
cent si parerea mea este ca lucrurile au inceput
inainte de '89, prin anii '70 sau chiar '60. Asta nu n-
seamna, totusi, ca profesorii nu dadeau lectji in par-
ticular. Profesorul meu de la Vaslui ma chema, fara
a-mi cere bani, la dansul acasa si imi dadea pro-
bleme, imi dadea reviste i cartj. Sau faceau cu noi
suplimentar, in afara orelor de clasa, exercitji si pro-
bleme.

Eu mai am nigte stiri si informatii care vin
din de la generatia dumneavoastra. Profesoara
Macareanu, de la Liceul Pedagogic (azi $coala
Normala «Vasile Lupu»), cu care am avut onoa-
rea sa fiu coleg de catedra la inceputul carierei
mele, mi-a comunicat un lucru care m-a pus pe
ganduri. Cand eram noi tineri, spunea ea, deci
cu vreo 25 de ani in urma, profesorii obignuiau
sa ia tezele de admitere acasa ca sa le corecte-
ze, ele nefiind secretizate si ultraparafate ca mai
tarziu. Nu exista atunci acel securism de mai
tarziu, aceasta suspiciune generalizata, ceea ce
aratd ca, intr-adevar, nu era nici miza aceasta,
dar era un alt orizont etic, alte mentalitati, o alta
perceptie a onoarei profesionale. Culmea, eu
cred ca aceasta cumplita ,,meserie” a meditatii-
lor este o meserie degradanta, pe care am prac-
ticat-o timp de patru ani de zile, dupa ce am
terminat facultatea, si din care am castigat des-
tui bani. Ulterior, am ajuns la concluzia ca ma



degradam intr-un fel si ca pierdeam timpul si,
incepand cu momentul acela, am incetat sa o
mai fac. Era o moda atunci, tentatia era mare, nu
puteai sa faci altfel, mai ales ca {i se ducea ves-
tea ca esti un profesor bun, parinii te cautau si
te rugau sa le primesti copiii. inainte pare sa nu
fi fost aga. Din cate am vazut prin literatura, prin
paginile memorialistice, inainte aceste meditatji
erau facute, in general, de tineri, de studenti, in
mod privat, pentru a ajuta un elev mai slab la o
materie.

Da. Dupa aceea, cred ca si profesorii important
de liceu au Tnceput sa faca acest lucru. Cred ca
exista si 0 explicatie sociologica la acest fenomen.
Dupa 1965 apare si la noi o firava societate de con-
sum ale carei bunuri oferite populatjei: apartamen-
te, autoturisme, vacante, au devenit tentante si pen-
tru profesorii tineri care, fiind prost platiti, simteau
nevoia sa-si rotunjeasca veniturile. Pe de alta parte,
rigoarea exagerata la admitere a fost determinata si
de numeroasele cazuri de coruptie descoperite in
anii saptezeci. Revenind la ce discutam anterior, bi-
neinteles ca am venit la facultatea de matematica,
unde am avut profesori de matematica demni de
toata lauda.

Se vorbea inca de pe atunci de scoala ie-
seana de matematica?

Da, evident. Voi reveni mai tarziu asupra aces-
tui aspect. Oricum, eu nu sunt complet de acord cu
aceasta sintagma, insa aceasta, scoala ieseana de
matematica inteleasa in sens humboldtian ca un
grup de universitari dedicati cercetarii i grupati in
jurul unui lider, a fost fondatd de catre Alexandru
Myller, care a facut doctoratul cu David Hilbert la
Gottingen, asa incat, numit in anul 1910 profesor la
universitatea noastra, a vrut sa faca la lasi un semi-
nar dupa modelul german pe care il frecventase la
Géttingen. Asa a aparut primul seminar de matema-
tica din tara, cu o biblioteca, cu intalniri stiinifice
periodice si cu un grup de tineri matematicieni gru-
pati in jurul profesorului Al. Myller, primul dintre
acestia fiind unul exceptional, Octav Mayer, pe care
nu |l-am mai prins profesor, deoarece s-a pensionat
exact in anul in care am intrat eu la facultate. Ulte-
rior, s-au alaturat acestui seminar caiva profesori
demni de toatd stima: profesorii Adolf si Meldel
Haimovici, llie Popa, Dimitrie Mangeron, Gheorghe
Gheorghiev, lon Creanga si mai apoi Nicolae Ne-
goescu, Olga Costinescu, Constantin Corduneanu,
Radu Miron s.a. Trebuie sa spun ca de la toti acesti
profesori am avut mult de invatat. Domnul Cordu-
neanu a fost cel care mi-a dat primul argument pen-
tru cercetare pe cand eram student. Aceasta prima
lucrare, de care am vorbit anterior gi pe care am
publicat-o in '64, mi-a fost propusa de el. Imi amin-
tesc ca atunci mi-a dat o lucrare recenta de a sa si
mi-a spus: ,Citeste aceasta lucrare si vezi daca pof
face ceva in plus”. Am reusit sa fac si am fost foarte
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mandru de asta. Acestia au fost oameni de foarte
mare isprava. Noi i-am respectat foarte mult pe pro-
fesorii nostri si ei sunt cei care ne-au insuflat o
anumita atmosfera pe care as numi-o astazi ,aca-
demica” si in care eu si colegii mei am crescut.

Nu se simtea impactul politic pe care il re-
simteau stiintele umaniste precum filosofia, filo-
logia, istoria si celelalte?

Nu chiar. Totusi, as spune ca a fost o perioada
foarte grea in universitate prin anii '58-'59, cand am
devenit student, si noi o resimteam. Se punea un
accent exagerat si discriminatoriu pe originea socia-
l& si trdiai cumva cu sentimentul c& esti tolerat in
facultate, deoarece nu erai ,element muncitoresc”.
Serviciul de cadre si seful sau erau atotputernici si
reprezentau o adevarata teroare pentru universitari
si studenti. A fi chemat la cadre pentru a da detalii
despre dosarul propriu era un mare stres. Lucrurile
s-au schimbat dupa 1963.

Totusi, n-au fost unii mari matematicieni ex-
clusi, asa cum au fost cu filologii Petru Cara-
man, Teofil Simenschi, Gh. lvanescu sau cu unii
istorici?

Nu. S-a intdmplat ceva de acest fel dupa 1960,
dar s-a intamplat ceva mai inainte, in '57-'58, cu
cativa tineri matematicieni, pe care eu nu i-am mai
prins in facultate si care erau asistenti la vremea
respectiva. Unul dintre ei a fost, se pare, Traian Co-
hal, care apoi a devenit un excelent profesor la Li-
ceul Internat si o figura de legenda a acestui liceu.
Petru Caraman al nostru, matematicianul, nu a fost
exclus, desi tatd sau, ilustrul savant slavist, a fost
indepartat din universitate inca din anii ‘50 pentru
motive politice. Din cate stiu eu, nu s-a intdmplat
aga ceva nici cu alti matematicieni cu origine socia-
la ,proastd”, deoarece le-au luat apararea profesorii
nostri mai in varsta. De exemplu, profesorul Cordu-
neanu imi povestea ca in '58, el, care era asistent
de multa vreme, incé de pe cand era student, trebu-
ia sa fie exclus din cauza ca tatal sau, invatator la
Poténgeni, avusese ceva avere i facuse politica li-
berala. Cand autoritatile politice au vrut sa il exclu-
da din facultate, i-au luat apararea colegii mai in
varsta. Chiar el imi marturisea ca profesorul Gheor-
ghiev, care avea 0 anumita influenta politica in uni-
versitate, cred ca si rectorul lon Creanga, interveni-
sera la autoritatile de partid pentru a anula decizia.

Asta inseamna ca profesorii, membrii unei
catedre puteau fi solidari...

Sa stiti ca asa functiona sistemul la matematici-
eni, iar acest lucru nu s-a intdmplat numai la lasi, Ci
si la Bucuresti. Cum va explicati, de exemplu, ca
Dan Barbilian nu a fost exclus din invatamant? Tre-
buie sa spunem foarte clar ca Dan Barbilian a fost
simpatizant legionar, prieten cu Nae lonescu, ca de
altfel si Octav Onicescu. Gheorghe Vranceanu, ma-
rele geometru roman scolit la Universitatea din lasi,
elev al lui Alexandru Myller si Octav Mayer, a facut
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si el politica liberala si chiar a candidat pe listele li-
berale din '46. Pe atunci functiona insa o solidarita-
te a matematicienilor. Cand se incerca vreo exclu-
dere, se realiza un consens colegial si se spunea:
JAcest om este un om de valoare, la care nu putem
renunta” iar colegii matematicieni cu influentd adu-
ceau aceasta la cunostinta si interveneau pe langa
autoritati. Si nu se renunta. Era o atmosfera de res-
pect pentru valoare in facultate. Imi amintesc chiar
de consilii profesorale, cand se punea problema
promovarilor. Tinerii valorosi erau ajutati sa promo-
veze, dar era i foarte multa exigenta pentru cei ca-
re erau depasiti, care nu reuseau sa se perfectio-
neze. Am avut $i noi asemenea colegi, dar nu foar-
te multi. Deoarece prin '57-'58 a fost promovat cu
ostentatie in universitate elementul muncitoresc,
cativa dintre acestia au intrat astfel in Facultate i
au fost chiar opriti ca asistenti, insé nu au fost pro-
movati mai departe pe poziiii didactice superioare.
Nu a functionat calculul politic si in nici un caz nu a
fost elementul principal, chiar daca si prin 70-80 se
mai faceau presiuni pe criterii politice. Treptat, trep-
tat, cei impusi pe criterii politice au iesit din sistem.
A contat foarte mult in acest proces faptul ca nu s-a
facut o confuzie a valorilor si profesorii nogtri mai in
varstd, indiferent de funciile politice sau administra-
tive pe care le ocupau, erau atasati conceptului de
valoare. Era ceva care provenea din educatia lor.
Asta am invatat si eu din facultate, alaturi de alte
lucruri pe care le-am insusit de la dascalii mei, din
cursurile lor. Este foarte usor, dar si periculos intr-
un sistem academic, sa faci confuzii de valoare, sa
afirmi despre cineva ca este destept si competent
cand, de fapt, nu este asa sau sa sustii pe cineva,
fara a avea o argumentatie serioasa ci doar pe cri-
terii subiective de prietenie sau din conformism poli-
tic. Imi amintesc c& acest lucru mi-a fost spus, pe
cand eram tanar, de catre Constantin Corduneanu,
Adolf Haimovici, precum si de catre alti profesori de
care am fost mai apropiat.

Ceea ce spuneti imi ridica mie intrebari com-
plicate in incercarea de a infelege ce s-a intam-
plat cu filologia. Eu am avut doi profesori la ca-
re am tinut: Vasile Arvinte, pe care dumnea-
voastra l-afi mentionat deja, si profesorul Iva-
nescu. lvanescu ne-a vorbit intotdeauna bine
despre profesorul sau, lorgu lordan, iar Arvinte
intotdeauna de rau, facandu-l vinovat de toate
relele: ca lordan ar fi fost vinovat ca Ivanescu a
fost izgonit de la catedra si ca n-a facut nimic si
ca lordan avea putere politica si ca i-a dat afara
pe toti etc. intrebarea mea acum este: totusi, de
ce un tip de solidaritate a functionat printre ma-
tematicieni si de ce n-a putut functiona si prin-
tre filologi sau istorici? De ce? Adica lordan, cu
forta lui politica, nu putea face nimic?

Intrebarea dumneavoastra este corecta. lordan
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era la acea vreme un om foarte influent. Prin 45,
datorita faptului ca fusese universitar cu convingeri
de stanga, a fost numit ambasador la Moscova, si a
devenit foarte puternic in academie si universitate.
A fost ceea ce italienii numeau prin anii saizeci, nu
fara malitiozitate, un barone della scienza, adica un
universitar cu multiple functii administrative, ceea
ce insemna pe atunci gi un academician de mare
influenta, mai influent, desigur, decat Alexandru Ro-
setti sau George Calinescu. Era, efectiv, un om de
foarte mare putere, dar si un invatat autentic. Pro-
blema este urméatoarea, mai ales cand esti in anu-
mite functii care i oferd putere de decizie: se poate
sa nu ffi placa anumiti oameni, dar este rusinos sa
nu sustii si sa nu aperi un om valoros. Este cea mai
proasta politica intr-o functie de conducere, intr-o
functie de autoritate, deoarece, pana la urma, totul
se va intoarce impotriva ta, iar istoria nu iarta. Ni-
mic nu este mai greu de contestat decat valoarea.
Chiar faptul de a nu sustine si sprijini un om de va-
loare este un pacat capital pentru un universitar
intr-o functie de autoritate.

Vom mai discuta cu o alta ocazie despre
acest subiect, dar, ca sa incheiem discutia
aceasta, permitefi-mi acum doar sa spun ca Gh.
Ivanescu a fost salvat, partial si in extremis, toc-
mai pe principiul dumneavoastra, acela ca ,sal-
vatorul” era om de incredere al partidului. Este
vorba despre chimistul llie Murgulescu, o peri-
oada lunga ministru comunist al invatamantului
si presedinte al Academiei Romane, care a avut
intuiia sa il faca pe Ivanescu membru cores-
pondent al Academiei, ceea ce i-a asigurat o oa-
recare imunitate. Ramane, totusi, intrebarea:
»,De ce lordan nu procedat si el in acelasi fel?”
Se pare ca nu intotdeauna talentul si meritul sti-
intific pur se aliaza cu un suflet generos. Sau se
poate sa nu fi avut curaj.

Nu, el avea curaj. Ca intelectual de stanga si
antilegionar notoriu, a dovedit mult curaj si demnita-
te Tn anii dictaturii legionare, lucru nu foarte usor la
vremea respectiva. Cred ca atitudinea sa in cazul
de care vorbit provine din caracterul sau. Marii cre-
atori, la fel ca si marii cameni de stiinta, nu sunt tofj
si persoane exemplare in viata lor privata. La fel s-a
intmplat, pastrand desigur proporiiile si cu Lev
Tolstoi, sau Jean-Jacques Rousseau.

Este si cazul extrem al lui Frangois Villon,
care era hot dovedit si talhar si a murit, se pare,
spanzurat.

Sunt foarte multe istorii si despre Ibsen si de-
spre alti mari scriitori. Am aflat si eu despre ei si
despre altji din volumul lui Eugen Simion, Fictiunea
jurnalului intim.

Fragment din volumul aflat in curs de editare
la ,,Junimea”, colectia ,,Dialog XXI”



DIALOG

Alex VASILIU -
Tiberiu SOARE

UN DIRIJOR DE MODA ,NOUA”

Tnca tanar pentru un dirijor academic. Cel mai mediatizat muzician roman (o simpl navigare pe net im-
presioneaza). A ocupat functii importante (dirijor principal al Orchestrelor si Corurilor Radio), a condus un
numar impresionant de concerte si spectacole de opera. Nu refuza nici un prilej de a vorbi publicului. Dis-
cursul sdu se caracterizeaza prin opulentad de idei original dispuse, temeinic argumentate, simplu-dezinvolt-
atragéator exprimate in fata microfoanelor radio, a camerelor de luat vederi, pe scend. Dovedeste putere de
munca, deschidere spre genuri muzicale vadit sau aparent dihotomice. Viseaza departe, are curaj, munces-
te enorm, actioneaza repede. Un proiect grandios cu multe sanse de a fi dus la capét este inregistrarea unei
noi integrale a simfoniilor de George Enescu.

Urmeaza cele doua modele greu de egalat Constantin Silvestri — Leonard Bernstein. La fel ca la Sil-
vestri, versiunile sale interpretative au viata, forta emotionald, acapareaza toata atentia celui ce asculté pe
intreg parcursul desfasurarii muzicale. La fel ca Silvestri, cunoaste in profunzime un numar impresionant de
creatii simfonice si de opera, intelege, exprima partiturile ramase de la Enescu si Sostakovici intr-un mod
potrivit timpului haotic-dramatic de secol XXI, fara a trada ,visul”, tragedia, matricea spiritual-stilistica din ca-
re s-au nascut.

La fel ca Bernstein, are stiinta si harul de a comenta, de a explica pe intelesul muzicianului si al meloma-
nului resorturile ideatice-tehnice-estetice ale unei creatii din genurile simfonic si liric. Afla timp sa asculte, s&
se bucure in preajma inregistrarilor de acum patru decenii sau de azi semnate ,Pink Floyd” (e doar un
exemplu).

Din 4 aprilie a preluat functia de director interimar al Operei Nationale Roméne din Bucuresti.

Selectia raspunsurilor la intrebarile pe care i le-am adresat in iarna anului 2013 este revelatoare in pri-
vinta unei personalitati de prim rang a tinerei generatii de muzicieni romani.

S-ar putea spune ca suntefi un dirijor cura- pe scend, pentru dirijor si orchestra, cat si pentru
jos, va intalnim in diverse sali de concert din ta- public prin rasfrangere, prin oglindire. Daca aceste
ra, cu lucrari foarte dificile. ,Oedip”, partituri stari devin accesibile, abordand un anumit tip de
compuse de Wagner, Ceaikovski — lucrari care repertoriu sau mai degraba, hai sa spunem, abor-
in general, nu prea se canta. Cum se explica? dand un repertoriu eclectic, atunci cu atat mai bine.

Poate fi explicat prin prisma curajului, accept sa De obicei ma feresc pe parcursul unei stagiuni sa
zicem, explicatii de genul asta, insa nu e doar atat. cad intr-un fel de monotonie. Adica exista un fel de
E mai degraba un fel de inchietudine, un fel de neli- comoditate care Tmpinge interpretii sa-si aleaga un
niste, un fel de curiozitate care ma impinge sa ex- anumit numar de lucréri pe parcursul unei stagiuni,
plorez totdeauna noi teritorii. Nu e o pledoarie pro pe care sa le pregateasca atat cat pot ei de bine, si
domo, adica nu vreau sa spun prin asta ca e nea- apoi sa-| prezinte perfectionandu-I, prin fiecare apa-
parat un lucru bun absolut in sine, cautarea de ceva ritie in fata publicului, in diverse locuri din tara sau
nou in sine nu este nici buna nici rea. Important e din strainatate. Recunosc ca acest sistem imi este
ceea ce cauti. Lucrul pe care il caut de fiecare data putin strain, nu sunt adeptul lui, caut de fiecare data
consta in crearea unor stari speciale atat pentru noi sa am noi piese in repertoriu, la fiecare concert.
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Asta inseamna ca pentru Dumneavoastra
repertoriul pe care I-ati numit mai inainte «eclec-
tic», presupune si o stare permanentd de sur-
priza, de innoire, de experiment.

Da. Scopul in sine nu este noutatea sau expe-
rimentul, cu atat mai putin sa surprind publicul, mi
s-ar parea 0 manevra mult prea...

..facila.

...facila si nedemna de luat in seama. Ceea ce
ma intereseaza este aceasta cautare. Viata artistica
in principiu, pentru mine cel putin, inseamna cauta-
re, cautare permanenta si chiar m-ag putea gandi
ca rasplata e drumul insusi.

Cand sunteti in situatia de a dirija o lucrare
foarte importanta, complexa, pe care nu ati mai
abordat-o, sau ati cantat-o cu mai mult timp in
urma, aveti vreodata constiinta ca aceasta lu-
crare, cu aceasta orchestra trebuie sa ramana?
Sau va ganditi, asa cum spuneati mai inainte, la
elementul-spirala Important este ce simt si cum
gandesc acum.

Si una si alta. Prezentul este foarte important.
De altminteri, asta este una din metehnele lumii de
azi, cred eu. Nu ma erijez in judecator, nu impart
sentinte, dar observ cu parere de rau ca oamenii,
implicit artistii, s-au dezobisnuit sa traiasca in pre-
zent. Traiesc fie in trecut fie in viitor, fie isi proiec-
teaza gandirea, fie isi canalizeaza energia spre ru-
megarea s& spunem, a unor lucruri din trecut. Cred
eu ca traitul asta in prezent e foarte important, si ar
trebui sa revenim la el in trairea artistica. De ce va
spun asta, ca nu era doar o divagatie gratuita. Ve-
deti,am fost intrebat odata care a fost cel mai im-
portant concert pe care l-am dat pana acum. Cel
mai important concert din viata mea este cel pe ca-
re urmeaza sa-| dirijez. Totdeauna trebuie, cred eu,
canalizata intreaga energie catre urmatorul concert
pe care urmeaza sa-l prezinti in fata publicului. De
aici, evident, raspunsul vine ugor. Este o combina-
tie, adica da, sunt constient de acea spirala, de
acea continua revelatie pe care o ai in fata unei
partituri pe masura ce o parcurgi si o studiezi dar, in
acelasi timp, sunt congtient ca fiecare concert tre-
buie sa fie mai bun decat cel care 1l preceda.

Din raspunsul pe care l-afi dat acum s-ar pu-
tea infelege ca va intereseaza prezentul, iar cei
care au fost, care au realizat ceva important
sunt mai putin in atentia Dumneavoastra.

Sunt foarte importanti.

Va aduceti aminte cad acum cétva timp am
discutat despre Constantin Silvestri. Ar fi bine
de stiut in ce masura arta acestui dirijor v-a in-
fluentat, v-a afectat?

Intr-o foarte mare masura. Dar nu prin interme-
diul inregistrarilor ci, mai ales, prin spiritul pe care
l-a lasat. Constantin Silvestri...

...dar nu |-ati cunoscut...

Nu, dar l-am cunoscut indirect. Dupa cum bine
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se stie, Constantin Silvestri a fost o buna perioada
de vreme dirijor principal al Formatjilor Muzicale
Radio. Post pe care cu foarte mare mandrie si
onoare I-am ocupat si eu cativa ani. Este foarte clar
ca s-a transmis o traditie, pastrata cumva in spiritul
Orchestrei Nationale Radio, traditie cu care m-am
intalnit prima datd in postura de orchestrant, ca
membru al Formatjunilor Muzicale Radio. Sunt per-
fect constient de lucrurile pe care le lasase Silvestri
dupa el, nu numai la Radio, ci si la Opera. Spre
exemplu, exista o versiune din 1958, sper sa nu
gresesc, cu Silvestri la pupitrul Operei Nationale
bucurestene din primul Festival ,George Enescu”, 0
versiune extraordinara. Dar vreau sa fiu foarte clar,
eu ascult foarte multa muzica, si de foarte multe
genuri. Tnsa, ma feresc s ascult muzica in momen-
tul in care lucrez o partiturs. In acel moment, pe mi-
ne ma intereseaza foarte mult impactul direct pe ca-
re il are asupra mea, la analiza. Dupa ce mi-am
cristalizat cat de cat un fel de conceptie, sa-i spu-
nem, asupra partiturii, din acel moment nu numai ca
nu evit, chiar caut cu indarjire diverse variante care
mi se par interesante. Si o fac cu foarte mare pléce-
re, pentru ca eu cred in afinitatile de ordin spiritual,
care nu au nici un fel de legatura cu axa temporala.
Cred ca exista spirite inrudite.

Stiti ca e normal ca la plecarea unui dirijor
de la pupitrul unei orchestre cu care a lucrat
multi ani, dupa ce si instrumentistii din orches-
tra respectiva, in mod natural ies la pensie, s-ar
parea ca ceea ce a lasat dirijorul respectiv, in-
cet, incet se estompeaza, apoi dispare definitiv.
llarion lonescu Galati imi spunea cu alta ocazie
ca spiritul orchestrei, stilul orchestrei Filarmo-
nicii din lagi s-a estompat dupa dispariia lui lon
Baciu, care a fost multa vreme dirijorul acestei
orchestre. Dumneavoastra spunefi acum ca
mult sau o parte din ce a lasat Constantin Sil-
vestri Orchestrei Radio, se pastreaza. Dar, ime-
diat dupa primul Festival «George Enescu», din
1958, Constantin Silvestri nu a mai dirijat nici o
orchestra roméaneasca.

Da, in 1960. Bine, aici vorbim de un sir intreg
de dirijori care au pus umarul. E vorba de Constan-
tin Silvestri, e vorba de losif Conta, care de aseme-
nea are o amintire foarte vie in randul membrilor
Orchestrei Nationale, chiar daca unii dintre ei l-au
prins cand era batran, ei fiind doar tineri orches-
tranti. Existd Emanuel Elenescu, existd Horia An-
dreescu, exista un sir ilustru de mari maegtri care
au format cumva, au sculptat sonor personalitatea
acestei orchestre. Daca vorbim de Filarmonica ie-
seanad, aici am elemente mai vagi, unul, din cate
stiu eu, este ca maestrul Baciu a murit in 1995, eu
nu am apucat vreodata sa ascult Filarmonica iesea-
na sub bagheta acestui mare maestru. Bineinteles
ca mi s-a vorbit foarte mult, am citit despre el foarte
multe. Fac aici o paranteza: interesant ca m-am in-



talnit cu o situatie oarecum similara la Filarmonica
clujeand, unde i se pastreazd o amintire extraordi-
nara lui Emil Simon. Si lui Erich Bergel. Foarte inte-
resant ca, la fel, nu am ascultat Filarmonica din Clu;
sub bagheta Iui Bergel, in schimb am avut ocazia
sa-l vad pe Bergel dirijand. Cred ca in 1997 sau
1998, cand eu eram inca student, au fost ultimele
lui concerte pe care le-a dat in tard, la Ateneul Ro-
man, cu Filarmonica «George Enescuy. Unul dintre
aceste concerte il tin minte in mod deosebit, fiindca
am fost prezent la toate repetitile cu partitura:
Bruckner, Simfonia a IV-a in Mi bemol Major. Am o
amintire foarte clard despre Bergel, si imi pot face o
idee despre cum ar fi fost orchestra clujeana sub
bagheta lui.

Despre orchestra filarmonicii din lasi nu am de-
cat datele pe care le-am gasit aici. Am inceput sa
colaborez cu acest prestigios ansamblu, daca imi
amintesc bine, undeva la finele anului 2004 sau in-
ceputul anului 2005, nu am amintiri foarte exacte.
Vin in mod frecvent la lasi, cu o foarte mare place-
re. Am gasit o orchestra cu un sunet foarte gene-
ros, robust, cu un anumit tip de sustinere din vibra-
to-ul la corzi, avand o patind usor germana ca su-
net, ceea ce nu inseamna ca nu poate aborda $i un
repertoriu francez. Eu am incercat, de altminteri am
si facut un concert cu Marea de Debussy, cu cele
trei tablouri...

De altfel, preludiile, «<Daphnis si Chloé» erau
piese de rezistenta ale repertoriului din timpul
lui lon Baciu.

Da, da, «Daphnis si Chloé» se vede, se vede,
sunetul m-a dus cumva spre o orchestra germana,
fiindca era un sunet putin mai intunecat, ca sa spu-
nem asa, orchestra din punctul asta de vedere are
anumite asemanari cu orchestra Radio ca sonorita-
te....

Stiti ca instrumentistii dintr-o orchestra sim-
fonica nu agreeaza dirijorii care vorbesc mult,
sau insista in mod exagerat din punct de vedere
tehnic asupra anumitor pasaje. Am auzit cuvinte
admirative la adresa Dumneavoastra, in sensul
ca aveti un echilibru intre a spune instrumentis-
tilor, a le explica ce se intdmpla in spatele parti-
turii muzicale, cum a luat nastere aceasta lucra-
re, dar in acelasi timp, spunefi totul echilibrat,
riguros, la obiect.

Lucrurile concise. De fapt, era o butada atribuita
lui Herbert von Karajan. Dirijorul in fata orchestrei
se exprima in termeni de ordin tehnic. Karajan, de
asemenea, vorbea foarte putin. In ceea ce ma pri-
veste, consider ca oamenii aceia, membrii orches-
trei sunt acolo pentru a canta in primul rand, nu
pentru a asculta o conferinta, oricat de captivanta ar
putea fi. Ei sunt acolo pentru a canta, si cred ca cea
mai buna modalitate de a te apropia intelectual i
afectiv de o lucrare muzicala pe care urmeaza sa o
prezinti in concert, vineri seara, este ca pe parcur-
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sul saptamanii sa o canti de cat mai multe ori, evi-
dent, cu acele corecturi de rigoare. Exista lucruri
care trebuie rezolvate, si chiar explicate. Dar ma
straduiesc ca acestea sa se reduca la minim, adica
incerc sa ma fac inteles. Dirijorul, de fapt, ce face?
Foloseste un limbaj gestual. Ei bine, incerc sa folo-
sesc acest limbaj gestual la maxim, s& scot cat mai
mult din ceea ce poate el oferi. Sunt momente ins3,
in care este absolut necesar sa se insiste asupra
anumitor pasaje, tocmai pentru a putea fi foarte si-
guri ca mesajul compozitorului i, mai ales, mesajul
interpretativ al orchestrei si al dirijorului, ajunge ne-
alterat la public. Asta-i foarte important, aceste mo-
mente nu lipsesc, si face parte la urma urmei din
natura umana, suntem perfectibili.

Stiti ca am mai discutat despre Constantin
Silvestri, si am ajuns la concluzia ca el nu exce-
la ca acompaniator. Dumneavoastra suntefi un
muzician care, se vede, se simte, se aude ca nu
sunteti acompaniatorul, ci colaboratorul solistu-
lui. Gresesc, sau atunci cand sunteti langa so-
list, va mulati dupa dorinfa si dupa felul lui de a
canta?

As merge mai degraba catre a doua varianta.
Dar fara a implica neaparat o obedienta din punct
de vedere spiritual si artistic in fata solistului, asa ca
pana la urma, ramanem la o combinatie intre cele
doua. Cu alte cuvinte, cred ca solistul este cel care
trebuie sa aiba cel mai important cuvant de spus in
ceea ce priveste lucrarea pe care o interpreteaza.
In acelasi timp, cred ca este de datoria mea s& nu
ma marginesc la un acompaniament neutru sau co-
rect, sa spunem, in cel mai fericit caz, ci sa inteleg
conceptia solistului, si sa o imbrac pe dinduntru,
cum se spune in jargonul nostru, al muzicienilor.
Adica sa o inteleg, sa o adopt si sa o duc mai de-
parte, sa o amplific daca se poate, sa dezvolt acea
intentie a solistului, astfel incat el nu numai sa se
simtd nederanjat de ceea ce se intampla in structu-
ra de acompaniament ci, mai mult, sa se simta po-
tentat sa dinamizeze felul lui de a vedea lucrarea
respectiva. Tocmai de aceea, din punct de vedere
al acompaniamentelor, cred cd am avut un foarte
mare maestru de la care am avut foarte multe de
invatat luand lucrarea in mod indirect. Nu am lucrat
niciodata personal cu el, dar am invatat foarte multe
urmarindu-l in ultima perioada de activitate, si mai
ales, urmarind foarte atent ceea ce spunea. Ma re-
fer la Emanuel Elenescu. Daca am un model de di-
rijor acompaniator, atunci cu sigurantad este Ema-
nuel Elenescu. Si am incercat sa-I inteleg foarte bi-
ne, am avut privilegiul de a-I prinde inca n activita-
te, sa-l observ, am lucrat cu el ca membru al or-
chestrei, si eram foarte atent la ceea ce facea cand
acompania. Deci, pot spune ca& am un mentor din
punctul asta de vedere dar, repet, nu am lucrat
niciodata cu el. E adevarat, am avut scurte discutji,
stia ca sunt student la dirijat si ma privea cu oareca-
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re simpatie. Maestrul Elenescu spunea la un mo-
ment dat ca primul lucru pe care il face cand stie ca
are o piesa de acompaniat este sa invete foarte bi-
ne partea solistului. Cred eu ca a fost o indicatje ex-
traordinara, care m-a ajutat foarte mult,eu am apli-
cat-o de fiecare data, si nu m-a dezamagit absolut
in nici un caz.

Acum cétiva ani, la o editie a Festivalului
George Enescu, Televiziunea Roména a avut
buna idee de a va solicita sé prezentati un con-
cert in transmisiune directa, si ati vorbit foarte
bine, acrosant. Nu am stiut ca veti prezenta,
cand v-am vazut, m-am oprit i v-am ascultat.
Aveti aceasta capacitate de a «prinde» publicul,
de a-l interesa. V-ati gandit sa realizati, precum
altadata Leonard Bernstein, sau alfi muzicieni
importanti, un ciclu de prezentari in fata publi-
cului, intr-o sala de concert sau poate chiar la
televiziune, in concerte, sa le spunem, educati-
ve?

Sigur, dimensiunea educativa a orchestrelor si a
institutiilor muzicale nu trebuie neglijata niciodata si,
bineinteles, am de génd sa fac asta. Si chiar o fac,
intr-o anumita masura. Spre exemplu, la Opera Na-
tionala Bucuresti unde, de asemenea, sunt dirijor
permanent, sustin de aproximativ un an de zile un
ciclu de conferinte cu o frecventd aproximativ luna-
ra. Este o colaborare intre Fundatia «Calea Victori-
ei» condusa de doamna Sandra lacobescu si con-
ducerea Operei Nationale din Bucuresti, un ciclu de
conferinte intitulat generic ,Pentru ce mergem la
opera?”. Fiecare intalnire abordeaza un anumit titlu
din repertoriul Operei bucurestene, pe care-l aduc
in atentja celor ce vin acolo. Evident, nu este un
concert educativ, nu este o orchestra, eu nu dirijez
la aceste intélniri, ci stau pe un scaun aga cum stau
fatd in fatd cu dumneavoastra in acest studio, si in-
cerc sa le aduc celor prezenti, macar o frantura din
ceea ce fi trece unui dirijor prin cap atunci cand
deschide o partitura, de opera sau de balet. Acolo,
fiind la Opera Nationalad din Bucuresti, evident, vor-
besc despre repertoriul de opera si balet. Am de
gand sa extind acest tip de ntalniri cu publicul si
pentru domeniul muzicii simfonice, la Radio. Pro-
blemele sunt, nu va ascund, destul de spinoase,
prima si cea mai mare fiind lipsa de timp. Trebuie
sa va marturisesc, am un program destul de incar-
cat, ca sa nu folosesc termeni mai radicali, fac niste
eforturi considerabile pentru a duce la bun sfarsit si
acest tip de activitate, dar nu as vrea sa renunt.
Sunt dispus sa fac destul de multe sacrificii pentru a
veni cumva catre public. E foarte important sa atra-
gem si sa formam, de ce nu? un viitor public.

Va stiu receptiv si la alte genuri de muzica.
Unele, considerate de divertisment.

A, foarte multe, practic, nu mi-am impus bariere
de ordin stilistic. Daca imi place ceva, indiferent de
gen, aici trebuie s& va marturisesc, totdeauna imi

sicriptor

T/

cumpar muzica. Niciodata nu descarc de pe mijloa-
ce informatice, i chiar refuz. Am prieteni care vin la
mine cu discuri si spun: ,Asta e un disc extraordi-
nar! Uite, {i-am facut un disc. Asculta-.” $i zic: ,Ce
este” Si mi se spune, de exemplu, Amy Whine-
house. Si zic: ,Bine. Perfect.” Ma duc la magazin,
caut discul respectiv si mi-l cumpar. Este foarte im-
portant, fiindca e vorba de viitorul artistilor. Daca
noua ne place ce face un artist, daca imi place de
exemplu London Simphony, mie mi se pare extrem
de important ca daca vreau sa ii ascult, fie sa le
platesc bilet, fie sa le cumpar discurile scoase pe
piatd. Este extrem de important, fiindcé asa ii incu-
rajez sa faca in continuare lucrul acela care imi pla-
ce mie foarte mult. Si ajung sa se dezvolte. Este ex-
trem de important si, daca vretj, o chestiune de or-
din moral, pe care mi-am impus-0. Am albume de
muzica de foarte multe feluri, plecand de la rock,
blues, rhythm and blues, jazz-ul imi place foarte
mult, gospel, negro spiritual, «Pink Floyd» sunt unii
din preferatji mei...

Dezvaluind aceste preferinte, nu va temeti ca
va naruiti putin soclul?

Nu, sper sa nu am nici un soclu, iar daca il am,
abia astept sa il narui. Nu, bineinteles ca nu. Sunt
un om cu gusturi. Fac parte din categoria extrem de
fericita la care profesiunea corespunde cu hobby-ul.
Adica, atunci cadnd am timp liber, bun, nu studiez
partiturile respective, dar, daca am o inregistrare
buna cu o opera care imi place foarte mult, o ascult
cu mare placere, sau o lucrare simfonica, sau pot
sa ascult ceva cu «Led Zeppeliny, sunt foarte multe
formatji care imi plac. Nici n-as putea sa incep enu-
merarea, ¢ nu m-as mai opri. In orice caz, pe ei
vreau sa ii pomenesc neaparat, € vorba de «Pink
Floyd». Sunt una dintre preferintele mele statornice
de vreo 20 de ani incoace.

Din prima perioada, sau din a doua?

A, absolut tot, absolut tot! De la primele albume,
de la ,The Pipper at the Gates of Down”, care a fost
inainte de ,The Dark Side of the Moon”...

... 1967.

Daa, si «The Dark Side of the Moon» este con-
siderat de majoritatea criticilor cel mai bun album
«Pink Floyd», cel mai valoros, trecand prin «The
Wall», inclusiv, albumele scoase de Roger Waters
individual, inclusiv «Division Bell», «Pearls Atomic»,
am, practic, toatd discografia «Pink Floydy, si imi
plac foarte mult, din toate perioadele.

Ati putea sa va definiti ca personalitate
umana si artistica intr-un singur cuvant, sau in-
tr-o formula din trei cuvinte?

...Asta este foarte greu. Am sa incerc... Mi-a ve-
nit o idee zilele trecute, ma gandeam ca, bun, Tibe-
riu Soare exista..., sot, tatd, coleg, prieten. Dar da-
ca radicalizez putin, Tiberiu Soare € un... € un lup
cenusiu care locuieste intr-un frac.



CHESTIONAR SCRIPTOR

(formulat de Lucian Vasiliu)

Raspunde lulian BOLDEA

FRAGILITATEA $I FORTA CUVANTULUI

Cum interpretezi acum, la inceput de sec.
XXI, sintagma pasoptista ,,Romanul s-a nas-
cut poet” (Vasile Alecsandri)?

Resimt cu amaraciune sintagma lui Alec-
sandri, pentru ca ea se verifica azi, mai mult ca
oricand. E adevarat, pare ca toti romanii sunt po-
eti, nu numai in cuget si in simtire, cat mai ales in
orgoliul de a se manifesta ca atare si de a-gi ve-
dea numele tiparit pe o carte. Cuvintele ,poet”,
,scriitor” sau intelectual” au fost atat de uzate,
pana la compromitere totala, prin lipsa de acope-
rire, de substanta, de simf etic si estetic, incat au
ajuns sa nu mai insemne nimic.

Grafomania compromite literatura in Ro-
mania?

E atata grafomanie si maculaturd in Romania
de astazi incat nu atat literatura adevarata, au-
tentica, este asfixiata, asediata, compromisa, cat
profesiunea de scriitor e din ce in ce mai dificil de
circumscris in sensul sau cel mai nobil, mai bun,
mai curat.

Ce iti (mai) spune biblioteca (personala,
publica, rurala, citadina, scolara, universitara,
municipala, judeteana)?

Ma confrunt, acum, mai ales cu provocarile
bibliotecii personale, imi dau seama ca sunt mul-
te carli pe care inca nu le-am citit cu suficienta
atentie, pe altele nu le-am recitit de mult, de alte-
le ag vrea sa ma apropii, insa din diferite obligatji
cotidiene inca nu am reusit. Biblioteca, dincolo de
bogatia de sensuri, de idei si de profiluri umane
pe care le inchide in ea, Imi ofera si o stare de
neliniste, pentru ca imi sugereaza starea de fragi-
litate a literelor tiparite, precaritatea cartilor si a
gandurilor pe care le cuprind. Supuse eroziunii
timpului, amenintate de forte biologice, ideologice
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sau morale, cartile ne ofera garantia continuitaji
efortului de cunoastere ce reprezinta chiar defini-
tia fiintei umane. Bibliotecile ne ofera marturii ale
fragilitatii si ale fortei cuvantului scris, transpu-
nand in literd marturiile trecutului pentru prefigu-
rarile unui viitor incert si ireal.

Crezi in traduceri? M. Kogalniceanu scria
ca acestea ,,nu fac o literatura” - evident, se
referea la cele de proasta calitate, comer-
ciale...

Traducerile, chiar daca ,nu fac” o literatura,
contribuie la configurarea unei piete a ideilor, la
dezvoltarea si punerea in valoare a literaturii pro-
prii, la confruntarea dintre identitate si alteritate
culturald. Traducerile sunt indispensabile pentru
0 cultura, pentru ca ele ii dinamizeaza metabo-
lismul, i nuanteaza chipul, asezandu-l in oglinda
unei perceptii comparative benefice.

iti pare plauzibili expresia ,rezistental
existenta prin cultura”?

,Rezistenta prin culturd”, despre care s-a vor-
bit atat de mult trebuie perceputa cu obiectivitate,
cu echilibru, fara impulsuri extreme sau exagerari
inutile, care ingroasa contururile sau falsifica sen-
surile. ,Rezistenta prin culturd” fost o realitate, si
a insemnat, in perioada comunista, o modalitate
de reactie, moderata, lipsita de radicalism, la
constrangerile ideologice din acea perioada. Unii
0 vad ca un succedaneu al rezistentei radicale,
multi i percep doar limitele, altji 0 blameaza pen-
tru ca ar fi o forma de compromis, tocmai prin
moderatie a manifestarii. O analiza atenta, obiec-
tiva, neobedienta la diversele ideologii efemere,
va trebui sa redea articulatiile, formele si atuurile
unei astfel de manifestari de reactie la adresa to-
talitarismului comunist.
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Cum te raportezi la Dumnezeu, la Biserica, la Cartea Carti-
lor?

Credinta in Dumnezeu indica o problematica delicata, care tine
de intimitatea fiintei, astfel incat, in aceasta sfera, a raportarii la nu-
minos, cuvintele sunt sfioase, stangace, tematoare. Credinta imi da
putere, echilibru, incredere — incredere in semenii mei si in mine.
Credinta e o forma de convertire la frumos, bine si adevar. E o for-
ma de traire profunda, iar apropierea de absolut sugereaza legitima-
rea identitatii noastre autentice. Prin credinta, sunt mai aproape de
Dumnezeu, dar mai aproape si de mine, de adevarul launtric care
da masura esentiala a fapturii mele.

Adnoteaza, te rog, sintagma ,lasi - dulcele targ”...

Vibratia credintei adevarate o resimt cu vigoare si convingere
atunci cand ajung in Dulcele Targ, unde, alaturi de simbolurile cultu-
rale binecunoscute, ma intdmpina pacea lacasurilor bisericesti, un-
de ma retrag, in reculegere, de fiecare data. Dupa cum ma intdmpi-
na si tihna Copoului, seninatatea unui trecut cultural glorios si sim-
bolic. lasi-ul este, pentru mine, un simbol, inainte de a fi un oras.
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lulian FILIP intre cartile
si partile sale: cantar prealabil
Editie ingrijita de Lidia Kulikovski i
Mariana Harjevsschi
Chisindu, Biblioteca Municipald
,B.P. Hasdeu’, 2016

¥ Lulian Filie
i Pldcintele
‘ cu mdrar

lulian FILIP

Placintele cu marar
Chisindu, Prut, 2013

NUCA

LULMEWTON

lulian FILIP
Nuca lui Newton
Bucuresti, Casa Radio, 2014
Chisinau, Prut Intemational, 2016
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Eugen MIRCEA

N. 21 aprilie 1948, Stolniceni-Prajescu, lasi.

Absolvent al Facultatii de Arte Plastice a Academiei ,Nicolae Grigorescu”, Bucuresti.

Mai multe premii si distinctii, intre care premiile de excelenta ale Ministerului Culturii si ale Ministerului
Educatiei si Cercetarii.

Actualmente, curator al Galeriilor de Arta ale Municipiului lasi.
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Intre viscole (acuarel3)
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Ritmuri medievale (acuareld)

Daca ar fi sa sintetizam in trei cuvinte profilul acestui talentat pictor, acestea ar fi: sensibilitate,
lirism, discernamant...
Constantin CIOPRAGA (revista ,Cronica”, lasi, 5 mai 1972)

*

Eugen MIRCEA, personaj aflat mereu intre douad drumuri, asumandu-si o stare de febrila preci-
pitare, afla totusi ragazul clipelor de reflectie in atelierul din strada Armeana (lasi) sau in cel din
Barnova (langa lasi)... Accentele au savoarea picanta a mirodeniilor rare.

Cu Doamna Acuarela se cunoaste de-o viata, fara a se fi plictisit unul de altul.

Valentin CIUCA
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CARTI NOI LA EDITURA JUNIMEA

PENTRU CEI INTELIGENT],
CU LECTURI Sl REPLICA

Passionaria Stoicescu a debutat editorial in
anul 1971, cu volumul Lume micd, lume mare, cu
versuri pentru copii, dar cu un titlu care proiec-
teaza o cariera literara, deopotriva, destinata lite-
raturii ,pentru cei mici” — Cartea jocurilor (1978),
Cartea padurii (1985), Pana de gaita si povestile
ei (1986), De-a povestile (1989), Soare cu dinfi
(1989), Calendarul fermecat (1990), Cele mai
néstrusnice pdtanii cu animale, flori, ging&nii
(1991), Povestea Bufniciorului si Povestea iepu-
rasului (1994), Poveste de Pasti (1997), Trei po-
vesti pind mai cresti (1999), Una e Miruna!
(2002) etc. —, dar si literatura ,mare”, in cartj pre-
cum Zapezile fara jertfd (1974), Fara pierdere, ca
o iubire (1976), Reverberata (1978), Cusca de
aer (1980), Interogativul consecvent (1995). Do-
minante sint, cum se vede, cartile zise ,pentru cei
mici”; cel putin trei generatji de copii si nepoti au
,muncit” textele Passionariei Stoicescu, acolorin-
du-le ilustratjiile, subliniind, rastindu-se unde nu
inteleg ori, poate, nu le place, invatind, ca sint in
manuale sau pe lista de ,lecturi optionale”, in va-
canta sau la scoala.

Cea mai recenta carte a Passionariei Stoices-
cu, Mic dictionar deosebit: Cine a fost, ce-a deve-
nit! e una mai speciala, fie si pentru ca se adre-
seaza, in chip explicit, copiilor inteligentj, cu lec-
turi (bogate) si replica; obiectul ,jocurilor” de aici
este cuvintul Insusi, iar autoarea propune tinaru-
lui sau cititor destept o explorare a papirosferei;
,Din multele ce sunt in limba,/ cuvintele de-aici te
plimba/ cu ajutorul poeziei/ in tainele mitologiei,/
in largurile geografiei,/ botanicii, gastronomiei...”,
scrie Passionaria Stoicescu intr-un fel de captatio

Ioan HOLBAN

Mic dlefionar dossakit:
Jfine o Postt,
evadnwitl”

benevolentiae pentru copiii silitori, dar si, poate,
pentru ,loaze”, cu vorba celebrului personaj cara-
gialian. Poeziile au o structura complexa, dar lim-
pede, care pune in valoare, de la inceput, defini-
tia substantivelor comune din limba roméana, in
legatura cu etimologiile, uneori, previzibile, alte-
ori, totusi, greu de intuit chiar si pentru cineva
obisnuit cu jocurile lingvistice si cu studiile la zi.
Passionaria Stoicescu pleaca de la un cuvint din
limba comuna si 1l ,trage” spre origini; Mic dictio-
nar deosebit: Cine-a fost ce-a devenit! e un in-
dreptar etimologic atit pentru copii, cit si pentru
parintii, bunicii si profesorii lor; astfel, ei afla ca
,alain delon” poarta numele unui cunoscut actor
francez care a purtat, primul, haina ,cu gulerul
bogat si imblanit’, atlasul folosit la geografie ,vine”
de la Atlas ,despre care/ se credea ca in spinare,/
pe-ai sai umeri de titan,/ tine-n chip de bolovan/
bolta, cerul, sa nu cada/ peste paminteni grama-
da!”, babilonie e de la Babilon, baioneta, de la
Bayonne, batista, de la un ,fabricant francez”,
Baptiste, cafeaua e, iata, de la Kaffa, din Etiopia,
canadiana, din Canada, canarul ,cu ochii dusi”
(sintagma celebrd, intrata in uzul curent dintr-un
vers al lui Serban Foarta si dintr-un cintec frumos
al celor de la Phoenix), din Canare, cerberul e mi-
tologicul Kerberos, ecou e de la nimfa Ekho,
egarii, de la neamtul inventiv (cum altfel?) Jaeger,
far, de la Pharos, floare, de la zeita Flora a roma-
nilor, gentiana, de la luptatorul Gentius al ilirilor,
joben, de la negustorul Jobin, leusteanul din ciorba
cea de toate zilele a romanului, de la o planta din
Liguria, ocean e Okeanos al grecilor, dar, adaug,
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si al lui Eminescu, pergament — Pergam, olimpiada — Olimpia, zefir —
Zephiros, cite si mai cite...

Cartea Passionariei Stoicescu e un spectacol lingvistic, un regal
care, iata, poate incepe cu un substantiv comun, aparent incolor, uzat
(batista, baioneta, cafea, canadiana, ecou, egari, far, fazan, floare, ghi-
limele, indigo, leustean, liceu, marioneta, narcisa, sandvici, sarlatan,
uragan, vestibul, zina, himera etc.), pentru ca, prin explorarea etimolo-
giei, a originii, autoarea sa ne invite intr-o calatorie pina la capatul mi-
tologiei, geografiei, civilizatiei vechi si moderne. Cel mai adesea, poe-
ziile distileaza o poveste, ceea ce le face incad mai atractive; cuvintul e
foarte frecvent in versurile din carte, semn ca miza ramine, pina la ur-
ma, istorisirea, taifasul, cum scrie la un moment dat Passionaria Stoi-
cescu sau, altfel, caruselul povestilor unei alte Seherezada pentru ,ca-
liful” cu virsta intre patru si o suta douazeci de ani; iata, de pilda, po-
vestea trista a canarului din Canare, intre liberfatea de acasa si robia
din pribegie: ,Un cintaref cu nume-mprumutat/ din locul de pe care-a
fost luat -/ cu plinset de vioard sub arcug/ e un canar cu ochii dusi./ In
loc sa rida-n joaca lui zglobie,/ tinjeste trist in recea colivie./ Mi-e tare
drag, dar daca-l las, el zboara/ si va muri in iarna de afara.../ Ce-or fi
avut cu el conchistadorii?/ I-a zapacit cu aurul splendorii/ din penele
usor tremuratoare —/ un bulgare de galben rupt din soare./ El chea-
ma-n cint tinutul lui cel drag,/ ,Canarele” si-al lor arhipelag,/ padurile cu
verde tropical,/ oceanul sarutind manosul mal.../ S-a invatat cu greul i
robia;/ in lung si-n lat colinda colivia,/ maninca mei, salata si verdeata,/
dar cinta tinguios de dimineata/ pina-n amurg... Plingind ca-n clipa-n
care/ a fost rapit din raiul lui — Canare”; sau o poveste ,retrasa in vre-
muri” a zeitei Vesta, a vestibulului ori, poate, altele, mai vesele, despre
savarina lui Savarin sau sandviciul lui De Sandwich. Cele mai multe
etimologii sint gasite la vechii greci, la francezi si latini, spanioli, egip-
teni, germani, turci (hurmuz, de la Ormuz, te duce cu gindul la Urmuz,
nu-i asa?), indieni; unele, e adevarat sunt atit de exotice, incit par im-
probabile (de ce ar ,veni” dum-dum dintr-un indian Damdé&ma, cita vre-
me termenul e, mai degraba, o constructie onomatopeica si cum sa
crezi ca zind e ,dziana” dintr-o limba ,dacicd” nestiuta?), altele sint
amuzant-anecdotice (damigeana — dame Jeanne, de exemplu), dar
majoritatea poeziilor-etimologiilor din Micul dictionar deosebit al Passi-
onariei Stoicescu este a unei scriitoare adevarate care s-a documentat
temeinic pentru a scrie o carte care nu e doar pentru cei mici de pe uli-
ta copilariei. lar prima insusire e claritatea, limpezimea, chiar $i atunci
cind defineste himera, ,obiectul” lucrarii fictionarului: ,Un vis frumos ce-
{i da tircoale,/ dar imposibil de-mplinit,/ niste vedenii ireale,/ un vag
contur, nedefinit,/ sunt o himera... O naluca/ pe care-atunci cind vrei
s-0 prinzi/ isi pune umbrele pe fugé/ si-n brate aeru-I cuprinzi./ Cuvintul
vine din strafunduri/ de ani si-a denumit cindva/ un monstru ce traia-n
afunduri/ si chiar ,Himera” se numea./ instapinind mitologia,/ avind trei
capete de zmeu,/ varsa vapai peste Lycia/ si amintea la trup un leu./
Dar Belerofon, ne-ntrecutul,/ pe-al sdu Pegas inaripat/ scapa de piaza
rea {inutul/ cind capetele i-a taiat./ Cu focul ei si bolovanii/ pe care-n
aer i zvirlea,/ simboliza perfect vulcanii,/ cu lava ce spre cer tisnea./
De la Himera de-altadata,/ azi doar naluca-si are rost/ sau citeva sculp-
turi Tn arta/ vrind sa ne-arate cum a fost./ Dar vezi, faptura efemera/ nu
reusim s-o mai aflam.../ E iluzoriu, o himera/ si-n felul sta o pastram”;
sau Orientul, cu superbia si surparea sa: ,Cind la urechi imi pun cer-
cei,/ cirese dulci surid din ei;/ e vara, ma gatesc usor/ si coronite-mi fac
din flori./ Ce daca-i toamna? Ea, cu drag,/ margele o sa-mi dea, sirag./

fcnptor 57

BIBLIORAFT

Constantin Cublesan

Constantin CUBLESAN
Poezia, mereu poezia
Floresti - Cluj, Limes, 2016

MARIUSJTOSIE,
'3\»‘,- g e 1

o =

Marius I0SIF
Note din zile
Floresti - Cluj, Limes, 2015

SERILE

[ous

Mircea OPRITA
Serile cu poezie si prieteni
Floresti - Cluj, Limes, 2015



Pe-un fir de atd nazdravan/ bobite de hurmuz ba-
lan/ am ingirat si m-am gatit,/ printesd m-am in-
chipuit./ Bunica m-a privit atent;/ — Vai, parca-ai fi
din Orient!/ Si-a povestit cu glasul blind/ tot ce stia
despre cuvint.../ — Hur-muz! Ce nume! De-l ros-
testi,/ parca margele ravasesti/ rostogolindu-se-n
auz/ dintr-un oras stravechi, ,Ormuz”./ Era turcesc,
un port vestit/ pentru comertul renumit/ cu voaluri
si bijuterii.../ Orasul nu stiu de-o mai fi,/ dar de la el
avem si-acum/ arbustul darnic de pe drum,/ cu
boabe albe, perle mici/ pentru gateala cu margici”.

Cartea Passionariei Stoicescu e una dintre
aparitiile editoriale cu totul remarcabile din stricta
noastra actualitate literara.

FIECARE MATELOT ARE INSULA SA

O poezie elaborata, marcat simbolica scrie
Nicolae Corlat in volumul ingerii vin cind nu-i
chemi (Editura Junimea, 2015); poetul publica
(foarte) rar, se ascunde in linistea orasului unde se
agata harta in cui, cauta teme si identificd o suma
de simboluri, intr-o0 constelatie, unde pare a se re-
gasi, isi traieste marginalitatea nu ca literatura,

Nicolae
CORLAT

@°

Ingesii vin
cand nu< chemi

0
SINNEA

cum se intimpla adesea, dar asumind-o integral
parca pentru a o exorciza, in fond: tema insularita-
fii si, conexa, aceea a calatoriei descopera miezul
poeziei lui Nicolae Corlat: ,grea si odihnitoare du-
pa amiaza/ asteptarii/ petale de cuvinte agtern/
peste linistea noastra/ curgerea cristalului/ ai fi vrut
0 insuld numai a ta/ sa te trezeasca pescarusii din
somn/ sclipitor pe nisipul negru/ cind noaptea pare
un licar al clipelor netréite/ insula aceea se-nfiripa
cite putin/ in amintirea oricarui matelot/ plecat de
curind pe mare/ cind valurile astern aerul amiezii”
(insula); insula matelotului si comoara calatorului
sunt inlduntru (,in tine vei gasi vreo comoara as-
cunsd”, scrie Nicolae Corlat in poemul inélfarea),
iar calatoria e spre sinele mai profund, locuind pe
o0 insuld departe de asprele atingeri ale realului, cu
suma intacta a clipelor (inca) netraite sau, poate,
cum spune, in trecutul unei fintini: in lumea interi-
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oara cauta fiinta ceea ce va fi fiind insula, nu ace-
ea a lui Euthanasius, ci, mai degraba, tinta, asoci-
indu-si exilul interior (cu ,centrul” in figura lui Ovi-
diu care ,pe tarm isi impletea cu barbarii pasii”) si,
mai ales, 0 poeticd a departelui cu o mare forta de
semnificare, ca in poezia Constantei Buzea, de
exemplu. Departele lui Nicolae Corlat este inlaun-
tru; zborul pasarii ,din inima mea”, orizontul ,tot
mai departe”, insula ca un refugiu, statia terminus
sau fantasma, lungile calatorii ,pe marile incendia-
te”, izvoarele care se intorc in muntj, speranta care
se ntoarce in jeri, atunci cind se va fi nascut, albul
labirint ,fara cai de umblat”, scara (lui lacob) care
urca la cer, departarea cu ,iz de cristal’, marginea
instelatd a zorilor, semnul albastrului clar, ca un
timp al cunoasterii (in sensul eminescian al nopfii
clare), infernul necuprinsului si ,drumul albastrului”
— acestea sint multiplele ipostazieri ale calatoriei in
sine Tnsusi, a celui vazut spre cel nevazut, a ab-
sentei din prezentd spre departele unor porturi
imaginare unde se (re) formeaza, inlocuind portre-
tul din real cu chipul din structurile imaginarului: ,{i-
am strigat atunci nu-{j taia parul/ va veni moartea
cu ochii adinci/ dintr-un munte ascuns/ din el raz-
bat glasuri/ unde izvoarele refuza sa se arate/ um-
bra ta pasind peste lespezi/ va veni sa se-mpreu-
ne/ intr-un labirint de tacere/ in care numai vulturul
cu ochii seci priveste/ cum inserarea/ trezeste in
noi licurici/ o tisnire de flacari din ochii lor se revar-
sal spre starea noastra de veghe/ firul sperantei s-
a rupt cu firele negre/ ce curg neincetat catre ieri/
0 ploaie de ierburi se pierde-n camere pentru doi/
aruncate-n absentd/ printre stinci/ cum pasim rata-
cii fiecare pe alte mari/ cautam in porturi imagina-
re/ linistea/ incantatii la marginea vreunui desert/
risipesc cuvinte fara inteles/ fiecare in alt orizont/
spre noi ingine/ si-am strigat atunci de peste toate
pustiurile lumii/ nu-i taia parul/ va veni moartea cu
ochii tristi/ dintr-un labirint/ dintr-un cer fara nume”.

Calatoria spre zarigtea insulei ascunse in fiinta
interioara se face, in poezia lui Nicolae Corlat, prin
oglindé; oglinda lui e precum aceea a lui Borges
din proza Fiinfele din oglindd, tradusa de Cristina
Haulica, in 1983 si rezumata acum de filosoful
Stefan Afloroaei, in ,Convorbiri Literare”: Jn vre-
mea aceea, lumea oglinzilor si lumea oamenilor nu
erau, ca acum, despariite. Mai mult decit atit, se
deosebeau simtitor intre ele; nici fiintele, nici culori-
le, nici formele nu erau asemanatoare. Cele doua
imparatji, a oglinzilor si a oamenilor, traiau in pace;
se putea trece prin oglinzi dintr-o parte in cealalta.
intr-0 noapte, fiintele au invadat pamintul. Forta lor
era mare, insa, in urma unor batalii singeroase, ar-
tele magice ale Imparatului Galben au iesit fnvin-
gatoare. Acesta i-a respins pe navalitori, i-a inchis
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n oglinzi si le-a impus pedeapsa de a repeta, ca
intr-un fel de vis, toate actele oamenilor. I-a lipsit
de forta si de infatisarea lor si i-a redus la starea
de simple reflectari servile. Cindva, de buna sea-
ma, ei vor scutura aceasta letargie magica”. Fiinte-
le din oglinzi ale lui Borges sint hoardele de gin-
duri care ies din oglinzi in poezia lui Nicolae Cor-
lat: ,in cdmasa alba a inceputului te-nfasori/ ca-n
ultima ninsoare/ vei pleca din ascunzisul icoanelor/
cind timpul va fi aproape/ ca un ciine pe bolta ce-
rului/ printre lucruri lasate-n voia uitarii/ departarea
va avea iz de cristal/ vegnica zil lin somnul tau va fi
0 aducere aminte/ tacerea va asterne peste lume
inserarea/ din oglinzi vor iesi hoarde de ginduri”.
Mai mult inca, din oglinzi va iegi poetul pentru a
cauta ,umbra aceea zavorita in ani”, cum spune in
cimpul cu flori si tot acolo, intrind i iesind, isi cau-
ta clipele ,de-atunci”, ulicioara copilariei ,pina la
iaz”. Doua sunt spatiile de identificare a acestei in-
cercari a labirintului din oglinda: marea cu valurile,
nisipul, pinii, Ltarmurii”, pescarusii ,cazui din aripi”
si matelotii sai si piatra de la inceputul lumii: ,un-
deval departe/ pe o insuld/ in mijlocul marii/ ve-
ghea pinului ia forma de cruce/ intr-o sinistra as-
teptare/ cum intr-o camera goala/ sunete de pian/
marsaluiesc de-a lungul peretilor albi/ copilul din
tine se-asaza pe-o piatrd/ de la inceputul lumii/ as-
cunsa pasarilor vazduhului/ razele lunii imprastie
ninsoare/ peste muntii din suflet/ e seard/ linistea
coboara/ cintec de dragoste nespus nesfirsit” (/i-
niste). Peste muntele care plinge cu lacrimi de pia-
tra si deasupra marii fara orizont pluteste pasdrea
Thoth, pasarea ibis care, intr-un text ,vorbit’ de
Socrate si transcris” de Platon, va fi inventat scrie-
rea insasi: ,Am auzit ca in imprejurimile oragului
Naukratis din Egipt — consemneaza Platon in
Phaidros —, a existat unul dintre zeii stravechi, ca-
ruia ii este consacrata o pasare sfinta, numita ibis.
Numele daimonului insusi este Theuth. El a inven-
tat numerele si abacul, geometria si astronomia,
jocul de dame, jocul de zaruri si de asemenea
scrierea”. Nu altfel este Thoth din poezia lui Nico-
lae Corlat: ,patria ta e asemeni padurii de piatra/ in
care colturile albe ale stincilor cinta neincetat/ ca
sirenele muntjlor Tnaripind trecatorii/ de pe colibe
umbra coboara in timp/ prin milenii in pamintul cu
slove/ peste culmi troneaza arbori tacuti/ ingema-
nati cu seninul./ trecerea ta pe cimpiile sure/ ab-
senta Tn zile de vard/ e-o arsita sarutata la orizont/
iarna se cuvine sa cinte violoncelul/ facind aerul sa
tresara/ voi scrie in fiecare seara/ despre zborul
pasarii din inima mea/ in fiecare seara pasarea va
zbural fil fil zborul pasarii prin odaie/ fil fil pasarea
cu aripa-i de cenusa/ forma ei se confunda cu tre-
cerea/ glasul pasarii in zori se ascultd/ cind tace-
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rea fosneste adinc printre trestii/ de tristete cinta
fata parasita in noapte/ zgomot de pasi prin zapezi
aburinde/ plingi suflete sa se-astearna lumina/ intr-
0 grotd am ascuns un zeu/ mut ca o pasare/ zeul
se nascu pre sine pasare fara glas” (pasérea
Thoth).

Un aer de religiozitate invaluie poezia din Inge-
rii vin cind nu-i chemi; Nicolae Corlat nu scrie ceea
ce se cheama o lirica a sentimentului religios (desi,
o singura data, se asaza in genunchi si se roaga:
,Sufletul se tinguie departe/ auzi- Doamne/ si nu-|
uita ca pe Fiul Tau/ in deznadejde/ si iarta-ne noua
pacatele noastre/ i nu ne du/ si nu ne du prea de-
parte de Tine” — prima zi; iar poezia e 0 rugaciune
profana, cum spune Abatele Brémond): e, mai de-
graba, o poezie despre ingeri, soptita in ,ascun-
zisul icoanelor” de un alt Saul din Tars care ,bijbi-
ie” prin intuneric pentru a-L afla pe Dumnezeu,
cum spune in voi scrie 100 de poeme. Scrisul e in-
sasi Geneza, vremea nasterii. ,scriam la doua
miini, la doua tastaturi,/ in afara timpului,/ cum do-
ua piane ar intoarce din moarte sunete uitate./
avea ochi de cer inalt, albastrea orizontul/ cum ai
trimite doi porumbei pentru a vesti pacea lumii/ lu-
mina intunericului./ totu-i tristete in inima de pa-
mint,/ totu-i amar abandon fara vorbe/ doar sune-
tele tin locul umbrelor acestea,/ doar muzica inchi-
puita de noi./ ne priveam fara ochi pina dincolo de
crepuscul,/ pina dincolo de moarte./ dulce absint
din tine cresc zeii si se fac Unu/ in intunericul me-
moriei./ in oceanul acesta inotam impotriva curen-
tului/ prinzindu-ne in mrejele linistii/ intinse de co-
piii sperantei,/ aud corul lor pe un tarm incé inde-
partat/ cum din mine ar rasari stelele deasupra ca-
pului/ cum din mine s-ar naste zorile/ cu o imper-
turbabild lumind./ o, liniste a singuratatii/ cind ne-
cuprinsul ca un infern ti asterne/ taceri prinse in
inima ta/ ca un dangat de clopot!/ intr-o frenezie a
culorilor plutesti/ e vremea nasterii” (era diminea-
fay. In fond, de la ingerii care vin ¢ind nu-i chemi,
rabdatori si tacuti (o sectiune a carji, scrisa chiar
de ngeri, se intituleaza Poemele tacerii) primeste
Nicolae Corlat darul de a transcrie, dupa ce i se va
fi dictat, un poem atit de acrosant despre (pe)tre-
cerea fiintei prin lume: ,ploua peste taceri/ nelinis-
tea s-a adunat intr-o carte/ cu ploaia fliminda din
nori de cenusd/ fj-acoperi cuvintele/ intr-un cerc
desenezi albul cel mai alb/ devenit umbra paman-
tie/ la capatul serii amintirea/ inunda strazile tirzii/
inca putin si voi pleca/ lumea se cuprinde in causul
palmei tale cind taci/ cind taci trupul tau devine
statuie/ ochii mei o ridica la ceruri/ furtuni de nisip/
albesc ramasitele pasilor/ se scurge inserarea/
peste luna tirzie/ facliile plopilor strabat orizontul/
pe unde treci se face lumind/ umbra mea hoinarea



printre salcii/ azi vinturi ndprasnice o imprastie”
(curgen). Ingerii vin cind nu-i chemi e o carte care
se retine pe primul raft al poeziei noastre de azi.

COPILARIA FARA COPILARIE

Un roman de un realism crud despre copilul i
copilaria zilelor noastre scrie Lucian Zup in Ma-
nual de jocuri pentru copii (Editura Junimea,
2016). Problematica romanului e una foarte actua-
& pentru ca, iata, ea se structureaza pe o tipologie
a copilului, constituitd prin cele patru personaje
aflate la virsta scolii — Alin, Marcu, Radu si Cornel
- si, deopotriva, pe analiza schimbarii radicale,
dramatice, a paradigmei copilariei, alta decit aceea
a generatjiilor trecute si, fireste, a unei intregi litera-
turi: virsta de aur din ,eterna reintoarcere” a lui
Mircea Eliade si din proza tuturor memorialistilor
sau romancierilor care au cautat ficfiunea acolo, in
illo tempore, in matricea omului in-fiintat intr-un loc
anume si in timpul amintirii acelui loc (cel mai ade-
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sea, casa de demult, a parintilor si bunicilor, cu jo-
curile si jucariile pline de hazul si farmecul copila-
resc, cum le spune lon Creanga in ,Amintirile” sa-
le), un topos sau, altfel, axis mundi, se naruie, fiind
inlocuita cu virsta de fier a unei copilarii fara copi-
larie; copilul lui Creanga din universul mirific al
Humulestilor, cel al lui Marin Preda, invatind lectia
impartirii unei piini cu ai sai, intr-o scena antologi-
ca din ,Viata ca o prada@” ori copilul din ,Hronicul si
cintecul virstelor” al lui Lucian Blaga, cu launtrul
forjat in zaristea casei si spatjului ardelenesti nu se
regaseste, in romanul prozatorului de azi, intre co-
piii robitj jocurilor video de pe consola ori tableta,
crescutj pe scarile blocurilor gri in gasca baietjlor
de baieti, formati in orizontul fracturat al televizoru-
lui, cu ,stirile de la ora cinci”, in violenta si, neapa-
rat, cu singe: cartea lui Lucian Zup surprinde vre-
mea cind se naruie o metaford pentru a fixa copilul

fie in malaxorul unei realitati ,virtuale”, unde pin-
desc ,autismul’ si lipsa de comunicare, fie in fluxul
dramatic al unor fapte de la limita infractionalitatji.
Importanta este, mai intfi, tipologia personaje-
lor. lata. ,Alin” e prins definitiv Tn jocurile video de
pe consola care trans-figureaza realul, 1l introduce
pe copil in dinamica lor periculoasa, pulverizindu-i
fiinta interioara; totul in jur e deformat, mama e
,dragonita cu solzi rosii” care ,scuipa flacari”, tatal
e ciclopul, iar prietenul acestuia, reptilianul, sora e
sirena, iar politaiul, in fata caruia ajunge inevitabil
e capcaunul, intr-o lume care pare ,mai reala decit
realitatea”: consola video, careia i lipseste tasta
de pe ,telecomanda realita{ii” e universul familiar,
e noua sa familie schilodita, unde baietji sint ,eroi”,
fetele, ,creaturi®, profesorii, ,vrajitori”, pentru exa-
mene, Alin pregateste fituici” cu informatji culese
din rezumatele gasite pe tableta, tatal il obliga sa
invete ,pe de rost’, iar cartile care ar trebui citite
sint privite cu dispret, mai mult, cu ura, gindind
chiar cit de bune ar fi pentru un foc de tabara. ,Ra-
du”, ,modelat’ de un frate mai mare arestat pentru
crima, tinteste sa intre in gasca de cartier, atras de
,viata de viatd” de acolo (,Nu trebuia s& te duci la
scoald, s& muncesti laolalté cu tot fraierii, nu da-
deai socoteala la nimeni si chestii din astea. Fa-
ceai ce voiai toata ziulica. Viata de viata”); pe linga
fumat, sex, alcool, violentd cu, neaparat, singe,
copilul, ,de-format” dincolo de metafora virstei de
aur, trebuie sa comita tot felul de fapte pentru a fi
admis intre ,baietii de baieti” de pe scara blocului
(»unui betiv batrin i-a tras un sut in haina prafuita”
si 1l buzunareste pentru a duce baietjlor ,pachetul
de tigari mototolit si pe trei sferturi fumat’, sterpe-
leste o sticla de bauturad scumpa dintr-un market,
,S€ ducea prin centru sa fure camerele foto si mo-
bilele turigtilor’ etc.), pregatindu-si ,ascensiunea
pe treptele lumii interlope”. ,Marcu”, un persongj
,de rezervad”, cum se va vedea e ,doar” obraznic,
in limite, s-ar zice, cunoscute si acceptate (inteapa
un coleg cu un ac de seringd, sparge un geam cu
mingea, la fotbal, sare prin balconul de la aparta-
mentul blocului), in vreme ce ,Cornel”, un copil ca-
re, ca atitia alfji, vad la televizor ,cum arata binele”,
vrea sa devina un ,supererou’, imaginind fapte ne-
maivazute in jocul cu soldateii de care nu se des-
parte niciodata. Esenta copilariei fara copildrie din
romanul lui Lucian Zup se afla in ceea ce este
gasca de cartier: ,Stateau la citeva scari mai inco-
lo de blocul lui. Pe treptele reci, minjite cu tot felul
de chestii cleioase, ciobite pe alocuri, ca si cum cei
batui ar fi muscat din piatra in cadere. Daca locu-
iai acolo si te apuca sa-ij vizitezi apartamentul, tre-
buia sa te strecori printre picioarele si coatele lor,
cu grija s& nu-i atingi, ca s-ar fi ridicat toti deodata
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si n-ai fi scapat fara citeva suturi — asta doar pen-
tru a-si exersa loviturile in zilele cind erau binedis-
pusi. Ascultau manele la un casetofon zgomotos,
vechi dar stralucitor. Daca se auzea muzica asur-
zitoare intr-un apartament din preajma, deschi-
deau panoul electric al scarii pentru a umbla la si-
guranta ce taia curentul la apartamentul ala si a fi
invitati la bairam cind dia deschideau usa sa vada
ce se-ntimpla sau macar sa primeasca o sticla de
vin. Spargeau intre dinti coaja semintelor pe care o
aruncau intr-una din gramajoarele din jur. Uneori
in spatele genunchilor unuia zacea o sticla bofjta
plina cu un lichid de o culoare dubioasa pe care o
numeau vin sau secarica sau fuica, in funcie de
inspiratia de moment, si din care mai trageau cite
un git zgomotos, plimbind-o din gura in gura. Daca
se flutura prin preajma comunitarul, ascundeau sti-
cla in tufisul din apropiere. Cind era comunitarul
pe care-l cunosteau, ii dadeau si lui o gura de bau-
turd. Daca ramineau fara {igari, colectau chistoace
pe care le aruncau dia care nu pretuiau indeajuns
tigara incit s-o fumeze pina la filtru. Se mai duceau
la pacénele si la alte jocuri de noroc. Se luau de
fetele care treceau pe linga ei si care nu i-au ob-
servat la timp ca sa-si continue drumul pe celalalt
trotuar. Unii aveau gagici, dar cica se puteau duce
cu totii la una pe care-o numeau profesoara si
avea locul ei si 0 imbatau si nu-i costa nimic”. Aco-
lo, intre baietii de baieti vrea sa patrunda Radu si
tot acolo vor sfirsi ,autistii’ Alin, Cornel si Marcu,
agresatj si educati de viitorul lider al cartierului.
Manual de jocuri pentru copii e o radiografie
foarte exacta a lumii copilului de azi, cu un evident
si dureros deficit de prietenie si de ,socializare”;
ratind prietenia si comunicarea, copiii lui Lucian
Zup sint niste oameni foarte singuri, victime sigure
ale crizei de valori, de modele, in fond, ale deficitu-
lui educational pentru c3, iata, Alin, Cornel, Radu
si Marcu penduleaza intre modelele virtuale ale
supereroilor din fimele video si ale mafiotilor din
gasca de cartier. Copiii sint ca niste atomi evoluind
pe orbite paralele, iar atunci cind ,relationeaza” nu
fac decit sa repete ceea ce vad la televizor (,Vezi
cite cazuri sint la televizor. lei briceagul si-I infigi in
gitul aluia, cind e atent in alta parte. Intrd mai ugor
in carne decit in lemn. Sau i pui otrava-n sendvis”,
il instruieste Radu pe Cornel), intrind in relatjii de
forta, cum e aceea dintre victima si calau, in cazul
Lprieteniei” sclavului Cornel cu seful Radu. Alterna-
tiva e scoala, s-ar zice. lata, insa, ce se petrece
acolo: ,Doamna profesoara era tinara si draguta.
Era primul ei an in invatdmint. Nu invatase sa-si
stapineasca clasa. Izbucnea uneori in plins cind
elevii faceau galagie atit de mare incit nu-si mai

sicriptor

auzea gindurile. Colegii lui Cornel isi bateau joc de
ea, facind si mai mare galagie sau chiar imitind-o.
Li se parea amuzant ca vedeau un adult plingind
si doar unele fete Ti {ineau partea, incercind sa po-
toleasca lumea, dar nici ele prea tare, ca se fa-
ceau de ris. Unii se urcau pe banci, jucindu-se de-
a razboiul sau prinselea, iar jocurile erau pentru ei
mai faine asa, cu cineva tipind la ei s& coboare i
tragindu-le materialul pantalonilor ori al fustelor,
degeaba. Odatd, niste baiefi i-au ars cu bricheta
blana de la cojocel si au ajuns in fata comisiei dis-
ciplinare, dar tocmai doamna profesoara le-a tinut
partea, cu toate ca n-a rezolvat mare lucru i ei au
fost sanctionati cu scaderea notei la purtare”.

Jocurile video care transfera personajul intr-un
spatiu virtual al tuturor iluziilor si jocul ,de a omori
pe cineva” sint ,jocurile de copii” din romanul lui
Lucian Zup care imagineaza, totusi, o mica fanta,
singura, pe unde pare a patrunde lumina celeilalte
copilarii, punind intre paranteze pe aceea pierduta
in violenta si in spatiile virtuale ale consolei video:
astfel, intr-un parc de distractii unde Marcu merge
cu familia: ,Surioara a fost incintata si asa. S-a dat
pe toboganul frumos colorat si a facut o baie intr-o
piscina plind cu bile, jucindu-se de-a v-afi ascun-
selea cu copiii de-acolo. Tata le-a luat cite o in-
ghetatd. Ea s-a murdarit pe nas si pe barbie si
Marcu a facut haz, spunindu-i ca aratd ca un
clovn, dar tata a sters-o cu un servetel. li placea sa
fie pozatad. La poze se aseza cum a vazut ca fac
fotomodelele. Marcu nici nu banuia ca te poti ase-
za in atitea feluri. El 7i ficea poze. Din toate un-
ghiurile, ca un fotograf adevarat. Cel mai mult i-a
placut o poza cu surioara facind balet printre bile.
Dar de fapt toate-i placeau. Au facut si citeva poze
impreuna, cu ajutorul unui domn amabil. Cind va fi
mare, Marcu se va face fotograf profesionist, iar
surioara i va fi vedeta principala si-i va face o po-
za frumoasa pentru coperta unei reviste celebre”.
Realitatea din pozele Iui Marcu si aceea din scena
finala a romanului (,0 fetita din vecini, cu care pina
atunci jucase fotbal, i-a propus sa-i faca o noua
coafura, asa cum invatase de la mama ei, care lu-
cra la o frizerie. S-au distrat tare, ea jucindu-se cu
parul lui in feluri pe care el nici nu si le-ar fi imagi-
nat. Apoi el a plimbat-o prin oras si i-a cumparat o
inghetata. I-a prins mina in mina lui”) fac din Mar-
cu un personaj ,de rezerva®, sugerind alternativa
unui orizont al normalitatji la o lume a copilariei ce
pare definitiv surpata intr-o varsta de fier. Romanul
lui Lucian Zup ar trebui sa fie unul dintre manuale-
le de baza ale celor mari, profesori si parinti, care,
poate, inca nu au uitat virsta de aur a propriei lor
copilarii. A bon entendeur, salut!


http://dar.de/

SUB PROTECTIA LUI HERMES

El este simbolul marilor calatori pe pamant si
prin aer. Cu sau fara caduceu si palaria aerodina-
mica a zeului, orice calator ii prefera sandalele
naripate. Placerea calatoriei se poate citi in pla-
cerea de a scrie despre ea, atunci cand calatorul
are condei pentru asta. Desi scrise cu talent,
foarte multe dintre insemnarile de calatorie sunt
tinute la periferia literaturii. E o prejudecata pe
care incearca s-o risipeasca Florin Faifer intr-o
excelenta carte de istorie sistematizata a memo-
rialisticii roméanesti, Semnele lui Hermes. Tn vre-
mea noastra, cand editurile, aflate in exces nu-
meric, fara redactori specializati, publica tot ce ie-
se din computere, un memorial de voiaj scris cu
harul cuvantului ce exprima plastic vazutul pe viu
si auzitul, poate fi o delectabila literatura de gen.
Cu mare profit, mai ales pentru cei ce stau mult
acasa, se poate citi volumul Hai-hui prin lumea lui
Dumnezeu, cu un titlu atat de chemator prin leje-
ritatea lui de nobil vagabondaj, al Danei Konya-
Petrisor, aparut la ,Junimea’, in 2016. Sunt im-
presii de calatorie conservate in scris, ca pentru
sine, nu cu gandul publicarii. Doar incurajarea
venita din partea unor prieteni apropiati — ne in-
credinteaza autoarea secretul - le-a adus la lu-
mina tiparului. Calatoare impatimita, autoarea pa-
re ca nu vrea sa descalte niciodata sandalele ze-
ului fara astdmpar. Febra evaziunii o transforma
in personaj de prim plan al propriei naratiuni, in-
voluntara marturie a unui temperament deschis
comunicarii cunoscatoare, indiferent de itinerariu:
Asia centrala, Italia, Africa, India, Franta etc. Va-
lorizarea estetica nu se poate face decat dupa
stilul de o mare, naturald, uneori poetica plastici-
tate. Niciodata cititorul nu va sti cat a remodelat
din experienta calatoriei, cat a pus de la ea scri-
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ind. Insemnérile nu au nimic livresc. Dana Konya-
Petrisor nu e excursionistul cu harta in mana.
Mereu fara ghid, rareori cu cate o calduza intdm-
platoare, ea se orienteaza independent, intreaba
si afla, vede si descrie.

Aceasta este a doua carte care intareste im-
presia asupra calitatilor literare ale condeiului voia-
joarei de o speciald inteligentd adaptiva la orice
conditii si obiceiuri locale. Daca cineva ar face o
lectura comparativa cu volumul prim, De pe mal de
Prut, pe malurile Senei, pentru a ajunge la sub-
stanta umana si intelectuala a autoarei, gasind
prea multe valente comune si acelasi timbru, ar
recunoaste-o ca fiind aceeasi, ea insési, netrucata.

Mici améanunte este un fel de scrisoare cétre
cititori. In prelungirea versurilor — un fel de moto —
metaforic sugestive, Dana Konya-Petrisor isi di-
vulga direct ,setea de orizonturi necunoscute” ale
tarii natale si ale altor spatii exotice. Putine vazu-
te si doar ocazional, in timpul comunismului, mul-
te strabatute, la libera alegere fie cu plecare din
tard, fie din Franta ca lume liberd. Formula ,uluirii
ca a placut multora” prima carte se repeta, in va-
rianta, si acum. Insd, nu este clasica mimare a
modestiei, ci mai degraba un sentiment ce are ca
sursa mirarea ca abia la senectute poti s&-ti faci
remarcat, in scris, talentul risipit verbal in cautare
si castigare de noi si noi prieteni. Sau, poate fi o
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uimire aristocraticd a modestiei educate, care si ea poate fi mimata,
dar eu o cred autentica.

Cum se poate deduce, autoarea are un spirit ce se plictiseste de
lucrul comun, vazut repetat, vrea mereu altceva, uneori riscand aven-
tura necunoscutului uman. Norocul si vointa de a cunoaste, limbile
straine vorbite, sistemul rapid si deschis de comunicare au salvat ex-
perienta inceputd, dusa totdeauna pana la capat. Cum ar spune roma-
nul, dorul de duca o mana de acasa spre orizonturi mereu altele, cau-
tand mai mult oamenii locurilor, decat locurile oamenilor. Fara prejude-
cati, experimenteaza dialogul cu localnicii, indiferent de conditia lor so-
ciald, de rasé sau sex. In prima carte se gésesc semnele unui aparte
umanitarism cheltuit in prietenia cu tineri africani, exilati in Franta, cum
era si ea. Ca fata imparatului Ros din basmul lui Creanga, calatoarea
noastra avea sa cunoasca si cu inima lumea prin care trece. Este o
energie afectiva ce nu se confunda cu sentimentalismul. Acest al doi-
lea volum, preponderent al insemnarilor de calatorie, o initiere in cu-
noasterea oamenilor de pretutindeni, ma convinge ca Dana Konya-
Petrisor ar fi trait fericita intr-un cosmopolis. Atractia catre popoare ex-
traeuropene o spune.

Departe de a fi simple reportaje descriptive, cele nouasprezece
fragmente cu titluri ce rezuma esenta fiecaruia, ti rezerva nu numai
placerea stilului, dar iti imbogatesc stiinta despre altii, impartasita de
autoare cu un anume entuziasm natural al comunicarii noului de ea
aflat si nu pastrat numai pentru ea. Tgi formeaza si ne imprumuta ceea
ce se numeste ,cultura turistica”. Este din speta inspiratiei sa incepi cu
o intrebare la care raspunsul vine, cu detalii, din partea celui care o
pune: ,Ali vazut vreodata trandafiri sélbateci galbeni?” Dintr-o data te
cucereste intélnirea ,cu o explozie de tufe de maces galben” din muntii
Pamir, singurul loc de pe planeta unde fi poti admira. Pentru ceea ce
are numai al ei natura de acolo, macesul galben, floare rara, ii e de
ajuns ca sa o singularizeze. Cauta satul, ceaindria unde oamenii locu-
|ui Tsi sorb licoarea. Doi batrani repede céstigati cu salutul in limba lor,
salam, s-au lasat fotografiati, lucru deloc obisnuit. In plus, clatindndu-si
usor barbile, i-au si z&mbit. O scurtd speculatie despre valoarea uma-
na a zambetului se incheie cu promisiunea acestei speciale calatoare
fara ghid ca va povesti despre zdmbetul oamenilor de pe taramul unde
creste macesul galben, ca a vazut impresionata ceva ce alti turisti nu
vad. De aceea spuneam ca ea cautd oamenii ce umplu locul, cu speci-
ficul vestimentatiei, infatisarii fizice si comportamentul ospitalier. Daca
locurile sunt exotice, nu seamana cu ale noastre, oamenii, insa, chiar
daca au ochii oblici sunt oameni care rad, plang si iubesc ca noi, cum
citesti sub titlul Djighitii.

Esti din tara lui Brancusi, cu impresiile despre Venetia, este 0 po-
vestire ce se distinge total de toate descrierile incantate despre acest
oras, pe care eu le-am citit. Nu-si infrumuseteaza impresia. Sunt pagini
scrise parca cu gandul la sonetul eminescian: ,S-a stins viata falnicei
Venetii”. lata de ce spun asta. Trecand pe langa canale rau mirositoare
si ziduri inverzite de umezeala, ,iritata de cantitatea uriasé de fard de
proasta calitate”, care acopera fata batranei Venetii, pentru a-si ras-
cumpara dezamagirea, turista, om de cultura cauta altceva decéat Pun-
tea Suspinelor. Cauta muzeul doamnei Peggy Guggenheim din palatul
Venieri dei Leoni, care detine una dintre cele mai valoroase colectii de
arta moderna. Dar, inainte de toate voia sa mangaie Pasari desavarsit
slefuite de méinile lui Brancusi p&na la a le transforma n simbol al as-
piratiei spre inalt, idee adecvat prelucratd si in ,Coloana infinitului”.
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Imaginatia vizuala a cititorului devine foarte acti-
va, vede in miscare un cuplu de batrani eleganti,
,ce par coboréti dintr-o Venetie de demult, o Ve-
netie calma, albastra”..., opriti de autoare sa in-
trebe incotro s-0 ia ca sa gaseasca muzeul.
Cénd afla ca ea e in cdutarea lui Brancusi o re-
cunoaste a fi roménca si, incantat, batranul fi
spune ca si el I-a cunoscut pe Bréncusi la Paris.
Artistul sau opera? nu stim, dar e destul atat.
Afland muzeul, aventura abia de aici incepe. In
gradina palatului o intdmpina cu interes, voind sa
slujeasca intrebarilor ei curioase, un tanar ciudat,
putin cocosat, care i se recomanda ca artist. In-
cantat ca ea este ,din tara lui Bréncusi”, o invita
sa-i vada atelierul sau de pictor modern. Ur-
mandu-l pe niste strazi laturalnice, vizitatoarea
vede cu ochi realist si spune ce vede, ceva ce n-
a spus un oarecare calator snob. Dupa ce a atins
supletea Pasarii, una dintre ,minunile palatului®,
se intélneste, prin contrast, cu ,Venetia batrana,
ridata si rau mirositoare, Venetia vanata-verzuie
a cladirilor leproase” din vechiul cartier fonda-
menta Cabala. Acolo este ,Venetia fara fard,
obosita, femeie batrana la ea acasa, acolo unde
nu asteapta ca vreun oaspete nepoftit sa-i de-
scopere agonia”. Povestirea isi urmeaza cursul in
aceleasi culori si despre ceea ce vede in atelierul
acelui pittore. T$i continua calatoria cu gandul ge-
neros, niciodata implinit, de a-| bucura pe acest
modest artist cu o vedere din tara lui Brancusi.

Plimbarea prin Florenta incepe cu o intdmpla-
re ce s-ar apropia de ceea ce sunt senzatiile tari.
Tns3, Providenta ii scoate in cale un salvator, un
florentin de origine, americanizat si revenit mereu
s&-si revada locul stramosilor. Sentimental, ca
orice italian, se ofera sa-i fie ghid generos intele-
gand repede dificultatea pecuniara in care se afla
un turist venit dintr-o tara comunista, despre Car-
patii careia stia, ca geograf ce era. Un florentin
ciudat, sunt intitulate insemnarile despre cutreie-
rarea Florentei alaturi de acest Bruno Valetti apa-
rand in fata ei ca ,de pe coada unei comete”,
cum a si plecat. De remarcat si aici inceputul po-
vestirii, cu o iscusita diplomatie narativa a logicii
inductive, care incepe cu o fraza concluziva, de o
spontana, concentrata impresie, ce i-a dominat
memoria, si al carei inteles nu-l deslusesti decat
citind tot textul.

Drumul cu peripetii din insula Capri spre Sa-
voia franceza, trecand prin Napoli, Pisa, Genova,
Geneva, este povestit in doua dintre secventele
jurnalului atipic de calatorie: Jackie si Popas in
Alpi. Dificultdtile estompate de amintire sunt po-
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vestite cu umor. Asa isi jeleste, la un moment
dat, infatisarea. Dupa o furtuna care a facut-o sa
ratdceasca drumul pe insula, ca sa ajunga la Na-
poli, in cele din urma, ,un vaporas cu echipaj in-
durator coborase iar puntea in chiar clipa plecarii
si ma ridicase la bord ca pe o pisica lesinata”,
raspandind in jur ,un miros inspaimantator de ca-
pra plouatd” emanat de traista artizanala adusa
de acasa. La trecerea din Italia in Elvetia, vame-
sul trenului observa depasirea cu cinci zile a se-
jurului in Italia. ,Cu sclipiri de entuziasm n ochi,
i-am explicat cata bucurie a insemnat pentru mi-
ne vagabondajul prin patria sa”. Si cine putea s-0
inteleaga mai bine decét un italian? Aici, ca pre-
tutindeni in acest volum de memorialistica e im-
plicat un cuceritor lirism ce improspateaza aminti-
rile. Entuziasmul ei se intélneste, in tren, cu en-
tuziasmul fratern al unui ténar francez, care o va
duce cu masina péna la casa unui medic dint-un
sat din Alpi, cunoscut intr-o vara la Mamaia.

Dupa Popasul in Alpi, unde calatoarea s-a
odihnit, as fi vrut sa relev frumusetea povestirii
despre ,orasul albastru”, Samarkand, despre os-
patul dintr-o iurtd mongola, despre intélnirea, in
Buhara, cu oameni ,mai batrani ca vremea”, ori
despre intdmplarea cu Drujba, procuratd pentru
scriitorul roman venit in vizita oficiala in Georgia
si multe altele. Lirismul despre care vorbeam mai
sus e limpede cuprins in paginile finale ale volu-
mului, sub titlul Cand sufletul célatoreste, ce ar
comporta puncte de suspensie, ca si prezentarea
de fata a volumului, limitata de spatiu, insa im-
presionata invitatie la lectura. Pentru Dana Ko-
nya-Petrisor, a calatori inseamna a te imbogati
putin, cheltuind cei zece dolari din buzunar.
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»11-LE” LUI VASILE PROCA

Nu, nu-i vorba despre nici o echipa de fotbal.
Ci despre o carte de ,dialoguri elective”, Portrete
din cuvinte facute de el, de Vasile Proca, parte-
nerilor sai de ,impreuna traire” prin comunicare,
unsprezece la numar. Diversitatea individualitaj-
lor invitate/ indemnate sa se destainuie lasa, to-
tusi, la vedere si semnele catorva (re)grupari do-
minante: bacauani (Calistrat Costin, Ovidiu Ge-
naru, Carmen Mihalache), romani de peste hota-
rele Romaniei de ,azi” (lurie Matei, Arcadie Su-
ceveanu, Vasile Tarateanu), dintre ieseni, alaturi
de editorul-poet, Cezar Ivanescu, ,duhovnicul
meu literar” caruia cartea i este dedicata in pos-
teritate, ceilalti doi fiind Gheorghe Grigurcu si Lu-
cian Vasilescu. ,Exercitii de cunoastere” si ,de
sinceritate”, ele sunt ,elective” in marturisita lor
valenta de ,afisare publica a afectiunii mele pen-
tru fiecare scriitor in parte”, incat celor trei extra-
se de pe coperta IV (din Heidegger, Wittgenstein
si Dan C. Mihailescu), in deplin rost autodefinito-
riu, li s-ar fi putut alatura si o trimitere la ,exercitji
de admiratie” ale lui Cioran.

Singuratic prin atétia roméni (tofi ceilalti),
americanul Stanley H. Barkan va fi fost ales, poa-
te, tocmai pentru asocierea atat de stransa a
,portretului” sau cu un palmares doveditor, cu
asupra de masura, a unui neistovit devotament
de o viata pentru comunicarea intre culturi, exce-
lent pe calea poeziei (The Cross Cultural Re-
view), nu intdmplator desemnat la un moment dat
si ca ,Propovaduitor de poezie al oragului New
York™. Editor, traducator, implicat in prim-planul
unor Festivaluri internationale de poezie, Stanley
Barkan traieste si respira zilnic poezia, vede in
ea ,limbajul care ma sustine”, unul care ii ofera ,0
stare de intelegere”, chiar, fecund, ,socul starii de

congtiinta”. Cu greu s-ar fi putut 0 mai decisa si
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clara abordare a virtutilor artei poetilor ca loc de
intainire intre limbi si culturi decat in dialogul cu
acest admirator activ al lui Dylan Thomas, apro-
piat al lui Ginsberg si Asimov, nu lipsit si de unele
legaturi si cu autori originari din Romania, ca An-
drei Codrescu (Goldmutter) si Nina Cassian. De-
spre care se va pronunta ferm, fara ocolisuri poli-
ticos adormitoare, cu un nerv care anima pagina.

Intrebérile ii conduc pe intervievati cétre fnce-
puturile lor literare si contextul biografic al aces-
tora (Gh. Grigurcu: Scoala de Literaturd ,Mihai
Eminescu”, Labis, exmatricularea, revista ,Fa-
milia”; Ovidiu Genaru: ICEF si sportul, ,Ateneu”,
iluziile Revolutiei, parlamentarul, Casa Bacovia;
Calistrat Costin: Tg. Mures si ,Vatra”®, intre unguri
si secui, d'ale teatrului; Lucian Vasiliu: profesorii
barladeni Constantin Parfene si Mihai Daraban,
Blandiana, Romanescu, Ursachi... Nu se ramane
numai intre ,fruntariile” literaturii si ale vietji literare,
uneori se insista, chiar mai pasionat, asupra unor
teme politice sau de climat cultural ,globalizat” de-
cat in directia acelora. Asa, de pilda, cu inginerul
chimist Lucian Vasilescu, devenit un nume de prim
rang in presa scrisa se discuta despre ,uciderea”
acesteia, despre Romania ,invinsd” de inertiile
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unui electorat lipsit de cultura politica, despre ce se intdmpla intr-un
climat de ,spirit al manelei”, Vasile Proca supunandu-l si unei ,sca-
nari” a interiorului uman: reactja fata de legaturile lui loan Es Pop cu
Securitatea. Preponderenta, cum era si de asteptat, devine proble-
matica implicatiilor politice in dialogurile cu Arcadie Suceveanu si
mai ales Vasile Tarateanu, acesta din urma neezitand sa dezvaluie
caile si formele multiple {intind deznatjonalizarea/ mancurtizarea ro-
ménilor din nordul Bucovinei si din zona Odesei, fara a-i cruta nici
pe parintii — ,cal troian” al ucrainizarii scolilor romanesti, ori pe pre-
ofii asa de ,receptivi” inclinati s duca in aceeasi directie bisericile
noastre de la sate. Versantul rezistentei la astfel de presiuni? Cen-
trul cultural roman ,Eudoxiu Hurmuzachi”, periodicul ,Septentrion li-
terar” rod mai cu seama al unor eforturi si energii, sacrificii si gene-
roase donatii venite dinspre varfurile comunitatii romanesti decat al
unei sustineri din fara.

Sigur ca, totusi, in general ,miezul” dialogurilor vizeaza optica
partenerilor de comunicare asupra poeziei insesi, dat fiind, doar asa
zicand, ,numitorul comun” al imaginarului ,conclav” dintre cele doua
coperte. Dar raspunsurile, adesea mai curand piruete si fente meta-
forice decat pur si simplu grave angajari de credo, la recurenta ispiti-
re ,ce este poezia pentru...”, succesiva fiecaruia dintre cei ,portreti-
zatj” cu propriile lor cuvinte, vorbesc destul de diferit de la unul la al-
tul, evitdnd toate sa ,sune” teoretizant, manunchiul lor reusind sa ai-
ba, totusi, 0 mai curand sugerata si deloc silnica, as zice, conver-
genta mai de adancime.

Cele mai apropiate de esential imi par ,rezultatul unei expeditii in
inexprimabil” (Ovidiu Genaru), dar tot la el si ,un soi de jurnal al cli-
pei”, luminosul ,nu stiu” al lui Lucian Vasilescu (,lumina” ii vine din
adaosul memorabil ,Cand o sa aflu, probabil ca ne vom lua ramas
bun...”, fel de a spune ca tocmai evanescenta ,definitiei” e fecunda
si-i da acea vitalitate neincorsetata a poeiein-ului), apar si metafori-
ce ,eschive”: mers cand ,pe ape” (miracol), cand ,pe sérma ghimpa-
ta” (chin?), zice Lucian Vasiliu. Nu e chiar o intrebare ,fixa” de neo-
colit (la unii nu apare: Cezar Ivinescu, Gh. Grigurcu, de pilda). In
pandant cu ea, cam cu aceeasi recurenta, ,care este rolul poetului
in societatea de azi?”. Consumerismul, crede Arcadie Suceveanu,
erodeaza tot mai mult fondul emotiv, spiritual, ceea ce duce la mar-
ginalizarea poeziei si a poetului, o realitate care ii preocupa si pe alfj
intervievati. Intre totj, Lucian Vasilescu pune un absolut memorabil
,punct pe i", iata-l: ,poezia — o cale neincetata” (vi se pare ,putin’?,
si dincolo de ce ,a aflat” el insusi scriind ,in plina si sinistra epoca a
asa-zisei «globalizari», poezia — ,pastratoare a identitatii nationale.
Poate singura”. Da, fie si numai pentru acest raspuns, ispitirea co-
locviala si-a meritat neobosita reiterare, cred ferm. Sunt si numeroa-
se alte teme de mare si simptomatica recurenta in acest volum. De
pilda, despre rostul atator festivaluri de poezie, despre premiile lite-
rare de diferite ,calibre” si nu doar din vreo intentie de ,pata de cu-
loare”, triada ,boema, alcool, femei” (cateodata rar, chiar si... dro-
guri). Raspunsurile, unele mai scaldate si caldute (sa nu supere pe
nimeni: timpul alege” etc.), altele mai cu nerv si relief, mai ca as zice
despre astfel de intrebari ca ele au si valente de test in materie de
conformism ,prudent”, de umor sau de lipsa lui.

Cand se incearca, uneori, cate un ,duet’ (nu vedea Paul Valéry
dialogul ca situat, potentjal, intre — extremitatile — ,duet” si ,duel”?,
sunt si interlocutori care ies cu cate o fenta, nu contrazic, nici nu
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adera, dintr-un atare provocator face a face: Gh.
Grigurcu apropo de ,Dilema” faimos-scandaloasa
(»ant” - Eminescu? sau, macar partial, anti-
,LEminescu™?) si de molima dictionarului obscen
,scapat din cuscd”, altfel — Calistrat Costin, cu o
,polita” data in alb productiei literare de dupa gra-
i, cu gandul la ,nu stii de unde sare capodope-
ra”, dar de pana acum am vazut tofi cam ce a
,sarit” de pe acolo. La asa ceva, Vasile Proca ,se
resemneaza” politicos, desigur, dar si tacerea sa
(de dupa) ,vorbeste”, in felul ei si acesta nu e al
compromisului, cu certitudine.

In general, Vasile Proca reuseste s& tina in
mana, sa stapaneasca (netiranic, cu tact si flexi-
bilitate) cursul dialogului, pe ,scenariul’-{inta ela-
borat in prealabil, dar ii sta bine si cand mai ca
abandoneaza ,cérma” si se lasa, cu 0 neascunsa
incéntare, ,pradad” emisiei, inlantuirilor, salturilor
si digresiunilor celuilalt, ca in ampla desfasurare
a confesiunii pictorului lurie Matei, romén din Ba-
sarabia, poate in cazul lui si in climatul mai spe-
cial al intrarii, gratie unei atare companii dialogi-
ce, pe terenul” unui alt limbaj estetic decat cel al
poeziei.

Firea dominatoare a lui Cezar Ivanescu, cel
pufin, si apetitul conversational de moment il fac
pe poetul ,Baaadului” s& se mentina, de la un
capat al altul, in unul si acelasi ,camp” portretisti-
co-narativ (chiar anecdotic) avandu-l ca (unic nu,
ca ,don Cezar’ nu e numai narator, ci si ,actor”)
pe Virgil Mazilescu, fixat — ca portret — in formu-
lari, evocari si evaluari memorabile (,La el, poe-
zia era autentica si sincera. Nu are macar o sin-
gura poezie proasta sau mediocra”) si nu de ori-
cine, ¢i de un mare orgolios, nu chiar asa de dis-
pus la elogii si superlative risipite la adresa con-
fratilor. Dar ,geniul prostiei"?! Mai curand asta
decat bataia administrata aceluiasi V.M. ar fi pu-
tut sa- scandalizeze pe interlocutorul Vasile Pro-
ca, dar n-a fost sa fie, se vede.

Cert e ca lectura acestei carti de dialoguri-
portrete isi meritd zabava. Cu recurentele unor
intrebari-cheie, la care autorul tine (justificat), dar
si cu cuantumul de neignorat al modulatjilor si
,Plierilor” ce tin cont de ceea ce i diferentiaza si
distinge pe ,cei 11", cu semnele (neostentative
dar neindoielnice) de buna, substantiald cunoas-
tere a celor (individualitatj, activitate, opera) caro-
ra li se adreseaza, cu nu putine trimiteri (idei,
puncte de vedere, concepte, citate — ,cristal’,
emblematice, unele revenind ca amorse di-
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alogice) la un demn de stima ,bagaj” intelectual-
cultural, nu numai literar, Vasile Proca e un ,ispi-
titor” (cu gandul la Noica) binevenit si stimulativ
in bransa jurnalistica a celor care se pricep cu
adevarat la nu chiar atat de ,usoara”, cum sa-i
zic, ,mosire” a dialogului — nepierdere de vreme
nici ,atunci’,nici acum, pentru cine-i deschide car-
tea. Cu folos, realmente. N-am scris aici chiar
despre toate paginile acestor Portrete din cuvinte
(dialoguri elective), mai exact: nimic despre ,fise-
le” biobibliografice si profilurile care preced ,mon-
tajul” de intrebari si raspunsuri, cum nici despre
pagina-manuscris facsimilat si manunchiul de ex-
trase ,despre” (comentarii critice), de dupé. in fi-
ne, din cel 325 de pagini, ultimele 100 se impart
intre un util Atlas liric, ,martor” oarecum ,in oglin-
da” al portretului dialogat si al ramei lui, i cono-
grafie (Fotografii din Arhiva Vasile Proca).

Mi s-a parut, desigur, mai important sa iau ca
obiect al insemnarilor de fatd ,miezul” insusi al
cartii, acela pe care i-l constituie ele, dialogurile
elective, oricat de necesare si utile ar fi (si sunt)
si toate celelalte pagini, din jurul lor. Cam atét,
incheind aici notele mele de cititor, insa nu nain-
te de a va ura lectura placuta. Coautorii cartji (1 +
11 au de ce si prin ce sa va intereseze, asa cum,
iatd, tocmai v-am marturisit ca@ mi s-a intamplat si
mie.




Yashingtown, 17 martie, 2016

UN EXCITATOR MENTIS:
GABRIEL MARDARE

Draga Luca,

Excitator mentis ca si tine, Gabriel Mardare e,
ca si tine, un provocator, bun decriptor de grai
,pifulinez”; al sau modus essendi e foarte aproa-
pe de al tau si la fel de incomod. Recentut, Luci-
an Vasiliu i-a tiparit la ed. Junimea, in Colectia
Efigii, o carte lansata in dupa amiaza zilei de 17
martie, 2016. Constata, te rog, ca titlul e scris in
,;omaneza de azi”, cum ii spune autorul insusi;
ca ti-a Inregistrat marca ELPI, cum la fel de bine
si-ar fi putut Tnregistra propria marca: R GAMA.

Cititorii cu handicap cognitiv ar trebui sfatuitj,
nainte de a cumpara cartea, ca au de-a face cu
o lectura deloc facila, ba chiar cu incifrari greu de
descifrat de un ochi neavizat. Cu toate ca eseis-
tul — prozator ne face si desene ca sa te (il) price-
pem, asa cum se intreaba ironic, tot in bastineza
actuala: ,Sa-i fac un desen?” Cu varianta, picto-
grama. Noi ca noi, vietuitori in Bach - Louis City,
dar cei din viitor, de va mai fi vreun cititor, n-or in-
telege neam absurdul intdmplarilor din viata uni-
versitarilor iagiofi (rimeaza cu mafioti?), de din
vale de Topou, altfel zis parcul Copou, Tn mijloc
cu teiul eminesc.

In principal si-n principiu, tinta carii lui G.
Mardare este universitatea care ucide prin autorii
de note informative, insi precari atét intelectual
cat si etic, aceia care te-au considerat inamicul L.
P. si cu care ai intrat intr-un conflict de mari pro-
portii. Da, Luca, ai batut lung razboi, tu fiind un
vas puternic, bine echipat, cu arme grele. Om cu
armata facuta, Gabriel Mardare le stie pe toate,
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de toate calibrele si le inventariaza atent. Tu esti
,desenat” sub forma unui vas de lupta U-Boat, cu
0 cuirasa zdravan otelita in biblioteci, dotat cu tu-
nuri bibliografice si producand un urias tsunami
in ligheanul Catedrei de Franceza. Eruditia ta na-
ucitoare (nauka, stiinta pa ruski) a fost cauza
pentru care ai fost torpilat de vechii turnatori si de
vechile turnadtoare, detinand tehnica observarii si
transformat in Obiectiv Objektiwowitsch. Cele
dintai, lunetista cu 4 ochi si cea cu 4 urechi, fara
a-l nesocoti pe lunetistul ,Malraux”. Numai ca ar-
ma ta, a stiintei de carte (G. Mardare te vede, ca
profesor, ,un inedit «mix» de Socrate si Dioge-
ne”) a batut (si bate) mult mai departe decéat ka-
lagnikoavele lor de-o carboava sau de doua.

li dau dreptate lui Gabriel Mardare: chiar de la
incadrarea in Universitate, ai fost introdus intr-un
program de reeducare” comparabil cu criminalul
experiment Pitesti. Cum gradul de adaptabilitate la
doxa-noxa a fost zero, ca si al Batranului meu, ai
fost bombardat din toate directiile. Ce-i drept i-ai
bijutat cu prisosinta. Tolerantd? Zice Claudel ca
numai in anume case se practica asta. Tu, Luca,
Lfeministelor din HUI (Hexagonal University of
lashi)’, dintre Mures(an) si Sena(t), nu le-ai ramas
dator, Slava Bogu! Nici eu nu pot raspunde cu bi-
ne la rau, cum se cere la Liturghie, dar cu bine la
bine o fac; de cate ori mi se raspunde cu rau la bi-
ne, asta nu mai intrd in compte si-n discutie.
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Aruncarea scrumierei (cu mucuri in ea ori fa-
ra) a fost imagine — soc pentru un presar bahlu-
vian; ,geste horrifique” pentru o colega a lui G.
Mardare, din specia Mimosa Pudica. Insa, cand
primesti asupra-ii fel si fel de loviri, cum sa nu dai
mama fara insusiri, dar cu pasaportul plin de vize
Secu, atat de multe (cum se plangea in decana-
tul tatanelui vitreg) ca nu mai aveau loc de cele
ce stateau sa vina. Spune Mircea Eliade (apud
Petru Ursache), intr-o conferinta din 1936, la Ra-
dio: ,nimic mai placut si mai reconfortant decat
demascarea prostiei pretentioase si a nesinceri-
tatii.” Si a fost o placere pentru tine sa descifrezi
noms de guerr, din DUI-ul obtinut.

LViorectului”, care te-a eliminat din Universita-
te in toamna lui '89, i-ai tréntit o ,meduza bucalad”,
cum i spune scuipatului Catalin Mihuleac. lar
ofensele le-ai rasplatit si in titulatele Breviarul
nebuniilor curente (Ideea Europeana, 1997) si-n
Temele deocheate ale timpului nostru (Paralela
45, Buc., 2002), si-n Prolegomene la o teorie a
cumetrialitatii universitare: potlogdreme academi-
ce, istoriete filosofice, toate stuprarealiste, dialo-
guri de calatorie si unele mostre de coresponden-
{d literara (ed. Opera Magna, lasi, 2014).

Cum sa ierti pe cei pe care nu si-au cerut ier-
tare, pe informatorii care te mai si sfideaza: ,Ei,
ce-0 sa-mi faci? Eu profesor (decan, prorector,
docent) si tu, ce? Uite ca te-ai dus din lumea
noastra. Ne-am linistit.” Cainfa colabilor securisti?
Rusinea obrazelor de toval? Epoca non-moralia
nu s-a incheiat nici pe departe.

Mai evaziv decat LP, GM merge pe cartea jo-
curilor de cuvinte mereu excelente. Ca intre Tha-
lia (muza comediei) si talia informatoarelor uni-
versitare. Despre tipurile de dificultati (ambigui-
tati) ale textelor, voi face altadata vorbire.

Sub pen-ul lui Gabriel Mardare, se produc in-
cifrari in incifrari, ca, de-un exemplu, ,seful de
stol de la Arta Vorbelor Frumoase”, adica Faculta
de Filologie, autorul unei carti despre umor, scri-
sa fara umor, cum o spui tu insufi. Cat despre in-
formatoarea ,cu tender mare si cu scris marunt”,
zice G. Mardare ca-i treaba cititorului sa afle cine
este (eu stiu). Si pentru ca am ajuns la argumen-
tum ad cunum, de multd — multd vreme n-am mai
vazut, intr-o carte postsocialista, scris asa, c...va:
cuvantul curva. Eu il folosesc pentru a-i numi pe
barbatji informatori, in cap cu acel (S)ulicd, asa
cum foarte transparenta e incifrarea acestui Po-
pesc'. Si aici 1l citez pe Gabriel Mardare, pentru
ca o spune mai bine ca mine: ,Vechii lunetisti ai
delatjunii (de pe vremuri) — debuscati de ELPI,
sunt scolifi in masa, formeaza un corp dupa mo-
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delul militar, sicofanteria. Incercarea patafizicia-
nului de a forma un corp de elita al eticii anti-
cumetrioase (detasamentul de ,cajvanterie”) a
esuat, fiecare dintre vechii insotitori spre / cam-
panioni de pe Corabia Nebunilor cidutand un loc
mai cald.”

In arhiva Iui Petru Ursache, evacuatd odati
cu el din biroasul stramt de la etajul al doilea, am
gasit un registru, unde fiecare membru al cate-
drei insemna ce facea in ziua respectiva. Asis-
tentul Grisa Tugui, foarte acomodat cu propagan-
da, nota acribios participarea la Invatamant ideo-
logic (an 1974, va rog); Batranu meu completa
rubrica repetitiv: biblioteca, biblioteca, biblioteca.
Ocolea cat se putea géndirea captiva egal ,inva-
tamant ideologic.” A refuzat chiar, cu scandal ma-
re, sa conduca astfel de sedinte. A acceptat No-
emi Bomher, cu grabire. Imi povestea Batrinu ca
Davidsohn il ridica in picioare pe sancritologul
Th. Simenschy si-l punea sa ,adénceasca”, punc-
tul 3, sa zicem, din desfasuratorul nu stiu carui
congres PCR. Noi am fi vrut sa ,adancim”, dupa
evenimentele din acel Decembrie, Punctul 8.
Pentru necunoscatori, Legea Gauk a permis ce-
tatenilor germani sa-si poata consulta dosarul
STASI, dar si pe cele ale forurilor, factorilor de
conducere. La 20 de milioane de cetateni, exista
0 adevarata armata STASI, formata din 170.000
de colaboratori si din 90.000 de angajati pe fata.

Nici in an curent 2016, Universitatea (MAI
Cuza e gaselnita mea din Universitatea care uci-
de, provocand indignare mu(l)ta a fetelor baietilor
albastri) n-a fost curatata nici de inlocuitori de
profesori, nici de informatori. Curatenia pascala
promisa de rectorul D. Oprea? Cand? La pastele
cailor?

Am sperat si eu, si Batranu, de-a surda si de-
a oarba, intr-o instalare a legalitatii, intr-o aseza-
re corectd a scarii valorilor. Numai ca specializa-
rea a ramas la colt (rosu), pe coji de nuca. Nu
eruditii, ci secii, (a propos de asta: s& se compare
ce scrie spectaculosul, socantul Luca, fata de
searbedele lui informatoare, ajunse scriitorese cu
carnet si cotizatie la zi); nu oameni cu cartj, ci insi
cu relatji profitabile, updatati la noile doxe-noxe.
Rascolind arhiva lui Petru, am aflat un afis din
data de 18 aprilie, luni, fara an (asa-i romaneste:
sa nu pui anul pe afise): N. Cretu, seful Catedrei
de Literatura ,G. Ibréileanu” vorbeste despre Ka-
rol Wojtyla — alias papa loan Paul al ll-lea. Ce-am
fi rds impreuna cum faceam in mai toate miercu-
rile de preste an, pana-n pensionarea ta, de o
astfel de ,indreptare”: de la angajarea securistica
la angajarea pentru crucifix. Ite, Cretule, pe ,ra-
zatoare”! Si cum digresiunea e un virus (de la



Gabriel Mardare mi se trage), trebuie sa spun c3,
invitat sa vorbeasca despre carte, Eugen Mun-
teanu a gasit cu cale sa afirme, dupa ce l-a lau-
dat pe marele mic Tuc Andriescu, supranumit de
tine Tucal, ca l-ar fi desfatat pamfletarile tale.
Avea el multe defecte, dar masochist nu era. Nici
el, nici galinaceele universitare care se cred sa-
vante, dar au mintea mai scurtd decéat poalele.
Una dintre ele se marturisea, convinsa: ,Ma invi-
diaza colegele pentru ca-s blonda pisti tat.” E de-
a mirarea ce spun? Dar si mai de mirarea a fost
un articol al lui Al. An, din revista ,Cronica”, a lui
loan Holban, unde sustinea ca romanele mele
sunt scrise de Petru. Stilisticianul primus inter
pares nu vedea diferenta de stil? N-a vazut-o sau
la revista asta I-a dus text-ura? Doar ne propuse-
sem tustrei, eu, Petru si cu tine, sa- vopsim in
roz, cum au facut cehii cu tancul sovietic si sa-|
depunem in Sala Pasilor Pierdufi, iar tu ai facut
public proiectul.

Vasul tau de lupta, draga Luca, pentru a ra-
mane la metafora lui Gabriel Mardare, a fost ne-
contenit monitorizat,. (sub)minat de AVISO (nota
34, p. 163 ne explica: substantiv neutru, nava mi-
litara transmitdnd comenzi, ordine, dar de talie

mica. Lungul sau titlu: (Luca Pifu) Registrele na-
vale & psihonautice ale Magistrului de la Cajva-
na. Defragmentate de G: Master X & Dr. A. Kula-
kov, e la fel de lung ca razboiul tau cu impostura
de toate gradele, nu numai universitare.

,Minele” tale? ,Cursuri, articole, participari la
intalniri stiintifice.” Era musai sa fie ,neutralizate”,
cu tot cu puitorul lor. Nota 44 de la p. 164 ne |1&-
mureste: ,Termenul ,puitor de mine” desemna, in
cartile de razboi, de acum cinci decenii, vasul de
razboi care disemineaza mine pe ape.”

A rebourse, cu ignoranta, G. M. isi intampina
cititorii cu un Bouillon d’IQ-lturd. Descopertandu-,
am mai avut, uneori, GPS-ul defect, daca m-am
ratacit printre adaugiri, note si notule de subso-
luri, ,cajvaneme si cajvantlicuri”. Dar, cum sunt i
eu o inotatoare de cursa lunga (cate Ciricuri de-a
lungul n-am traversat noi, pdna m-am trezit cu un
sarpe mic si alb pe umar; lacul era plin de serpi),
promit o imersiune in apele mardariene pentru a
afla o cale de navigatie lamuritoare, poate si lar-
muitoare. Va urma, sub un citat din Cehov (,Uni-
versitatea dezvolta toate facultatile, inclusiv pros-
tia.”) o de-codare a diavolilor ei, ai prostiei, deloc
in retragere. ,Ré&zatoarea” lui Luca e pregatita.
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MONOGRAFIA SATEASCA,
ACT CULTURAL PILDUITOR

Reamintim un fapt ce a intrat in istoria culturii
nationale: Scoala de sociologie intemeiatd de Dimi-
trie Gusti (1888-1955, n. lasi), de cert prestigiu Si
peste hotare in perioada interbelica (in anul 1938,
era organizat la Bucuresti, deloc aleatoriu, Congre-
sul International de Sociologie, prezidat de savantul
roman), aceasta scoald a creat, intre alte binefaca-
toare consecinte, si un larg cerc de monografisti ai
satelor. La remarcabila initiativa a scolii sociologice
gustiene au aderat statornici colaboratori ai profe-
sorului, studenti, dar si invatatori de elita si preoti,
atasati valorilor cultural-spirituale taranesti, civiliza-
tiei rurale. Multe din anchetele monografice s-au
concretizat in monografii exemplare, in studii de so-
ciologie, valabile si azi, in pagini-document, martu-
rii, peste vremuri, ale vietuirii romanesti din acest
spatiu. Sunt pilduitoare cercetarile facute de cértu-
rari din aceasta scoala, precum Constantin Brailoiu,
Ernest Bernea, Henri Stahl, Traian Herseni, H.
Brauner, Mircea Vulcanescu s.a., care s-au ilustrat
nu numai in sociologie, ci si alte domenii ale spiritu-
lui (filosofie, economie, muzicologie, folcloristica
etc.). Au ramas in biblioteci academice si in institute
de cercetare de profil valoroase documente privi-
toare la investigatile ample, profesioniste facute in
satele Fundu— Moldovei (Bucovina), Dragus, Run-
cu, Sant, Cornova (Basarabia) etc. Un stralucit re-
prezentant al sociologiei romanesti, Anton Golopen-
tia, continuator al lui Dimitrie Gusti, a cercetat, dim-
preund cu H. Stahl, viata materiala si culturald a
unor colectivitati romanesti de dincolo de Bug, in re-
giunile Harkov si Donetk (Ucraina de azi). Zestrea
lasatd de scoala gustiana, la Bucuresti, scoald
avand un echivalent fertil si la Cluj, gratie sociologu-
lui si filosofului Virgil Bérbat (1879-1931), si la Cer-
nauti, unde activa reputatul sociolog si filosof Traian
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Braileanu (la un moment dat, acesta din urma, mi-
nistru al Educatiei Nationale), precum si contributiile
unor faimosi predecesori cu preocupari si in socio-
logie (lon lonescu de la Brad, ,primul mare cerceta-
tor in domeniul vietii taranesti”, Spiru Haret, D. Dra-
ghicescu, C. Leonardescu, C. Dimitrescu, Virgil
Madgearu), lucrarile altor sociologi de renume (Pe-
tre Andrei, Mihai Ralea, s.a.), aceasta zestre face
parte din patrimoniul nostru cultural. Pentru cerceta-
torul contemporan, care priveste existenta unui po-
por in curgerea lui fireasca, este o sursé de pret, in-
c& putin valorificatd. Mai cu seama ca sociologia ro-
maneasca, in primii ani de comunism, a fost pusa
sub obroc, disciplina sociologie fiind scoasa din pro-
gramele universitare (la un moment dat, a facut
doar figuratie), considerata o stiinta nedemna pen-
tru educarea tinerelor generatii de studiosi. Simpto-
matic, destui dintre sociologii de marca, cu demni-
tati importante in statul romén, au fost arestati si in-
temnitati ca puscariasi politici (Traian Bréileanu,
mort la Aiud, Anton Golopentia, mort la Vécarest,
Ernest Bernea, Traian Herseni), seful scolii sociolo-
gice de la Bucuresti si intemeietorul Muzeului Satu-
lui, Dimitrie Gusti, marginalizat social, evacuat din
propria-i casd, chirias intr-o mahala a capitalei, sfar-
sind Tn mizerie. Timid, cu multe sincope si restrictii,
fara acces la izvoare straine de calitate, sociologia
a fost pusa pe tapet ca stiinta aparte abia dupa anii
"70; sigur, cu vadite influente din ideologia marxista,



din sociologismul vulgar. Dar lectia acestei invata-
turi nationale, monografismul sociologic, a rémas.

Chiar daca multe din investigarile monografice
se limiteaza la simple redari fotografice ale realitati-
lor satesti, puse apoi in pagini, fara a respecta, de-
sigur, principii generale de sociologie, lucrérile de
acest fel sunt totusi utile cercetatorului care s-ar
apleca asupra lor, dar mai cu seama ele sunt do-
vezi ale unui palpit cultural interesant in satul, in co-
muna care au fost ,prinse” intr-o carte. Si oricum,
,metoda monografica deschide sociologiei posibili-
tatea de a se constitui in stiintd autonoma, observa
Dimitrie Gusti, cu evident spirit critic. Observatia
sistematica la care ne duc cercetarile monografice
nu inseamnd asadar pentru sociologie o metoda fa-
cultativa, ci insasi conditia de existenta a ei ca stiin-
t&” (Introducere la lucrarea lui Traian Herseni — Te-
oria monografiei sociologice, Bucuresti, 1934).

In opera de referintd in domeniu, ,Sociologia
generald” (editia princeps a aparut in anul 1936, la
Ed. Scrisul Romanesc, Craiova), Petre Andrei dis-
tinge trei mari metode care slujesc in chip esential
sociologia: prima este aceea a anchetelor si mono-
grafiei, apoi, metodele statisticd si comparativa.
Toate privite/tratate integral. Insa, nuanteaza, lucra-
rea monografica este ,nu numai de analiza, ci si de
sintezd. Monografistul trebuie sa respecte mai mul-
te reguli si sa aiba mai multe insusiri. Tn primul
rand, el trebuie sa observe lucrurile asa cum sunt,
nu cum ar dori el sa fie, indepartand orice preferinte
si orice prejudecati ale sale. Cu alte cuvinte, sinceri-
fatea..”, argumenteaza mai departe savantul, este
definitorie. Aceste criterii sunt respectate, cred, si
de autorul unei ample monografii a comunei Mihai
Eminescu, cu un semnificativ generic, Sub zodia
Luceaférului: Sergiu Manolache. (Editura Junimea,
lasi)

Consistentul material documentar, infaptuit, du-
pa propria marturisire a autorului, profesor in satul
Cucorani, parte a comunei ce poarta numele Poetu-
lui, cale de un deceniu, a fost inchegat cu ravna si
pricepere in aceasta monografie. Neindoios, anche-
tele Tn satele componente (Cucorani, Cervicesti,
Stancesti si Ipotesti) sunt imbogétite cu informatii
culese din arhive si biblioteci. Opul de fata e si un
corolar al altor tiparituri, realizate de Sergiu Mihala-
che intre anii 2003-2010: Cucoréni — Pagini de isto-
rie, De la Cucordni la Eminescu, Doud veacuri de
scoald pe meleag eminescian. In acest context, se
cuvine s& mentiondm ca satul Cucorani apare — ca
s& nu mai pomenim de Ipotesti, salasul tutelar — si
in celebra monografie calinesciana, ,Viata lui Mihai
Eminescu’(prima editie, 1932): Gheorghe Eminovici
,moare subit eri ora unsprizaci din noapte, dupa ac-
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tul de deces din 9 ianuarie 1884 st.v. ora zeci dimi-
neata, si e inmormantat langa bisericuta din cotuna
Ipotesti, comuna Cucorani’; ,Ipotestii, sat saraca-
cios, sunt asezati intr-o vale inchisa de dealuri,
odata impadurite, pe dupa care stau ascunse alte
sate mai mari, ca Dumbraveni, Cucorani, Cali-
nesti...”

,In redactarea monografiei actuale, scrie in ar-
gumentul sau S.M., ne-am dat osteneala sa infati-
sam numai adevarul, caci numai adevarul dureaza.
Asumarea unui asemenea demers stiintific complex
— structurat pe noud capitole — nu a fost deloc usoa-
ra, daca tinem seama de incarcétura istoricd a ase-
zérilor si faptelor umane, de rezonanta culturald a
Ipotestilor copilariei lui Eminescu, sub zodia caruia
s-a nascut aceasta comuna”. Aceasta greutate isto-
ricd si culturald e pusa in evidentd, cu testimonii
scriptice indubitabile, si prin revelarea ,amprentelor
lasate de marile familii boieresti, precum Miclescu
la Cervicesti si Calinesti, Callimachi la Stancesti si
nu in ultimul rdnd Eminovici la Ipotesti, neuitati cti-
tori de biserici si scoli menite luminarii satelor noas-
tre”. Cele noua capitole ilustreazd amplitudinea si
corectitudinea unei lucrari monografice: Cadrul ge-
ografic, Pagini de istorie locald, Populatia, Adminis-
tratia, Economia, Céile de transport si comunicatie,
Viata culturald, Ocrotirea sénététii si viafa sportiva,
Personalitétile satelor comunei Mihai Eminescu.
Pagini intinse sunt dedicate indeosebi istoriei locuri-
lor, fenomenului cultural si oamenilor de seama ai
acestei colectivitati administrative. Mi se pare firesc.
in capul listei personalitatilor e, desigur, Mihai Emi-
nescu, urmat de Anastasie Basota, logofat, patriot
autentic si filantrop, mitropolitul Sofronie Miclescu,
Alecu Callimachi, vornic al Tarii de Sus si om de
cultura, diplomatul unionist Teodor Callimachi, ge-
neralii Sotir Mazareanu si Savel Manu, acad. Mihai
Cristea, folclorista Elena Sevastos (studiul mono-
grafic comparativ al acesteia, Nunta la roméni, a
fost premiat de Academia Romana in 1889), poetul
Mihai Ursachi, pictorul Petru Remus Troteanu (intre
altele, acesta a zugravit, in anul 1938, Biserica pa-
rohiala ,Sfintii Arhangheli Mihail si Gavril” din Ipo-
testi) s.a. In seria monumentelor istorice si culturale
din comuna, la loc de cinste e Memorialul Ipotesti —
Centrul National de Studii Mihai Eminescu”, céruia
i se acorda pagini cuvenite. Un copios segment e
ocupat de materialul iconografic (aprox. 100 de pa-
gini): chipuri de oameni, imagini din satele comunei,
fotodocumente arhivistice.

Cu certitudine, 0 monografie ca aceasta merita
s& intre in biblioteci, imbogéatind memoria noastra
culturala. Ideal ar fi ca orice asezare romaneasca
sa aiba o lucrare de asemenea gen.
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SCRIITORI LA EST DE WEST

LUCIA TURCANU

Critic literar, exeget, redactor de carte, Lucia
Turcanu este unul din tinerii intelectuali basara-
beni in plina efervescenta creatoare.

Fise. S-a nascut la 27 ianuarie 1974, in satul
Gvozdova, Floresti, RSSM. Este licentiata (1998)
a Facultatii de Filologie a Universitati de Stat
,Alecu Russo” din Balti, unde si-a inceput activi-
tatea de cadru didactic, parcurgénd treptele pro-
fesionale de la asistent la conferentiar universitar
(1998-2008). A fost timp de sapte ani (2002-
2008) prodecanul facultatii la care a studiat. Doc-
tor in filologie al Institutului de Filologe al Acade-
miei de Stiinte a Moldovei (2005), cu o tezé de-
spre manierismul roménesc, elaborata sub in-
drumarea lui Mihai Cimpoi. In 2008-2009 a fost
bursiera a statului polon la Universitatea din Var-
sovia, cu o cercetare in domeniul marketingului
editorial. S-a stabilit la Chisingu in 2009. in pre-
zent este redactor la Editura Arc si redactor-sef
adjunct al revistei Sud-Est cultural. Este angajata
in diverse proiecte de cercetare a procesului lite-
rar romanesc contemporan. A debutat editorial Tn
1999 cu monografia Ultima epifanie (Editura Arc,
Colectia Prima verba). in 2015 a publicat eseul
Manierismul roménesc (Editura Cartier). A anto-
logat si prefatat o serie de editii importante: Trei
laureati NIKE intr-o carte: Olga Tokarczuk, An-
drzej Stasiuk, Erzy Pilch (Chisindu, Arc, 2011);
Liviu Damian, Din ran& creste ramul (Chisinau,
Arc, 2014); lon Vatamanu, Contur de meditatie
(Chisindu, Arc, 2015); Poezia manieristd roma-
neasca (Editura Stiinta, 2015).

Criticul. Ultima epifanie, cartea de debut a
Luciei Turcanu, are la baza teza de licenta a au-
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(Chisinau)

““Turcanu

MANIERISMLU I

ROMANESC

toarei. Intrarea Luciei Turcanu in literaturd a in-
semnat recunoagterea abilitatilor de interpret al
poeziei livresti din spatiul roménesc. Adoptand o
perspectiva diacronica asupra avatarurilor livres-
cului si reactiilor exegezei la ele, criticul si-a con-
centrat analiza asupra poeziei plutonului optze-
cist basarabean, din care faceau parte, la acel
moment,Eugen Cioclea, Grigore Chiper, Nicolae
Popa, Irina Nechit, Teo Chiriac, Vasile Garnet,
Emilian Galaicu-Paun, Nicolae Leahu. Fiecaruia,
Lucia Turcanu i-a stabilit semnul distinctiv, cum
ar fi, bundoara, «spaima de cuvinte» pentru Eu-
gen Cioclea sau «dictusul natural» pentru Irina
Nechit, sau «firescul livresc» pentru Emilian Ga-
laicu-Paun s.a.m.d. Am facut cateva observatji
asupra structurii si calitatii discursului critic din Ul-
tima epifanie ntr-un text inclus in cartea Cerc
deschis Literatura roméand din Basarabia in post-
comunism (lasi: Timpul, 2007, pp. 167-169), de
aceea aici ma voi rezuma doar la calitatile scriitu-
rii: limpezimea discursului critic, temeinicia argu-
mentului si acuratetea exegetica. Aceste semne
anuntau un spirit analitic vioi, un cap limpede, de
care avea nevoie critica literara din stanga Prutu-
lui.



Dupa cartea de debut, criticul Lucia Turcanu si-a impus un fel de
hiat al aparitiilor editoriale. A publicat mult, ritmic, doar ca pe pagini-
le revistelor de literatura, acoperind o geografie destul de vasta, de
la Semnul béltean la Vatra trg-muresana. Altfel, aceasta si este
misiunea criticului: promptitudine si vizibilitate in presa literara. In
2015 autoarea reintra pe piata cariii de critica literara cu studiul Ma-
nierismul romanesc Manifestari si atitudini, publicat in seria Eseu a
Colectiei Rotonda (Chisinau, Editura Cartier). Rezultat al cercetarilor
de doctorat, studiul se prezinta ca o retea densa de idei menite sa
clarifice diacronia interpretarilor fenomenului de manierism; sa puna
ordine, pe cat fu cu putinta, in ambiguitatea terminologica dintre
manierism, baroc si parnasianism; sa stabileasca in ce masura se
poate vorbi despre manierismul romanesc si cat de indreptatjta este
abordarea manierismului ca fenomen literar transistoric. Constituit
din patru capitole si 0 Addenda, eseul stiintific Manierismul roma-
nesc Manifestari si atitudini prezinta manierismul din diverse per-
spective: curent estetic, stil, motiv, joc de limbaj, forma a pretiozitatji
poetice etc. Autoarea recunoaste din capul locului ca fenomenul
manierismului romanesc este marcat de incoerente istorice, motiv
pentru care exegeza si istoria literara |-au evitat adesea sau l-au
abordat superficial. Ideea care indreptateste ipoteza autoarei este
,ca manierismul literar romanesc se produce mult mai tarziu, la mai
bine de trei secole de la perioada de inflorire a acestei miscari artis-
tice in Italia, Spania, Franta, Anglia sau Germania, in anii ‘70 ai se-
colului al XX-lea, avénd efecte catalizatoare asupra evolutiei poetici-
tatii romanesti”. Lucia Turcanu considera ca manierismul romanesc
se manifesta ca un curent transistoric. Desi, dupa cum constata
exegeta, nu a existat un manierism postrenascentist in traditie euro-
peana, scriitorii romani, ,cu precadere poetii, pun in functiune retori-
ca manierismului postrenascentist, ca modalitate de refugiu, de
evazionism, dar si ca forma de reactie la o lume ale cérei valori s-au
dezagregat, iar echilibrul se clatina, devine problematic. Tot acum
se realizeaza trecerea de la o «era» estetica la alta. Odata incheiat
sau epuizat (neo)modernismul, se intrd in «bucla» manierista, in-
ventandu-se noi formule lirice, 0 noua retorica (inspirata din cea a
postrenascentismului occidental, fireste) si realizdndu-se astfel tre-
cerea la postmodernism. in acest sens, manierismul anilor '70 de-
semneaza o perioada de tranzitie a literaturii roméne”. Asa stand lu-
crurile, precizarile terminologice sunt indispensabile, mai cu seama
fiind vorba de interpretéri cu valenta dubla (din perspectiva istorica
si estetica) a manierismului, Tntrucat, constata autoarea, cuvantul
manierism a fost folosit vreme indelungata cu sens negativ, deza-
probator.

Miezul studiului contine o analiza docta a poeziei romane din anii
70 ai secolului trecut. Selectia a fost in favoarea poetilor Nina Cassi-
an: cochetérii in limba sparga, Romulus Vulpescu: atelierul de alitera-
tii, Gheorghe Tomozei: frumusetea facuta, Horia Zilieru: alchimie po-
eticd, Nora luga: imagini in oglinzi convexe, Serban Foarta: manieris-
mul ca modus essendi,Virgil Bulat: inginerii livresti, Leonid Dimov:
irealitéti labirintice, Virgil Mazilescu: ,stilistica eschivei”, Daniel Tur-
cea: entropia metaforei, Emil Brumaru: poetica orfevrariei, Adrian Po-
pescu: rafinamentul disimulator, lon Mircea: concetto-ul tensiondrii,
Dinu Flamand: hieroglifa spaimei, Anatol Codru: evadarea in piatré,
Dan Laurentiu: ,echivocul stilistic”, Mihai Ursachi: embleme cu enig-
ma, Cezar Ivanescu: stilizarea céntarii, Arcadie Suceveanu: ,cavaler
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al florii de mé&ces”. In cele din urmé, Lucia Turca-
nu se Tntreaba asupra prezentei manierismului in
paradigma optzecista, cartografind preferintele
pentru jocul de limbaj si alte ,manierisme” proprii
poeziei generatiei '80 (Optzecistii: o noua aventu-
ra manieristd?). Cartea Manierismul romanesc
Manifestari si atitudini se remarca prin fluenta
limbajului si precizia terminologica; este o con-
structie stiintifica solida, care se tine bine. Ca o
completare a eseului despre manierism, Lucia
Turcanu a publicat tot in 2015 antologia Poezia
manierista roméneasca (Chisinau, Editura Stiin-
ta). Aceste doua carii fac parte dintr-un concept
unitar, prin care autoarea cultiva o viziune inte-
gratoare asupra literaturii romane, oriunde s-ar
scrie ea.

Antologatorul. Ca redactor,Lucia Turcanu a
ingrijit cu precadere de editarea scriitorilor basa-
rabeni din a doua jumatate a secolului XX. Se re-
marca fnainte de toate reactualizarea creatjei po-
etilor generatiei '60. Dupa tacerea cvasitotala
asupra unor importantj, in epoca, poeti saizecisti
(,tAcerea tranzitiei” — asa s-ar cuveni s-0 numim),
cateva edituri importante de la Chisinau au inclus
in politicile lor editoriale reinterpretarea literaturii
postbelice, reevaluarea si scoaterea ei din conul
de umbra. Si editura Arc este angajata in acest
proiect cu o eleganta colectie de antologii, Primé-
vara poefilor. Lucia Turcanu, in calitatea sa de
critic literar, antologator si prefatator a adus in
atentia cititorului contemporan poezia lui Liviu
Damian (Din ran& creste ramul, Editura Arc,
2014), a lui lon Vatamanu (Contur de meditatie,
Editura Arc, 2015) si lista raméne deschisa.
Aceste antologii au menirea sa completeze scara
valorica a poeziei romane din Basarabia si sa
aseze poetii din aceastd parte a romanitatii la lo-
cul pe care si-l meritd, prin ce si cum au scris.
Balastul ideologic scurgandu-se printre ani, in lu-

mina apare poezia autentica. Liviu Damian, scrie
criticul Lucia Turcanu in prefata volumului, ,este
scriitorul care nu a vrut sa se lase absorbit de
vremuri. Demnitatea, curajul, puterea spirituala,
cultura poetica aleasa (trasaturi mentionate in
mai toate evocarile contemporanilor) l-au ajutat
pe poet sa se limiteze la concesii sporadice facu-
te intru salvarea cartjlor si sa creeze versuri care
supravietuiesc, ale caror mesaj si imagistica ra-
man la fel de valabile si astdzi, la distanta de
aproape treizeci de ani de la trecerea scriitorului
in lumea celor drepii si la cinzeci de ani de la de-
but (Darul fecioarei, 1963)".

Omul de cuvant. Lucia Turcanu este unul din
cei mai prezentj critici in viata literara din stanga
Prutului. Lansari de carti, dezbateri in sedinte de
cenaclu, colocvii, simpozioane, rubrici sustinute
in reviste de literatura, prezente in emisiuni radio-
tv, la térguri de carte — sunt activitati in care pres-
tanta criticului sobru, echidistant, intransigent ra-
mane memorabild. De mai bine de un an, Lucia
Turcanu este redactor-sef adjunct al revistei Sud-
Est cultural. impreund cu scriitorii Valentina Taz-
lauanu si Marcel Gherman, se ingrijeste de apari-
tia revistei care este pentru cultura romana de
aici un reper valoric incontestabil. Criticul este in
plina forta creatoare, scriindu-si carfile cu temei-
nicie si rigoare, in ritm personal,pentru acum si
pentru ani inainte. Lucia Turcanu este un om de
cuvant. Nu doar in sensul ca, prin activitatea sa
zilnica, face menajul cuvintelor, construieste din
cuvinte, creeaza spatii si vremi din ele, le reani-
meaza suflarea sau le periaza intelesurile, ci si in
acel popular sens al expresiei prin care omului i
se recunoaste calitatea de a-si tine promisiunile.
Pentru activitatea si pentru firea ei, Librariile edi-
turii Cartier i-au acordat Luciei Turcanu, in sens
de apreciere, titlul Om de cuvant pentru anul
2015.
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ABSINTOS. NORI DE CERNEALA

Poetul chisinauian Grigore Chiper a editat in
2015 doua carti de poezie. Una dintre ele, la ca-
re incerc sa ma refer, este Absintos. Nori de cer-
neald — o antologie de autor, incluzand cele mai
reusite poeme din cele sase volume aparute
respectiv: Abia tangibilul, Chisinau, 1990 (Pre-
miul National al Tineretului); Aici, in falset, Chi-
sindu, 1991; Perioada albastra, Bucuresti, 1996
(Premiul Uniunii Scriitorilor din Moldova si Pre-
miul Union Latin, Paris); Cehov, am cerut obosit,
Chisinau, 2001; Turnul de fildes, inclinat, Bucu-
resti, 2005; Roman-simulacru, Cluj, 2010. Ei bi-
ne, o antologie de autor vine sa afirme sau sa
confirme ca ,programul” anuntat la debut — ,0
noua poetica in ofensiva in poezia basarabea-
nd” — a cunoscut o evolutie spectaculoasa, poe-
tul facand parte din cohorta sau detasamentul
de tineri autori care au adus, prin scrisul lor, un
suflu nou, o noua incarcatura filosofico-estetica,
0 noua viziune, descatusata, in peisajul liric din
Basarabia.

Fireste, ceea ce a facut poezia lui Grigore
Chiper a fost sa afirme in spatjul prutonistrean,
impreuna cu creatia altor tineri poeti de la sfargi-
tul anilor optzeci si inceputul anilor nouazeci,
Lconceptul optzecismului roménesc”. Chiar de la
volumul de debut — Abia tangibilul — poetul se
desprinde de canoanele si formulele pe care citi-
torul era obisnuit sa le afle in poezia de la acea
vreme. Autorul propune o noua estetica, o noua
viziune, structuratd in nuante deosebit de fine,
de un lirism care include elemente subtile cu-
prinse intre spatiile abia sesizabile, uneori doar
intuite. Grigore Chiper isi creeaza un sistem
conceptual, puternic prin unitatea structurii inter-
ne, sustinut de o integritate echilibrata intre ele-
mentele constitutive: ,Mi te-am inchipuit ca si

Vlad ZBARCIOG

(Chisinau)

Grigore Chiper

NORI DE CERNEALA
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mine:/ privind pe fereastra in van, / si concluzia
a fost pripita,/ ca un basorelief / din care lipseste
partea cea mai importanta”. Sau: ,Astept luna.
Vezi, imi zic,/ pot aluneca in aceastd noapte de
vara/ pe discul negru al lunii”.

Poetul recompune un univers din trairile i
simtjrile sale, ancorat in prozaismul cotidian, din
bucurii si deceptii, pe care incearca sa le trans-
forme in poezie. De fapt, desi criticul literar Nina
Corcinschi subliniaza in prefata volumului ca ,e
0 poezie a notatiilor din mers”, poetul traieste la
modul palpitant componentele poematice. El se
atinge cu simtirea de aerul straveziu al zilei, de
existenta cotidiana, simpla, uneori chiar banala,
din care recompune, remodeleaza atmosfera,
ordoneaza gandurile. La un alt nivel de percep-
tie, mai profunda, constatdm ca segmentele se
intrepatrund, conlucrand la o ,transsubstantjali-
zare” a ideilor, desi se considera ca postmoder-
nismul, expriménd o stare de criza, este expre-
sia sau rezultatul ,pierderii realului, a coerentei
si intrarea in ambiguu”. In cazul lui Grigore Chi-
per, ca si a altor poeti din Basarabia, fenomenul
marcheaza ,intrarea intr-o noud faza’, cea a
L,continuitafii fatd de modernism”, a ,recapitularii
recuperatoare” (Adrian Dinu Rachieru)... Fieca-
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re grupaj selectat din volumele respective repre-
zinta o etapa a acestui demers estetic, in care
autorul, proband si o stilistica pe potriva, contu-
reaza un proces de interiorizare, dar si de limpe-
zire a universului sdu de gandire. Substanta ide-
atica se contopeste cu forma, cu stilistica, rezul-
tand o unitate perfecta. Este un exercitiu asu-
mat, in care isi cladeste ,eul” poetic. Intuitia i
senzatiile sunt diverse, ele succedandu-se si al-
catuind un sistem ,programatic” ce devine, pana
la urma, o axioma: ,Céat de frumos ochii tai imi
rapesc timpul -/ si el o parte din ceva mai tare./
sa ma rostogolesc prin frunze,/ cum toamna,/
sa-ti imit nuanta, elicea, vuietul de valuri/ retra-
gandu-se cu marea,/ dungile de méatase, palme-
le pe sticla”. Cu adevarat, cum scrie autorul: ,po-
ezia e abia tangibilul, primul semn...” restul e
simiirea, sensibilitatea, finetea prin care deslu-
sesti nuantele, subtilitatile trairii, dar si visarea,
dar si intreg universul, conceput prin dimensiu-
nea spiritului intr-o simbolistica multiplana. Poe-
tul aproape ca nu face delimitari intre concret si
abstract, ambele particularitati se suprapun, se
intrepatrund lasand loc pentru ,acumularea de
clipe”: ,ca prin hainele decoltate/ se scurge vara/
din ora in ora impingand augustul spre chena-
re...”, sau: ,Pe plaja/ vorbele se scurg in furtu-
na,/ albatrosii prefac tinutul in alt tinut (...) N-am
sa stiu nimic despre zambetul tau — / s-a dovedit
—/ $i ma intorc Tnapoi/ oglindindu-ma in energia
marii ochilor tai” (Abia tangibilul, 1990).

De la un ciclu la altul, poezia devine mai di-
namica, mai taioasa, mai plina de nuante. Dintr-
0 poezie de senzatii, cum era la inceput, ea ca-
pata o deschidere catre concret, printre temele
prioritare fiind, intr-o succesiune de imagini, na-
tura, marea, padurea, firul de iarba, ploaia, fe-
meia — toate dezvaluite printr-o deschidere spre
0 zona mai putin frecventata de altj poeti — cea a
lumii interioare, a unei estetici dezvaluite prin in-
termediul subconstientului, dar si al unui limbaj
sincopat de multe ori. Magda Carneci nota intr-
un eseu ca dilema majora de azi pentru un poet
este ,a Impaca drumul secret ce duce Tnauntru
(Novalis) cu calea cea larga a angajarii in lumea
exterioara”. Poetul basarabean, care a cunoscut
realitatile regimului comunist, a trait o ,apocalip-
sa” [auntrica, mai ales de natura spirituala, a in-
cercat sa ,marturiseasca’ in formula poetica
Jmaginea launtricd” a conatjonalilor. De aici gi
nivelul de sensibilitate, de traire inteligenta, de
echilibru dintre emotjonal si rational. Poetul nu-gi
reduce discursul la doar constatarea ,din mers’
a situatjilor, motivelor, surprizelor pe care i le
propune realitatea. El depaseste cadrul unor
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simple constatari. La lectura, te simfi ,invitat’
parca sa participi la aceste ,comunicari” si ,per-
ceptii” neordinare. Poetul isi ,cladeste” senzatji-
le, trairile, simtjrile intr-un ansamblu, intr-o con-
structie piramidala printr-un sustinut contact cu
marile culturi ale lumii, pastrand in firidele sub-
constientului elementele primordiale ale culturii
noastre si devenind de multe ori ,personaj al
propriilor poeme”, totodata, asumandu-si ,0 anu-
mita atitudine Tn raport cu creatia $i propria-i
existentd”. A vedea si a simii lucrurile simple si a
le transpune in forme poetice, dupa care a le in-
tegra in circuitul de valori, a le da o pondere es-
tetica este un dar. Providenta a facut insa ca
acest dar sa devina si o datorie. Putini poeti au
curajul de a coborf in sine si a-si asuma mono-
polul suferintei, depasind complexele si propu-
nand un nou model si nivel de simtjre... Grigore
Chiper scrie din interiorul fenomenului. El nu in-
venteazd. Poemele sale ifi ,ascut’” simtirile, te
fac sa receptezi realitatea intr-o forma cristaliza-
ta, esentializata, invita intr-un spatiu aflat dincolo
de cadrul vizibilului, intr-o lume de senzatji de-
scoperite cu interiorul: ,Ai admirat respiratia po-
milor,/ prima furtuna, zvonul/ din culoar. Ai clati-
nat trestia./ Ai trecut Rubiconul. // Acum ai vrea
sa scapi de oaspete/ precum iedul cel mic./ Cu-
vintele te-ar salva, / dar ele nu inseamna nimic /
si mori in joc. Te deosebesti / de balarii, de frun-
ze / abia atunci cand te rogi/ sa ai neaparat ilu-
zii. // aspir la gandul tau, / la placerea ca-i fad./
Tu retragi capcana,/ eu alunec si cad” (Palino-
die).

Abia sesizandu-le sau intuindu-le prin capa-
citatile noastre cognitive, evoluate printr-o des-
chidere constienta a ,ochiului mintji”, ele razbat
la suprafatd, facandu-ne sa le percepem cu |-
untrul, printr-o logica aparte, deosebita, bazata
pe 0 noud intelegere, 0 noua sondare in interio-
rul gandirii. Poetul incearca sa proiecteze in
constiinta si intelegerea noastra, sa esentialize-
ze si sa estetizeze propriile trairi si intuitji, iluzii,
creand o poetica aparte, neconditionata si ne-
conforma. Nu este dat oricui acest tip de esentj-
alizare a cautarilor artistice: ,Am vazut pe sus/
adevarata trecere a norilor./ Am vazut urme pe
iarbad/ ca niste cioburi de sticla,/ si mi-am inchi-
puit / ca sunt ale celei coborate/ din haul dupa-
amiezilor de sambata./ Am vazut vesgnica naivi-
tate, nestatornica,/ agitdndu-se ca pasarea in-
chisa/ poate ca mai mult/ pe sub baldachinul no-
rilor./ Am vazut in zori cornul,/ am facut o ultima
sfortare,/ dar in el nu mai/ erau sunete” (Abia
tangibilul, 1990).



Ceea ce am vrea sa mentionam adaugator
este faptul ca Grigore Chiper este si un subtil ci-
titor, congtientizénd, fara indoiala, ca lectura es-
te ,placerea cea mai adanca si durabila a omu-
lui”. De aici si inteligenta dumisale, si impresio-
nanta cultura literara care-i sugereaza, ba chiar
ii favorizeaza atingerea unei armonii structurale
intre toate componentele universului sau poetic.
Acest ,viciu” sau virtute il calauzeste mereu, in-
lesnindu-i obtinerea unui echilibru intre speciile
literare cultivate: poezie, proza, critica si istorie
literara, eseistica, dar si in munca de profesor
universitar. In toate sesizdm o anume comple-
mentaritate care intregeste demersul sau artis-
tic. Dar mai ales in poezie: ,...voi, luminilor/ spre
voi alerg sa va pipai/ dar nu raméane nici un loc
liber/ in alegorie/ au cazut sabii in amfiteatru/
rugina s-a prelins undeva pe deasupra/ nu atata
gastele/ din roma asediata” (Asediu). Poetul re-
curge la detalii, metafore, simboluri ce tin de an-

tichitate, de ,inelul nibelungilor’, de ,umbra Euri-
diciei”, de ,Turnul Babel’, introduce in context
nume de prima marime din cultura universala,
precum Monet, Velasques, Rimbaud, Pound,
Kafka, Pablo, Borges, Cehov, Urmuz, Pavese...
Toate accentuand perfuzia de spirit, pe care o
produce...

Asadar antologia de autor Absintos. Nori de
cerneald este mai intéi o carte construita perfect
din punct de vedere arhitectural, avénd un con-
tinut ideatic si estetic de cea mai buna calitate.
In al doilea rand, mizand pe o coerent3 interioa-
ra si o intrepatrundere de registre, autorul cre-
eaza o poezie deschisa spre experimentul post-
modern, descoperind si elucidand in acelasi
timp, dramaticul existential. Este o poezie care
necesita o ,receptare intelectuald’, o coborare in
interior, pentru a-i detecta sensurile, dar si spiri-
tul multidimensional al autorului.

78
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CONDAMNAREA COMUNISMULUI -
O INITIATIVA MEREU ESUATA

Cu un an in urma, pe cand Romania se pre-
gatea sa intAmpine implinirea unui sfert de veac
de la caderea comunismului, a revenit in spatiul
public un subiect care, vreme de atatia ani, nu a
reusit, in pofida tuturor stradaniilor, sa gaseasca
drumul de la intentie la realizare. Despre ce est e
vorba? Senatorul Sorin lliesiu a lansat in decem-
brie 2014 un Apel pentru condamnarea totalitaris-
mului comunist, incercand sa obtina sprijin din
partea clasei politice si a societatii civile pentru
inifiativa sa. Apelul a fost depus in Parlament ca
Proiect de Lege si deopotriva a fost publicat in
presa. Documentul era insotit de o Expunere de
motive, coroborata cu opiniile unor actori impor-
tanti din lumea politica (Victor Ponta, Calin Po-
pescu Tariceanu, Valeriu Zgonea) sau academi-
ca (Alexandru Zub, loan Aurel Pop). Subtitlul
Apel pentru condamnarea totalitarismului comu-
nist au fost reunite intr-un mic volum (136 p.)
aparut la Editura Contemporanul, toate piesele
acestui dosar. Aflam astfel ca, in calitate de ne-
prieten al comunismului, acuzatorul are vechi an-
tecedente: vicepresedinte al Aliantei Civice,
membru al Consiliului director al Fundatiei Aca-
demia Civica, membru al Grupului pentru Dialog
Social. Demersul sau pentru condamnarea oficia-
la a totalitarismului comunista fost unul ferm si
neobosit. Lectura volumului sus-mentionat ne
dezvaluie intreaga istorie a acestui demers.

Primul moment al unui lung sir de apeluri si
scrisori deschise avand ca obiectiv principal con-
damnarea comunismului il reprezinta Proclamatia
pentru Roménia din 28 aprilie 2005, un document
ce se revendica de la Proclamatia de la Timisoa-
ra i de la demonstratia-maraton din Piata Uni-
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versitatii. Textul Proclamatiei relua toate neimpli-
nirile politice ale anilor 90, toate dezideratele de-
mocratice, toate argument ele si motivele ce in-
dreptateau un proces neintérziat i nepartinitor al
comunismului. Cereri legitime si firesti, pe care in-
sa puterea neocomunista instalatd in decembrie
1989 nu le-ar fi putut satisface fara a se autoincul-
pa. Au fost multe actiuni de contestare a noii pu-
teri la inceputul anilor '90, iar din lista de reven-
dicari nu lipsea procesul comunismului. Legislatu-
ra 1996-2000, cand opozitia democratica ajungea
pentru prima data la putere, a fost insa o mare
dezamagire. Inertia institutjilor, imobilismul apara-
tului birocratic, lipsa de viziune si de coordonare a
partidelor ce formau majoritatea parlamentara,
precaritatea morala a politicienilor ce o alcatuiau
ar putea explica lentoarea cu care s-au migcat lu-
crurile si, in fond, esecul cu care s-a incheiat pro-
gramul reformelor promise. O singura lege s-a vo-
tat in aceasta perioada in legatura cu atét de in-
sistent cerutul proces al comunismului — Legea
Ticu. Un pas timid, timorat, marcat de béalbaieli si
de erori, care, in loc sa deconspire aparatul pro-
pagandistic si represiv al regimului comunist, s-a
oprit la informatori ca la cei mai mari vinovatj, fa-
cand din ei principalii responsabili de abuzurile i
de nedreptatile comise intre 1944 si 1989.
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In 2005 insa, cand alegerile adusesera la pu-
tere un nou presedinte si 0 noua majoritate par-
lamentara, sperantele celor care cerusera con-
damnarea comunismului au renascut. Toate ape-
lurile si rapoartele publicate intre 2005 si 2015 de
senatorul Sorin lliesiu au in comun nu doar argu-
mente, justificari, invocarea unor principii demo-
cratice, juridice si morale inerente statului de
drept, ci si un anume sentiment al zadarniciei
purtat prin ani, ca o difuza masa aluvionara, de
apele tulburi ale original ei noastre democratji.
Rationament ele prin care regimul comunist este
acuzat ca fiind” nelegitim si criminal” conduc
uneori la concluzii ce explica degringolada vieii
politice, sociale si morale din Romania. Coruptia
si furtul continuu din averea Statului si-ar avea
astfel originea in politica bazata pe imoralitate,
nedreptate si arbitrariu a regimului comunist. O
judecata cat se poate de exacta, daca ne gandim
la rapiditatea cu care acest rau s-a raspandit in
toate partidele devenind un fel de a fi. Prin urma-
re, unul dintre meritele importante ale senatorului
Sorin lliegiu este acela de a fi relevat, prin analiza
pe care a facut-o, ca toate metehnele si naravuri-
le clasei noastre politice de dupa 1989 descind
direct din comportamentul vechilor activisti de
partid. Astfel, functionarea partidelor ca niste
gasti, administratia de tip clientelar, dispreful fata
de principii, sfidarea vointei populare, cinismul si
lipsa de onestitate, fundamentarea luptei politice
nu pe merite sau realizari, ci pe minciuna si pro-
paganda sunt trasaturi ce demonstreaza ca in
politica romaneasca nu s-a produs inca o ruptura
totala de trecut, o necesara despartire a apelor,
ca, desi uneori oamenii s-au schimbat, apucaturi-
le sunt aceleasi. Un proces al comunismului ar fi
adus in primul rand o clarificare ideologica, ar fi
aratat ca raul cel mare, care a facut din veacul al
XX-lea cel mai crud si mai barbar secol din istorie
este insdsi doctrina marxist-leninista, un cate-
hism al urii, care transforma oamenii pasnici in
criminali neinduratori i armonia sociald intr-un
teren al perpetuei lupte de clasa si al crimelor co-
lective.

Toate documentele semnate de Sorin lliesiu
si inaintate diverselor instituji ale Statului cu soli-
citarea imperativa de a se demara in sfarsit pre-
gatirea unui proces al comunismului alcatuiesc in
fond un rechizitoriu al regimului ,ilegitim si crimi-
nal” impus in Romania de tancurile sovietice.
Acest rechizitoriu nu este (si nici nu avea cum sa
fie) unul complet, dar atinge punctele cele mai
importante de pe harta propagandei i represiunii
comuniste. Desi procesul cerut staruitor de socie-
tatea civila inca din decembrie 1989 nu si-a sporit
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sansele prin actiunile ferme ale lui Sorin lliesiu,
trebuie sa recunoastem ca datoram (intr-o anu-
mita masura) acestor actiuni putinii pasi pe care
i-a facut Romania in directia condamnarii comu-
nismului — Comisia Tismaneanu, Raportul res-
pectivei comisii si condamnarea in Parlament de
catre presedintele Traian Basescu a regimului
comunist, desecretizarea arhivelor fostei Securi-
tati, infiintarea Institutului de Investigare a Crime-
lor Comunismului i Memoria Exilului Roménesc.
Toate acestea au ramas pana la urma niste for-
me lipsite de consistenta, niste gesturi politice fa-
ra consecinte juridice. Comisia Tismaneanu a
fost contestata incepand cu insusi presedintele
ei, Raportul — inexact, confuz, incomplet — nu a
fost pe deplin acceptat nici de istorici, nici de opi-
nia publica, iar promisiuni precum Legea Lustra-
tiei ori combaterea activa a comunismului ince-
pand cu manualele scolare au ramas neonorate
pana astazi. Condamnarea comunismului in Par-
lament de catre presedintele Traian Basescu a
ramas in memoria noastra mai degraba ca o sce-
na de vodevil decat ca un moment solemn, in-
carcat de importanta si gravitatea faptelor la care
facea referire. Pe de alta parte, desecretizarea
arhivelor Securitatii a venit abia dupa cincispre-
zece ani de la caderea vechiului regim, timp sufi-
cient ca o parte din dosare sa dispara pur si sim-
plu,iar multe documente compromitatoare sa fie
distruse (vezi cazul Berevoiesti). Reamintim ca
Legea Ticu este 0 mare capcana. Din praful star-
nit de rascolirea cu un entuziasm infantil a arhive-
lor C.N.S.A.S., nu se disting chipurile marilor vi-
novalj (activisti si securisti), ci doar ale celor care,
prin teroare si santaj, au devenit informatori, ei
insisi niste biete victime. Cat despre eficienta
I.I.LC.M.E.R., care a pus sub acuzare primul mare
criminal al represiunii comuniste abia dupa doua-
zeci si cinci de ani de asa-zisa democratie, nu
avem a observa decét ca in acest ritm institutia
Cu pricina ar avea nevoie de cateva milenii pentru
a deferi justitiei pe vinovatj. Din partea celor platit]
sa cerceteze crimele regimului comunist auzim,
in mod surprinzator, indemnuri la compasiune i
la iertare, la o cercetare lipsitd de patima si in-
crancenare, (ca si cum respectivele crime ar fi
fost banale jocuri de societate), in timp ce crimi-
nalii nu doar ca se plimba liberi, ci sunt rasfatati
de guverne cu tot felul de pensii si regimuri spe-
ciale, iar ca un facut, victimele lor, cate mai sunt,
isi tarasc n mizerie si-n uitare ultimele zile ale
vietii.

Volumul de care ne ocupam include si 0 an-
cheta publicatd in doua numere succesive din re-
vista ,Contemporanul” in 2014, la care raspund
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politicieni, jurnalisti, oameni de cultura, toti cei
chestionati fiind de acord ca trecutul trebuie cu-
noscut, ca raul trebuie pus serios in discutie pen-
tru a nu se repeta, ca un proces al comunismului,
oricat de tardiv, este necesar.

Fie-ne ingaduit sa aruncam o privire asupra
climatului national si international pentru a infele-
ge de ce, oricate eforturi s-ar face, procesul co-
munismului nu poate depasi deocamdata stadiul
de intentie, de simple discutii ori de declaratji
complezente si aprobatoare. Daca la inceputul
anilor '90 poporul, avand inca proaspata aminti-
rea ororilor traite in comunism era convins de pe-
renitatea raului si manifesta dorinta unei nete
despartiri de trecut, o data cu trecerea timpului, a
inceput sa uite, iar numarul celor nostalgici dupa
comunism a sporit simtitor. De fapt, nu doar uita-
rea a inclinat balanta, ci propaganda sustinuta,
explicita sau implicita, in favoarea unui comunism
mereu adaptat, care merge de la aprecierea prin
supradimensionare sau falsificare a unor fapte, la
exaltarea cinica si neruginata a ideologiei mar-
xist-leniniste. Propaganda decolorata, carpita cu
sofisme si minciuni noi, colportate fara un minim
discerndmant prin clisee stupide cum ar fi ,inain-
te era mai bine”, ,Fiecare avea un loc de munca”,
,Dupa Revolutie s-a distrus totul”, ,Comunismul a
fost o idee buna, dar prost aplicata”. Asadar sus-
tinerea populara pentru un proces al comunismu-
lui s-a pierdut pe drumul dintre memorie si uitare,
dar nu pentru ca poporul uita atat de usor raul, ci
pentru ca a fost invatat sa uite si pentru ca profe-
sionistii manipularii, care nici macar nu realizeaza
ce cauza slujesc, practica, mai grosolan sau mai
subtil, fie relativizarea adevarului, fie amestecul
de adevar si minciuna, fie prezentarea minciunii
drept adevar.

Aceasta propaganda sfidatoare la adresa ce-
lor care au suferit in comunism exista in virtutea
a doué tipuri de cauze: interne si externe. Intre
cauzele interne cele mai evidente putem numi
continuitatea fata de politica P.C.R. Am vazut-o
la nivelul cadrelor care trebuia sa ne conduca
spre democratie: noul presedinte, un nomencla-
turist, care pe 22 decembrie 1989 facea apologia
marxismului; noul prim-ministru, fiu al unui fost
propagandist cominternist si coautori, tata si fiu,
al manualelor de socialism stiintific din Politehni-
ca bucuresteana; presedintele Senatului, un fost
propagandist bolsevic; in sfarsit,eminenta cenu-
sie a cercului restrans al noii puteri si al doilea
personaj ca importanta in luarea deciziilor, Silviu
Brucan (Saul Bruckner), ideolog dejist, fost re-
dactor-gef al ziarului ,Scanteia”, varful de lance al
propagandei si al terorii comuniste. Asadar, nu-
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cleul dur al puterii nou infiintate era alcatuit din
comunisti cu adanci convingeri marxiste, care nu
acceptau lucruri simple precum intoarcerea la
proprietatea privata sau la economia de piata,
nicidecum sa admita vreo discutie despre proce-
sul comunismului. Urméand aceeasi linie a adap-
tarii oamenilor vechi la vremuri noi, profesorii si
absolventji de la Academia de indoctrinare politi-
ca si ideologica ,Stefan Gheorghiu” s-au trans-
format in mod miraculos in analigti politici, polito-
logi, sociologi specializati in sondaje de opinie,
jurnalisti cu Tnalte competente politice. De ase-
menea, expertii in manipulare prin mijloace vi-
zuale de la Studiourile ,Sahia” au devenit proprie-
tari sau directori ai posturilor de televiziune si de
radio private cufundand totul intr-o magma a min-
ciunii si a prostului gust. Prin manevre oculte,
oamenii vechiului aparat propagandistic si repre-
siv au ajuns fie juristi sau economisti cu acte in
regula, fie patroni sau actionari ai unor firme ori-
entate catre afaceri cu Statul. Exemplele pot con-
tinua pana la profesorii de ateism care au inceput
sa predea istoria religiilor sau ofiterii sub acoperi-
re cunoscui drept figuri liberale in TVR (Tudor
Vornicu). Un caz notoriu a fost cel al lui N.C.
Munteanu, cel mai vehement redactor anticomu-
nist al postului de radio Europa Libera, care era,
chiar acolo, in studiourile de la Muenchen, infor-
matorul Securitaji, cartita prin care se urmarea
intreaga activitate a respectivului post de radio.
Imaginea continuitatii comunismului in Romania
devine aproape completd, daca adaugam situat
institutiilor care, in pofida unor schimbari de su-
prafata, au ramas populate cu oameni vechi, care
s-au opus din rasputeri procesului de democrati-
zare. Este vorba de diverse structuri din domeniul
militar sau al justitiei, de serviciile secrete si chiar
de partidele politice, care au fost in asemenea
masura infiltrate, incét prabusirea lor a fost imi-
nentd. Asa se face ca noi mu avem astazi in
Roménia un partid de dreapta (P.N.L., care nici
prin doctrind nici prin actjune politica nu a depasit
pozitia de centru sténga, nu va putea evolua nici-
odata spre dreapta, oricate denumiri si afilieri ar
schimba),un partid in masura sa-si asume orga-
nizarea procesului comunismului si sa lupte pen-
tru impunerea unor principii sanatoase in politica
romaneasca

In ceea ce priveste contextul politic internati-
onal, lucrurile sunt mult mai complicate decat s-ar
crede. Tn timp ce tarile din Estul Europei cer cu
insistenta condamnarea comunismului $i in pri-
mul rand a ideologiei care |-a facut posibil (de
exemplu, Declaratia de la Praga din 3 iunie
2008), tarile occidentale par sa justifice raul si sa



il minimalizeze. In orice caz, in toti anii scursi de
la caderea Zidului Berlinului, oficialii de la Bruxel-
les s-au opus sistematic oricarei dezbateri cu pri-
vire la totalitarismul comunist, la abuzurile si cri-
mele acestui cel mai mare rau al istoriei. Cele
peste o suta de milioane de victime inocente ale
represiunii comuniste nu i ingrijoreaza deloc pe
vajnicii aparéatori ai drepturilor omului, ce par mult
mai preocupati de drepturile animalelor sau ale
minoritatilor sexuale, intr-o epoca in care comu-
nismul continua sa produca victime in tari precum
Cuba, China, Coreea de Nord. Atat prin propa-
ganda directa desfasurata de sovietici, cat i prin
activisti mai elevati cu pretentii de filozofi, cum ar
fi membrii Scolii de la Frankfurt, au fost disemina-
te masiv in lumea intreaga diverse forme de mar-
xism, care au otravit mintea si inima a doua ge-
neratji de intelectuali. Nu mai e un secret pentru
nimeni ca postmodernismul ca si Avangarda care
il preceda isi alimenteaza revolta din marxism, ca
miscarile studentesti de la sfarsitul anilor *60 din
Europa si din S.U.A. inclusiv nevinovatele con-
certe rock cu mesaj pacifist precum Hoodstock
au fost initiate si orchestrate de propaganda so-
vietica. Asa s-a insinuat in viata culturala, sociala
si politicd a Occidentului corectitudinea politica,
aceastd nouad forma de comunism, nutrita de o
ideologie ce parea ca si-a epuizat resursele, dar
care Tsi continua cu abilitate lucrarea malefica. E
vorba, desigur, de un comunism difuz, subiacent,

dar ademenitor, cameleonic, dezirabil parca, da-
ca nu si-ar trada, dincolo de cliseele umaniste,
vechea minciuna si ura pe care si-a fondat din-
totdeauna si doctrina si fapta.

Atata vreme cét corectitudinea politica va
continua sa triumfe la Bruxelles ingradind liberta-
tea noastra, atata timp cat fundamentele identita-
tii europene dintotdeauna se vor clatina sub privi-
rile obediente ale unor cetateni ineri, nu va fi po-
sibild condamnarea comunismului in Europa. Eu-
ropa corectitudinii politice nu seamana cu cea pe
care o0 intuiam dincolo de cortina de fier. Este o
Europa desfigurata, despiritualizata ce aluneca
periculos pe panta decadentei si a negarii de si-
ne.

Mobilizarea tuturor celor ce doresc o demo-
cratie reala in Roménia, a tuturor celor constientj
de pericolul crescand al revenirii comunismului,ar
conduce,poate, la 0 condamnare de nivel natjo-
nal a infioratorului flagel. Dar un adevarat proces
al comunismului, cel visat de milioanele de nefe-
riciti mortj in lagare si inchisori, are nevoie de o
sustinere mult mai larga, de o colaborare cu tarile
foste comuniste din ce in ce mai speriate azi de
trezirea hidrei si tot mai hotéarate sa apere valorile
vechii Europe. Ar trebui sa fie un proces care sa
nu incrimineze doar fapte si oameni, ci in primul
rand ideologia, caci doar ea poate produce la in-
finit calai precum Lenin, Stalin, Dej, Tito, Ceau-
sescu, Mao etfc.
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INTRE EXIL SI ACASA -
EPISTOLARUL PRIETENIEI

Publicarea schimbului epistolar intre persona-
litati culturale reprezinta o invitatie adresata citito-
rilor de a se situa, prin intermediul lecturii, in pro-
ximitatea autorilor. In aceastd directie se inscrie
si lucrarea Scrisori din exil. Arhiva literard Basa-
rab Nicolescu, aparuta in 2015 la Editura Curtea
veche, Bucuresti, ca rezultat al eforturilor intre-
prinse de Traian D. Lazar si Raluca Andreescu in
cercetarea Fondului Personal Basarab Nicolescu
de la Filiala Judeteana Prahova a Arhivelor Nati-
onale. Avem de a face cu un volum atent lucrat, o
incercare de arhivare a unor fragmente de viata,
in care scrisorile fiecarui autor sunt grupate in
functie de tematica abordata si sunt insotite att
de comentarii preliminare, cét si de note explica-
tive care asigura coerenta lecturii, completand in-
formatiile insuficiente din scrisori. Alaturi de aces-
tea, fisele biografice ale autorilor de epistole ofe-
ra date esentiale cititorului nefamiliarizat cu anu-
mite repere ale vietii culturale. In anumite situatii,
autorii volumului au solicitat interventia lui Basa-
rab Nicolescu pentru oferirea unor explicatii care
sa permita intelegerea documentelor parcurse.

Personalitatea Iui Basarab Nicolescu starnes-
te admiratia: de formatie fizician, cu un parcurs
profesional inceput in tara si continuat in Franta,
are totodata si aplecare spre literatura, publicand
inca nainte de a parasi Romania lucrarea lon
Barbu. Cosmologia ,Jocului secund”. Activitatea
sa stiintifica este de anvergurd, la fel, preocupari-
le literare. Pe langa acestea, manifesta deschide-
re si catre alte domenii ale cunoasterii umane, pe
care vrea sa le integreze intr-o viziune nefrag-
mentata asupra realitétii, ceea ce are ca rezultat
aparitia transdisciplinaritatii, al carei intemeietor
este. Multiplele posibilitati de manifestare i-au
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permis intrarea in contact cu diverse personalitati
ale vietii culturale, corespondenta sustinuta gene-
réand o arhiva considerabild, la care avem acces
prin prezenta carte.

Volumul are valoare documentara, reprezen-
tand o marturie directa a activitatii culturale din
exil, dar si din tara; scrisorile acopera o perioada
nefastad pentru Romania, deceniile 7 si 8 ale se-
colului al XX-lea, dar intalnim si corespondenta
purtatda Tn prima jumatate a deceniului 9, dupa
schimbarea regimului politic din tar&. in lucrarea
de fata, liantul celor doua spatii aflate in conflict
ideologic, cel romanesc si cel occidental, este
personalitatea lui Basarab Nicolescu: devenirea
sa intelectuald, inceputa in tara, se implineste in
Franta, acolo unde alege sa raména dupa no-
iembrie 1968. Traseul sau profesional, parcursul
stiintific si deschiderea culturald se completeaza
ca un puzzle din pagini ale scrisorilor cuprinse in
acest volum, rezultdnd un portret realizat ca intr-
un joc al oglinzilor, din imaginile reflectate de in-
terlocutorii sai epistolari. Intreaga carte sta sub
semnul prieteniei si al pretuirii reciproce provenita
din afinitati intelectuale.

Primele doua seturi de scrisori au un regim
aparte, caci autorii lor nu sunt locuitori ai exilului,
ci personalititi ale vietii culturale romanesti, cu



un impact puternic in biografia lui Basarab Nico-
lescu. Prietenia cu cei doi e guvernata de pasiu-
nea comuna pentru poezia lui lon Barbu. Astfel,
Alexandru Rosetti, de pe pozitia mentorului, i-a
sugerat tanarului Basarab Nicolescu, de care Tl
desparteau aproape cinci decenii de viata, sa pu-
blice studiul lon Barbu. Cosmologia ,Jocului se-
cund”. Apéaruta in 1968 la Editura pentru Literatu-
ra, cartea l-a avut ca redactor pe Mircea Ciobanu
care, intr-o scrisoare din 1991, fixeaza acest de-
but al prieteniei lor: ,[...] Barbu, cea dinti dovada
a unirii noastre in spirit”. Ca observatie, scrisorile
lui Mircea Ciobanu catre prietenul sau au puter-
nice tuse confesive, generate de legatura sufle-
teasca profunda dintre cei doi prieteni.

Volumul se deschide cu o epistola a lui Basa-
rab Nicolescu, datata 13 octombrie 1991 si adre-
satd lui Mircea Ciobanu, in care aminteste, sub
semnul emotiei, revederea dintre ei dupa mai bi-
ne de doua decenii de distantare fortata. Vizita la
Paris facuta de Mircea Ciobanu i da prietenului
sau o teribila stare de agitatie interioara; ,te-am
asteptat ca pe Isus”, marturisea Basarab Nico-
lescu. Revederea prietenului din tinerete are
efectul unei intoarceri in trecut; in ciuda anilor
asezati peste ei si a timiditatii date de prezenta
altora, recunoasterea sufleteasca e posibila prin-
tr-un efect de contractare a timpului si a abolirii
subiective a legilor fizice: ,te-am vézut exact asa
cum erai in noiembrie 1968”. Emotia revederii re-
memorate este dublata de nevoia razbunarii pe o
istorie absurda printr-o recuperare comprehensi-
va a trecutului si, astfel, a generarii de sens:
compararea a doua experiente de viata totalmen-
te diferite, una dintr-un spatiu al libertatii, cealalta
petrecutd intr-un spatiu al opresiunii ar putea
permite intelegerea felului in care acestea au
modelat substanta interioara a celor doi prieteni.

Celelalte scrisori sunt dinspre Mircea Ciobanu
catre Basarab Nicolescu si toate poartd amprenta
unei nostalgii dupa prietenul indepartat. Atat cele
scrise in 1969, cét si cele scrise in perioada
1991-1995 contin informatii despre cartile defini-
tivate sau despre cele aflate in lucru, despre pro-
iecte individuale si comune. Vedem efortul lui
Mircea Ciobanu, convins de genialitatea prietenu-
lui sdu, de a-| readuce in tara sub forma traduce-
rii in limba romana a cartii Stiinta, sensul si evolu-
tia istoriei. Eseu asupra lui Jakob Boehme, apa-
rutd in Franta in 1988 si de a-| reintegra astfel in
circuitul cultural romén. Este amintita si posibilita-
tea aparitiei, la o editurd din Franta, a unui volum
de versuri semnate de Mircea Ciobanu si traduse
in franceza. Pe langa efervescenta intelectuala,
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scrisorile contin si trimiteri la evenimente perso-
nale din viata de zi cu zi.

Luciditatea cu care priveste realitatea din tara
germineaza, intr-o scrisoare din 11 mai 1991, un
pasaj premonitoriu, la fel de actual si in Romania
de dupa 25 de ani: ,Aici zilele curg tulburi la vale
— Incé nu e bine si cred ca multa vreme nu va fi.
[..] Ce platim noi? Ce ochi rau s-a pironit asupra
patriei acesteia ce-si nefericeste sau alunga fiii?
Acum ar fi trebuit sa fim Tnaintea tuturor, daca ci-
neva ar fi inteles sa nu nesocoteasca suferintele
si sangele varsat la razmerita sinucigasa din de-
cembrie. Se pare insa ca nesocotirea acestui
sange — intr-o lume unde nimic nu e intamplator
si unde totul este pus la cale cu minutie — tine de
un program ce-ar vrea sa faca din Romania o
gheena a Europei”.

Scrisorile lui Alexandru Rosetti, acoperind pe-
rioada 1968 — 1988, sunt intr-un registru sobru si
lapidar. Ele sunt mai mult incercari de punere in
acord a programelor incarcate si de fixare a unei
intalniri, Tn masura in care o permiteau obligatiile
profesionale ale fiecaruia. Se regasesc in aceste
scrisori sustinerea constanta si aprecierea lui Ro-
setti pentru mult mai tanarul sau prieten, recu-
noasterea calitatilor sale intelectuale. ,J'aime les
hommes qui ont un avenir”, ii scrie el pe 1 iulie
1976, citdndu-l pe Wilde. Orice succes profesio-
nal al acestuia e intdmpinat cu bucurie. Martor al
implinirii personale a lui Basarab Nicolescu, scri-
sorile catre el sunt insotite mereu de céteva ran-
duri adresate familiei acestuia. Preocuparile sale
profesionale, cat si ale cunoscutilor comuni, sunt
amintite intr-o maniera laconica, prin care reu-
seste totusi sa-si tina prietenul conectat la realita-
tile culturale din tara. Pe alocuri il instiinteaza si
de micile neplaceri cauzate de episoade de boa-
la; cu discretie aminteste de vérsta sa inaintata:
,ount inca in viata, dar «ziua e spre seara»” (29
decembrie 1980), ,Sufar de o boala fara leac, ba-
tranetea” (27 octombrie 1988).

Daca primele doua grupaje de scrisori contin
si tonuri confesive, cele apartindnd membrilor
exilului sunt preponderent in registrul schimbului
ideatic. Din arhiva considerabila a |ui Basarab Ni-
colescu au fost selectate cateva voci reprezenta-
tive ale exilului: Horia Stamatu, Leonid Mamaliga-
Arcade, Mircea Eliade, Vintila Horia si, in inchide-
rea volumului, o scrisoare a lui Emil Cioran. Desi
contin informatii pretioase cu privire la activitatea
exilului romanesc, scrisorile singure nu ar fi per-
mis cititorului conturarea ntregului cadru. Prin ur-
mare, in fiecare capitol sunt inserate articole ex-
plicative ale realizatorilor acestui volum, care per-
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mit intelegerea contextului general in care se pe-
trec evenimentele amintite in scrisori.

Preocuparea comuna a membrilor exilului ro-
manesc e de a face vizibild activitatea acestuia si
de a o racorda la activitatea culturala a tarii de
adoptie. In acest sens, apar reviste culturale la
care publica autori roméni din exil si personalitati
ale vietii stiintifice si culturale occidentale, se or-
ganizeaza Cenaclul de la Neuilly, a carui activita-
te s-a desfasurat intre 1963-1980, se infiinteaza,
in 1980, Asociatia ,Hyperion”, se pun bazele
Centrului International de Cercetéri si Studii
Transdisciplinare (CIRET). Sunt propuse tradu-
ceri in limba francez& ale autorilor roméni si se
promoveaza intens cartea romaneasca. Ca sus-
finere a acestei directii, Horia Stamatu se ofera
s& traduca in limba franceza un set de sapte po-
eme semnate de lon Barbu, rugandu-l pe Basa-
rab Nicolescu sa supuna traducerile lecturii unui
francez care nu stie limba romana, pentru a ve-
dea in ce masura traducerile sale au reusit sa
pastreze sensul poezilor. intr-0 scrisoare din
aprilie 1984, Horia Stamatu face o analiza a poe-
ziei Mod, urcand pe o scara de intrebari si ras-
punsuri succesive spre sensul acestei poezii,
obtinandu-se astfel schema de infelegere a poe-
ziei, pe baza careia va realiza traducerea in lim-
ba franceza.

Corespondenta purtata intre Horia Stamatu i
Basarab Nicolescu e un prilej de cunoastere re-
ciproca prin trimiterea de carti si articole publicate
de fiecare, precum si de asigurare constanta a
pretuirii poetului Horia Stamatu pentru tanarul
sau prieten, pe care il numeste ludic ,prieten ecu-
menic” sau ,Noua Generatie”. Personalitate pu-
ternica, Horia Stamatu isi exprima transant opinii-
le si nu se sfieste, de exemplu, sa afirme, in scri-
soarea din 18 septembrie 1981, ca Arghezi nu e
catusi de putin un mare poet: ,Fara indoiala ca a
fost cel mai «popular» poet roman, prin publicita-
tea care i s-a facut, dar «geniu» n-a fost deloc.”
Cand are impresia ca Basarab Nicolescu propu-
ne un comentariu nesemnat la cartea sa de ver-
suri Imperiul, aparuta in 1981 la Paris, reactia sa
este una energica, trimitdndu-i acestuia o scri-
soare prin care isi expune, in sapte puncte, pare-
rea cu privire la relatia autor-comentator si la po-
sibilitatile de interpretare a unui asemenea gest:
,«Autorul» si «comentatorul» sunt la un loc ceva
legat ca un binom”. Scrisorile sale dezvaluie si
conceptia sa despre poezie ,orice poate lipsi in
poezie, afara de «metafizicy” (14 iulie 1981),
,Deci poezia s& fie o operatie la fel de lucida si
dincolo de orice «afectivitate», asa cum este o al-
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ta disciplina, adica geometria”, cu observatia ca,
daca geometria reclama demonstratie pentru ori-
ce afirmatie facuta, in poezie ,afirmatia ramane
libera de orice control logic” (15 februarie 1984).

O apropiere intre literatura si stiinta se rega-
seste si la Vintild Horia: intr-0 scrisoare pentru
Basarab Nicolescu, datata 1 ianuarie 1980, el
sustine ca ,relatia pe care o stabilesti intre mate-
matica si poezie — relatie platonica — eu o stabi-
lesc n linie generald, intre literatura si fizica. in
viziunea sa, literatura nu este altceva decéat o
modalitate de cunoastere, o incercare de apropi-
ere a realului, asa cum o face fizica, de pilda (10
octombrie 1982).

Parcurgerea volumului Scrisori din exil. Arhiva
literard Basarab Nicolescu este o apropiere de
activitatea culturala intensa a exilului romanesc,
fiind o invitatie tacita la redescoperirea personali-
tatilor acestuia.

As face, in incheiere, o observatie legata de
titlu, deoarece starneste anumite ambiguitati si
aceasta din doua motive: in primul rand, sintag-
ma ,scrisori din exil” deschide prezumtivului citi-
tor un anumit orizont de asteptare, indicand un
sens al traseului epistolar prin fixarea unui pol din
relatia exil-acasa; astfel, se poate presupune ca
este vorba de scrisorile lui Basarab Nicolescu tri-
mise in tara; or, acestea nu se regasesc in volu-
mul de fatd decét in numar de trei; in al doilea
rand, daca se presupune, la limita, ca este vorba
de schimb epistolar intre reprezentanti ai exilului,
printre autorii scrisorilor selectate n aceasta lu-
crare se regasesc cele doua personalitati cultura-
le care au trait in Romania. Exceptand micul in-
convenient, epistolarul de fata e o cale de acces
la o lume care poate fi recuperata prin interme-
diul marturiilor de acest fel.




POEZIA CA MARTURIE DE VIATA
(loana NICOLAIE)

Aproape incredibila prezenta in cdmpul nostru
literar actual al unei poezii de o candoare coplesi-
toare, cum este aceea a loanei Nicolae. Nimic
din violenta ca atitudine, ce abunda in foarte mul-
te volume, nimic din limbajul trivial, cultivat ca
frond&, nimic din grotescul imaginilor realitatii re-
ceptate in viziuni cosmaresti etc., etc. Discursul
liric al acestei autoare surprinde prin simplitate,
prin inocenta si mai ales prin sinceritatea cu care
evoca, relatand aproape narativ, lumea copilariei,
a adolescentei si apoi a tineretii (maturitatii), re-
compunédnd un univers casnic, ca sa zic asa,
emotionant in firescul trairii cotidianului banal:
,Daca inveti bine, iei premiul intai,/ daca esti cu-
minte, poti pleca vara la mare,/ daca esti altcine-
va,/ nu te mai balangani/ intre dintii stirbi ai Cor-
naitei// daca te uiti in oglinda,/ parul ti-e naclait/ si
pistruii iti mananca obrajii! (...) Ai rochii urate.../
singura ti le tragi la masina,/ razuindu-ti buricele
degetelor!/ si pulovarul ti-e galben, demodat,/ ni-
mic cu el nu e de facut” (Resturi).

Un volum cu caracter antologic, Lomografii
(Editura Humanitas, Bucuresti, 2015) reuneste
buna parte din textele ce figureaza in volumele
anterioare: Jurnal (1986); Pozé retusatd (2000);
Nordul (2002);Credinta (2003); Autoimun (2013)
la care se adauga alte doua cicluri: Matusa si Al-
bum, implinind astfel portretul expresiv al poetei.
,Am scris totul cu dragoste”, zice loana Nicolae,
motivandu-si lirica ce se naste,oarecum nostalgi-
ca, din trairea momentelor semnificative ale vietii:
copilaria si chiar de mai dinainte de aceasta, re-
ferindu-se la prezenta mamei (,cea mai frumoasa
femeie din lume”) in trupul careia isi pregatea ivi-
rea (,crescand pe furis la tine in pantec”), iubind

Constantin CUBLESAN

I
NICOLAIE
LOMOGRAFII

lumea din chiar primele clipe ale existentei sa-
le:"Am venit pe lume sa caut dragoste/ Si m-am
zbatut pentru asta” (Migdale); apoi caminul, fami-
lia, locul ei auster intr-o casa aglomerata: ,in ca-
mera asta mi-e locul,/ 1&ng& coltul ferestrei/ pe
care altii, cu mult inaintea mea,/ au mazgalit as-
teptarea/ cu piepturi de guturai si sfarseala.//iata-
ma ajunsa acasa din nou,/ voi face curat,/ voi cu-
rata galeti de cartofi/ si plita va sfaréi rotite unsu-
roase/ in amiezile stiute si rabdatoare/ in care
mereu mai e ceva de facut” (Si cét); universul
casnic si evadarea din el, prielnica marilor intre-
bari si emotii ale cunoasterii: ,De ce ploaia nu ca-
de in sus?/ de ce ploaia in sus nu doreste sa ca-
da?/ diminetile de ce trec pe l&nga noi/ si urca
printre damburi/ ca niste turme behaitoare?/ e
vreun loc in care soarele sa picoteasca/ fara sa
jerpeleasca buzele norilor?” (De ce), iar scoala
oarecum anosta: ,intr-un colt de careu,/ scoala
ma alinta/ printre copii buni si rai,/ séraci si bo-
gati,/ printre trei culori cunosc pe lume/ si adezi-
vul batistelor, muscandu-ne méinile// nu-mi era o
prietena buna,/ nici o prietena rea” (Somnambu-
lic). Totul intr-o rememorare tandra, intr-o con-
semnare oarecum epica. ,Cartile mele de versuri
— se marturiseste poeta intr-un text de pe clapa
primei coperte — sunt povesti. Au crescut pe un
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schelet narativ, s-au vertebrat epic, desi formal
s-au folosit de artificiile stilistice ale poeziei”. E,
fara indoiala, asa. Fiecare poem pare o secventa
de roman, un roman liric al trairilor emotionale, cu
meandrele dramatice ale unui fir existential par-
curs cu daruire si pasionalitate: ,nu te-am vazut
de trei zile/ si daca nu te-am vazut/ lumea s-a
sfarsit dintr-odata/ e toata botita in coltul acesta//
poate te muti la mine/ ar fi pacat sa nu traim im-
preund” (Trec pe la tine). Candoarea acestei iubi-
rii are ceva din delicatetea sentimentala a liricii
Magdei Isanos. loana Nicolaie se povesteste pe
sine cu lucida inocenta, daca se poate spune
asa, deruldndu-si romanul vietii (,Daca ti-as po-
vesti eu viata,/ Ai putea s-o pui intr-un roman!”; i
se adreseaza unul din personajele acestui ro-
man, matusa, devoaland de fapt, poeta, propriile-
i intentii — Oh,dac4...). Isi poetizeaza, in aceeasi
gama lirica, singuratatea (,singuratateal e o tesa-
turd de cimbru si menta..."), sentimentul iubirii
(,indelung rabdatoare,/ dragostea-i un evantai de
incuietori/ pe infumurarea paunului,/ in piosenia
bratelor la ceas de odihna” — Amintindu-mi), mai
apoi suferinta, boala (,De trei ani ma lupt sa nu
cad/ Cu sferturi de-ntoarceri spre viata” - Pras-
tie). Mereu atentd la derularea propriei vieti, a
propriilor momente ale existentei, cu o privire cal-
da intoarsa mereu spre un trecut febril, mai ales
un trecut al copilariei pierdute, de care se simte
legata prin stari si sentimente profund afective,
edulcorate chiar; ,obrajii copildriei pierdute
acum,/ cu acétii ei crescuti in ierbare/ si maciulii
de mac pe asfintit’ (nvéatura).

Caligrafiatd cu delicatetea simtirilor intime,
poezia loanei Nicolaie are alura unei memorialis-
tici lirice, desenand un univers familial nu lipsit de
accente dramatice,totul insa intr-un soi de poves-
te imaculata, in rostirea fireasca a unei fiinte mult
iubitoare de viata ce-si decanteaza nelinistile cu
lucida intelegere de sine: ,Sunt la o vérsta poate
mai potrivita,/ din bajbaiala imi decupez transpa-
rente tichii,/ potrivnica mea vointa de tifon/ intr-un
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bandaj de curcubeu.../ si fricile imi sunt o aseza-
re solida,/ saracécios fulguind peste sosea,/ iar
portretul meu temator de aici/ e o dara de var pe
un afis din culori;/ aproape ca ma balbai, cand mi
se nazare,/ ca sunt doar o nisa si umbrele din ea”
(Infatisari).

E preocupata a-si defini in deplinatatea ex-
presiei, propria creatie: ,poezia-i doar dezlanare,/
in abisul ei nu te pierde!// e facut pentru mine/ cu
tristetile mele,// e facut pentru mine/ cu spumoa-
sele mele confuzii...” (Se poate). E in totul o fru-
moasa reverentd facutd unui trecut — mai cu
seama cel al copilariei — in care se regaseste,
imbogatitd cu toate trairile si sentimentele dez-
lantuite. E recompusa astfel, din fragmente, o lu-
me viguroasa, cu tot ce o inconjoara, descrisa
adesea in formula prozei poematice (poemul in
proza reluat si cultivat in traditia elevata a celui
de la Tnceputul secolului al douazecilea de ilustre
personalitati ca Delavrancea, Macedonski s.a.),
elegante evocari, cu atmosfera ce decurge dintr-
un miraj al faptului divers receptat fard emfaza:
Lleri a fost ultima zi din 1986. La noi nu vin colin-
déatori de Anul Nou, pe noi nu ne incearca nimeni.
Pentru ca noi nu suntem ca toti ceilalti, a zis oda-
ta mama. Pentru ca suntem blestemati, a zis alt-
cineva. Céat a fost ziua de lungd am trebaluit pe
acasa. Noaptea ne-am uitat |a televizor cat timp a
tinut programul. Toatd emisiunea a fost uréta.
Numai tangouri, operete, coruri si muzica popula-
ra... Oare toate astea o sa aiba vreodata un ca-
pat? Oare cine le-a inventat? imi curge un fir de
sange din nas, asa ca am sa stau intinsa o vre-
me... Am auzit c& asa trebuie s& fac, daca vreau
sa-mi treaca mai repede...” (Azi).

Fara indoiala, Andrei Bodiu avea dreptate co-
menténd creatia loanei Nicolaie: ,sobra, de un ra-
finament ale carui legaturi subterane dezvaluie o
sensibilitate atipica pentru timpurile noastre”. E
poezia unui prezent maculat, in care traieste Si
se implineste un spirit diafan, ca o floare delicata
intr-un cdmp maracinos.




RADU PARASCHIVESCU
SI GESTURILE CARE DEFINESC
ROMANIA

Radu Paraschivescu tinde a deveni constiin-
ta noastra vinovata. Partea intunecata a unei Ro-
ménii pe care o cunoastem prea bine, dar o ve-
dem in ansamblu si in miscare, ceea ce atenu-
eaza senzatia de absurd si nevoia acuta de igie-
na. In volumul Roménia in 7 gesturi, Radu Pa-
raschivescu prefera fotografia. O fotografie care,
conform regulilor gazetaresti pe care toata lumea
le stie dar mai nimeni nu le respecta, isi contine
propria poveste; iar aceasta, la randul ei, nu are
nevoie de cuvinte. Fotografiile sunt, totusi, alcatu-
ite din cuvinte, si inca din cele mai zemoase, ne-
asteptate, zurlii, tacanite si uneori triste, in stilul
pe care si l-a construit Paraschivescu de-a lungul
cartilor sale, scrise cu pricepere, sarcasm Si jovi-
alitate. Nu sunt gesturi cu care sa ne mandrim,
chiar dimpotriva, dar sunt gesturi care ne carac-
terizeaza. Acest ,ne” mi se pare, totusi, cam ne-
clar. Sa precizez. ,Ne” inseamna o colectivitate
virtuala, care se intélneste undeva in mass-me-
dia, la o rascruce de informatii, scene reale, le-
gende urbane si limbaje de argou. Cele sapte
gesturi sunt ,fotografiate” asa cum au apérut ele
in media. Nu acuratetea redarii este problema
aici, ci subteranele comportamentale ale prota-
gonistilor, saracia cu duhul, rautatea patenta,
grobianismul fara perdea. O intreaga infectie a
societatii roménesti, o mlastina de puroi moral si
educational iese la iveala din ,gesturile” surprinse
— si sanctionate nemilos — de Radu Paraschives-
cu. lar presa, Méaria Sa presa, largita la notiunea
de mass-media, e dezgolitd indecent si radiogra-
fiata abisal.

Cu presa incepe si se termind cartea, sau,
mai exact cu gesturile ei fundamental gresite, no-

Radu CIOBOTEA

PARASCHIVESCU

ROMANIA
IN 7GESTURI

cive si rebarbative daca le raportam la un com-
portament al normalitatii. Primul gest ales de au-
tor este cel al lui Mihai Tatulici, in secunda in ca-
re aleg e, intre toate variantele de comportament
posibile, sa-i traga o palma lui Nicu Ceausescu,
la TVR. Fireste, in direct. Momentul ne e relatat
rapid si eficace, conform imaginilor de arhiva. Ni-
cu rasufland usurat ca vede o figura amicala, Ta-
tulici indecis ce atitudine sa adopte si palmuindu-|
spectaculos, ca sa stie tara ca e de partea revo-
|utiei. Si, desigur, memorabila replica: ,Nu ti-e ru-
sine de ce i-ai facut poporului astuia?” Juniorul
Ceausescu siderat, caci Nicu nu era, totusi, Nico-
lae si nu apucase sa-i faca mai nimic impresio-
nant poporului roman. Concluzia autorului e in
spiritul  nastrusnic al pamfletului roménesc:
«Cand, obosit de atdta munca in folosul spiritual
al comunitatii, se va plimba pe strada care-i poar-
ta numele, pasind agale pe asfaltul astfel innobi-
lat, Mihai Tatulici se va célca singur in picioare.
(...) Dar nu e cazul s& avem emotii, Mihai Tatulici
se numara printre acrobatii desavarsiti ai natiei».
Oricum, Mihai Tatulici se bucura de clementa
in raport cu Corneliu Rosiianu, care e pus, intr-un
discurs paralel, cu textul Proclamatiei de la Timi-
soara. Text rau interpretat atunci, aproape uitat
azi. Ce spunea el? Lucruri care, acum, ni se par
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firesti. Dar care, atunci, erau o blasfemie. C& de-
cembrie 1989 nu a fost, cel putin la Timisoara,
anticeausist, ci anticomunist. Toti am devenit, in-
tre timp, anticomunisti. Ca la Revolutie au partici-
pat nu doar romani, ci si germani, maghiari, sarbi,
bulgari din Banat, si alte categorii etnice. Acum
ne mandrim cu toleranta noastra etnicd. Mai spu-
nea ca alegerile trebuie sa fie libere si ca doar
pluralismul inseamna democratie. Acum ne fin-
ghesuim in diverse partide, militand pentru plura-
lism, doar-doar prindem vreun loc in parlament.
Ca fostii conducatori comunisti si ofiteri de Secu-
ritate nu au dreptul de a candida la functii publice
— faimosul Punct 8. Intre timp, arhivele s-au des-
chis si putem obtine dovada ca nu am fost cola-
boratori, sau ca am fost, dar putem sustine c& nu
stiam. Suntem de partea transparentei. Dar sun-
tem cu totii de acord c& nu merge sa fii si ofiter
de Securitate si demnitar public. Ce legatura au
toate acestea cu Rosiianu? Una simpla. Reluénd
inregistrarea, autorul observa ca Rosiianu acope-
ra vocea lui George Serban citind Proclamatia, in
ideea ca astfel de tdmpenii nu merita sa ajunga
in spatiul public. Cine roseste cand Rosiianu se
uitd in oglinda? Evident, oglinda.

Mineriada este, si ea, surprinsa conform fil-
marilor de epoca. In rolul principal e fostul prese-
dinte lon lliescu, surprins in ipostaza de tatic al
minerilor, multumindu-le pentru eforturile depuse
pentru disciplinarea bucurestenilor. Ideea acestu-
ia ,de a mobiliza o categorie profesionala si de a
o transforma, fie si pentru doua zile, in trupa de
interventie, e o contributie de neuitat la notiunea
de democratie originala”. De altminteri, atunci a
fost generat fenomenul plecarii masive din tara,
fenomen care avea sa ajunga, peste ani, sa fie
cuprins intr-un singur cuvant ,diaspora”. Un ter-
men ajuns in atentia societatii romanesti abia du-
pa dezastrele si conflictele din noiembrie 2014.

Dar cartea nu surprinde doar astfel de gesturi
esentiale ale persoanelor publice vazute de me-
dia, ci chiar atitudini nducitoare ale mass-media,
inscrise in acelasi regim al grobianismului poten-
tat de goana dupa audientad. Un moment precum
cel in care reporterul ProTv suna la usa unei
doamne anuntand, entuziasmat: ,V-a murit sotul.
Cum va simtiti?” raméne in istoria presei roma-
nesti, dar un numai. Nici noi, publicul, nu iesim
basma curata din cartea lui Radu Paraschivescu.
Noi facem audienta, noi savuram astfel gustul
tragediei care nu ni se intdmpla noua, noi suntem
cei care fisi duc veacul ,intr-o tara a carei popula-
tie pare perfect echipatd pentru potemkiniade,
amnezii vinovate si acrobatii de conjunctura”. Te-
leviziunile (nu doar Pro Tv, dar, totusi, unele mai
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mult decét altele) au arhive intregi de ,intrebari
cu pendulare intre topenie si cretinism”. lar stirile
de la ora 5, cu sirul lor interminabil de monstruo-
zitati, au devenit o emblema dezonoranta a tele-
viziunii romanesti. O inevitabila focalizare pe me-
dia sportiva sporeste delectarea — si tristetea —
cititorului, caci dialoguri precum cele dintre Mari-
an lancu si Victor Piturca, de exemplu (ca sa evi-
tam omniprezenta lui Gigi Becali) sunt aberante
la modul extraterestru si murdare la modul galac-
tic.

In aceastd mizerie general, aparitia postuma
a lui Vadim sporeste — daca se mai poate - in-
tensitatea balacarelii. Gestul retinut de autor este
acela al imposibilei evacuari din sediul PRM, cu
explozia de rigoare a fostului bard intru strivirea
micutei vietati care era executoarea judecato-
reasca.

Desi cele 7 gesturi par a spune totul, finetea
analizei si sclipirile stilului lui Radu Paraschives-
cu reinventeaza fiecare moment, punandu-| intr-o
cutie de rezonanta care ne da fiori. Oare in ce ta-
ra traim? Cu ce am inlocuit modestia, decenta,
umanitatea care credeam ca ne caracterizeaza i
ne inconjoara? Intrebarea nu dramatizeaza, ci
survine firesc la sfarsitul lecturii. Prin aceste ,ges-
turi”, Radu Paraschivescu isi consolideaza repu-
tatia de scriitor rautacios, lipsit de patriotism, car-
cotas peste masurd, sau invers, pamfletar ultra-
giat de aberatiile cotidiene, moralist de anvergu-
ra, om de cultura credincios cuvantului pe care il
manuieste onest si iute, ca pe un bisturiu menit,
in cele din urma, sa vindece.

VEDETELE DE MUCAVA

,oumnezeu are legitimatie de presa” e o carte
care ar trebui sa figureze n bibliografia obligato-
rie a studentjlor la jurnalism si in memoria activa
a jurnalistilor in exercitiu. Nu e cazul, desigur, si
tocmai acesta e principalul subiect al scurtelor i
denselor reflecii asupra mass-mediei romanesti
de astazi. Spun ca nu este cazul fiindca, in princi-
piu, ziaristii nostri, tineri sau veterani, nu prea ci-
tesc. N-au cand, fiind ocupati cu scrisul. Afirmatia
poate fi nedreaptd in unele (pufine) cazuri, dar
exemplele abund, iar autorul nu e dispus sa
treaca cu vederea nici agramatismul, nici lenea
gandirii, nici lipsa documentarii corecte, nici copi-
erea textelor de pe la agentiile de stiri. Fenome-
nul degradarii jurnalistice face parte din cel, mai
larg, al declinului discursului public in Romania,
dupa un elan incredibil, dar scurt, la Tnceputul
anilor nouazeci. De altfel, perioada imediat post-



revolutionara revine adeseori in comentariile care
alcatuiesc volumul; nu e o rememorare nostalgi-
ca, ba chiar dimpotriva, e o raportare dureroasa
la momentul marilor sanse, transformat in peri-
oada marilor esecuri. Mediocritatea fantezista a
mass-mediei care descopera ademenirile audien-
tei nu vine din vreo boald misterioasa care loves-
te selectiv, pe categorii socio-profesionale. E o
carentd a societatii romanesti, alunecate in su-
perficial si obsedata de scrisul bombastic. Romé-
nii scriu pe rupte, fara a mai consulta vreo sursa
de informare si, mai ales, fara a mai citi ce au
scris altji. Sunt cutreierati simultan de presimtirea
unei non-valori patente si de siguranta ca sunt
geniali: ,Mediocrul stie de la bun inceput ca este
sortit unei cariere importante si ca el va revolutj-
ona domeniul spre care i-au fost indreptafiti pasii
de catre destin.” (Tenacitatea mediocrilor).

Din vastul univers al mediocritatii cu tafna, lui
Patrick André de Hillerin ii repugn@ mai ales
presa. Caci, desigur, este cea mai nociva. Scur-
tele sale analize merg direct la {inta, identificand
cele mai frecvente devieri de la normalitate i
chiar de la invatarea acestei profesii. Lenea de a
face o documentare corecta razbate in marea
majoritate a materialelor de investigatie, iar harul
analitic i copleseste pe prea mulij gazetari, odata
ce ,majoritatea analistilor bine informati nu sunt
decat niste personaje pufoase pe care lenea le
impiedica pana si sa mai dea vreun telefon pen-
tru a obtine o stire reald” (Eu cand vreau sa fluier,
fluierd tu!). Automatismele abund@ in media
noastra, confirmand o incurabila lipsa de creativi-
tate, iar aici nu e vorba doar de automatismele de
limbaj, ci si de cele de géndire. Desi destul de
rebel in raport cu autoritdtile, André de Hillerin e
iritat de vesnica raportare a jurnalistului la admi-
nistratie, care poarta intreaga vinovatie pentru in-
tamplarile triste si pentru consecintele lor. ,imi si
imaginez sute de reporteri frenetici exersand in
fata oglinzii intrebarea ce ar urma sa-i umple de
celebritate: Dar autoritatile (pauza dramatica, ga-
faita) autoritafile v-au ajutat cu ceva? Am auzit
aceasta intrebare si am citit-o de atatea ori, incat
cred ca se preda in facultatile de jurnalism” (/ste-
rii de toamna).

Singurul atu al multor ziaristi — considera au-
torul — este legitimatia de presa, pe care o flutura
nervosi ori de cate ori li se pare ca nu sunt sufici-
ent respectati, daca nu chiar temutj. Respectati
nu pot fi, odata ce singurul «brand» posibil al ori-
carui jurnalist este credibilitatea, iar aceasta se
castiga greu, prin munca, onestitate, acuratete,
si, daca se poate, chiar talent. Patrick de Hillerin

palrick André de Hillerin

DUMNEZEU
ARE LEGITIMATIE
DE PRESA

nu spune ca acestea nu exista in mass-media ro-
mana. Sugereaza, doar, ca exista cam rar.

Cartea vizeaza, cum spuneam, si un plan mai
larg, panorameaza asupra starii de sanatate mo-
rald a societatii romanesti din '89 incoace, con-
stituindu-se intr-un parcurs al dezamégirii. De la
Piata Universitatii si mineriade la coruptja care a
crescut monstruos pretutindeni, dar mai ales in
clasa politica, istoria recenta nu lasa loc de opti-
mism. Pana la urma nu neaparat metehnele pre-
sei este subiectul cartji, ci accesul la adevar. La
adevar n toate formele lui, de la dosarele de Se-
curitate pana la culpabilititile uriase ale celor ca-
re au adus Romania, cu buna stiinta, intr-o zona
tulbure, bolnava si urat mirositoare. Accesul la
adevarul privind economia, educatia, mentalita-
tea noastra de azi. Accesul la propriile noastre
adevaruri, pe care, infectati de ipocrizia generala,
le ascundem de noi ingine, confectionandu-ne
mereu altd imagine, mai buna, mai artificiala, mai
grotesc coloratd. Este o criza generalizata, care
nu ofera sanse de reforma, caci cine ar mai pu-
tea sd aduca marea reforma cand societatea
béjbaie intre o venerabilda mediocritate si o ire-
presibila foame de putere?

Dumnezeu nu are nevoie de legitimatie de
presa, dar mulij dintre noi, cei de aici, ne imba-
tam cu iluzia ca ne sporim puterile daca posedam
acest banal document. Ca ne ridicam deasupra
celorlalti, ii putem judeca nemilos, ii putem hartui
cu bolboroselile noastre. Neputintele noastre se
dizolva in coperta acelei legitimatji, care simboli-
zeaza sansa noastrd de a construi ceva curat,
dar si neputinta noastra de a ajunge la acea fru-
moasa constructie de sine. Este, deci, o carte
trista, dar cu sclipiri de optimism, penduland intre
ironia fina si cinismul amar, scrisa cu patima si cu
sim{ul bine cultivat al cuvintelor potrivite.
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TREPTE DE LUMINA

Virgil Maxim, care a stat in detentia comunis-
ta 22 de ani, isi scrie Imnul pentru crucea purtata,
(editia a treia), Editura Babel, 2012, ca 0 ,martu-
risire romaneasca inaintea lui Dumnezeu si a lu-
mii” ca a indurat durerile pentru méntuire, mulfu-
mind si laudandu-l pe Creator. Ideea centrala a
volumului este asumarea congtienta a jertfei ca
un mijloc de salvare individuala, dar si colectiva,
suferinta fiind necesara pentru ispasirea heamu-
lui. Virgil Maxim face parte din categoria mistici-
lor, apropiindu-se, prin trairea spirituald, de Tra-
ian Trifan i Marian Traian, Anghel Papacioc, Va-
leriu Gafencu, Constantin Oprisan, Sandu Tudor
si de alti marturisitori crestini, care I-au urmat pe
lisus pe Golgota. Virgil Maxim este un exemplu
pentru tofi, el ne invata desavérsirea spirituala,
inversunarea cu care sa luptdm pentru un ideal,
dar si cum sa ne purtim cu smerenie crucea
pentru salvarea sufletului.

In prefatd, autorul mentioneaza ca a marturisit
pentru ca si-a propus sa mediteze asupra sensu-
lui jertfei. Referindu-se la talharii rastigniti langa
lisus Hristos, aminteste ca unul a inteles sensul
aflarii pe cruce: mantuirea, iar pentru celalalt cru-
cea a fost doar osandire, o finitudine, nu un drum
din moarte spre viata vesnica. Tocmai pentru a-i
arata cititorului calea cea dreapta isi ia rolul de
marturisitor al lui Hristos. Autorul intelege ca mi-
siunea neamului romanesc nu a fost sa civilizeze
lumea, ci ,sa pastreze peste veacuri Faclia Cuno-
stintei adevarat mantuitoare si sa apere cu chiar
preful vietii trupul mistic al lui Hristos, Biserica
Lui, adaugandu-ne pe noi, copiii Lui, ca madulare
vii ale acestui trup.” (p. 7)

Virgil Maxim alege sa scrie la persoana intéi,
asumandu-si actul marturisirii directe, al implicarii
sufletesti. 1| avertizeaza pe cititor c& nu si-a pro-

wcriptor

Anastasia DUMITRU

Imn pentru
crucea purtata

pus sa scrie memoriile cronologic, ca ele nu con-
stituie documente ,oficiale”, ¢i sunt o proba psi-
hologica al unui proces de viata spirituala, al sta-
rilor si stadiilor de constiinta. Cartea este structu-
ratd in doua volume, primul contine relatarile de-
spre anii de scoala din 1934-1942, despre ares-
tarea de la 1 Noiembrie 1942, inchisoarea Plo-
iesti si Procesul. Aflam c& este inchis la Aiud, la
Alba lulia, Tntre 1946 si 1948 este dus in coloniile
de munca. Volumul al doilea Tncepe cu prezenta-
rea detentiei de la Targsor (1948-1950), apoi es-
te un periplu labirintic prin cele mai cunoscute lo-
curi ale carcerei: Jilava,Gherla, Vacaresti si din
nou la Aiud. Partea finala contine iesirea din de-
tentie, in 1964 si revederea parintjlor.

Pe altarul de ispasire. Virgil Maxim este con-
vins ca poporul roman a primit pedeapsa la fel ca
si cel evreu trimis Tn robia babilonica pentru ne-
respectarea legii. Daca evreii au fost stramutat
dincolo de Babilon, neamul roméanesc impreuna
cu conducatorii lui ratacifi a fost pedepsit de
Dumnezeu pentru pacatele lui prin ,venirea unei
stapéniri satanizate’. Romanii au supusi la chi-
nuri groaznice, fiind schingiuiti si ucisi de raufaca-
tori, aga cum erau schingiuiti proorocii Vechiului
Testament, aruncandu-li-se vina de ingelatori ai
poporului, ori ca martirii lui Hristos. Revenind la
istoria secolului trecut, autorul prezinta rolul mis-
carii legionare si @ membrilor ei in asumarea



sensului jertfei, ca marturisitori ai dreptei credin-
te. El descrie viata celor inchisi la Ploiesti, cand
in 1942, spatjile erau insuficiente. Unii erau adusi
pentru a fi judecatj, aliii asteptau sa fie dusi spre
penitenciarele principale pentru executarea pe-
depselor: Aiud, Pitesti, Doftana, Craiova, Galatj,
Suceava. O alta categorie era cea a definutjlor de
drept comun: pentru a nu merge pe front savar-
seau furturi sau alte infractjuni ori a soldatjlor sub
nvinuirea dezertarii, pentru o intarziere de doua-
trei ore la prezentarea in regiment, care primeau
25 de ani munca silnica sau chiar condamnare la
moarte. Mancarea, la fel ca in toate carcerele, o
zeama lunga de arpacas amestecat cu frunze de
varza, mirosind a ciubar putred, nespalat.

Bataile erau la ordinea zilei. lata numai o sce-
na desprinsa din cartile de cogmar. ,Gardienii au
tabarat pe noi si ne-au batut cu pumnii, cu cizme-
le, cu cravasele, iar directorul dadea la intdmpla-
re cu bastonul facandu-ne cucuie, schilodindu-ne
si umplandu-ne de sange.” (p. 63) Pe 4 decem-
brie, cand mplinea 20 de ani in inchisoare, a pri-
mit ,botezul sdngelui” si mai avea de ispasit inca
20 de ani pe ,pamantul suferintei trupesti” din ca-
re urma sa creasca cate ,0 creanga de aur” pen-
tru ca rodul ei sa ramana in vesnicie in mana lui
Dumnezeu, dupa cum se destainuie cel umili,
care nu fugea de suferinta. [...]

Virgil Maxim - un mentor necesar. La inchi-
soarea de la Targsor, in care Virgil Maxim a fost
fncarcerat intre anii 1948-1950, a fost mentorul
elevilor. Desi avea vérsta de 26 de ani la acea
datd, Virgil Maxim a fost transferat la Targsor de-
oarece ncé figura ca elev in evidentele Securita-
tii, caci la data arestarii din timpul guvernarii an-
tonesciene era in clasa a Vlll-a. A fost adus cu
lanturi, ,trupul era legat, duhul insa nu”. Targsor
era o fostd manastire, ctitorie domneasca a lui
Vlad Tepes, a fost transformata in loc al detentjei
initial, pentru delincventi de drept comun, apoi ca
loc al reeducarii minorilor, a elevilor arestati.
Ajuns acolo, autorul a constat ca erau organizate
sedinte prin care se prelucrau capitole din Capi-
talul lui Marx sau din Manifestul lui Engels. Tn
aceste conditii, definutul se ruga lui Dumnezeu
sa nu se abata de la calea cea dreapta. ,Sedinte-
le se tineau de obicei Duminica dimineata. In
timp ce Mantuitorul cobora in Altarele Sfintelor
Biserici, pentru a intra in comuniune cu noi, pen-
tru a ne salva din ghearele lui satan, noi trebuia
sa ne lepadam de El, iar in loc sa-L primim ca pe
imparatul Slavei, sa-L blasfemiem ridicand osa-
nale lui Veliar si slujitorilor lui”!, este marturisirea

"Imn pentru crucea purtatd, p. 183.
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celui care nu dorea sa accepte reeducarea. A re-
usit sa nu cada in plasa raului, s-a opus si i-a lu-
minat si pe cei mai mici. El a stiut sa-i calauzeas-
ca pe elevi, a inteles mai ales sa foloseasca con-
versatia in parte cu fiecare, orientandu-i pe cei
mai tineri, indemnandu-i sa nu deznadajduiasca.
Una dintre scenele reprezentative este cea a jo-
cului de sah de unde rezulta necesitatea de a
gasi cheia problemelor care se pun in acest joc.
Impresionanta este asemanarea dintre tabla de
sah ori jocul de table si jocul vietji, prin carte ele-
vii si-au imaginat miscarea fortelor malefice care
se face spre dominatia lumii. Folosind aceste mo-
mente de apropiere, corespondenta sincera intre
suflete se realiza si prin marturisirea greselilor,
imbracatd in toata smerenia. Perioada acestei
izolari, scurtd in timp, a fost de o intensitate du-
hovniceascad deosebitd pentru toti. ,Vedeam ari-
pile crescande ale acestor pui de ingeri i ma ru-
gam lui Dumnezeu s&-i creasca cu Harul Sau
pana la ,plinirea varstei barbatiei lui Hristos”,
marturiseste Virgil Maxim. Ma& rugam lui Dumne-
zeu i ma miram, mulfumindu-l ca-mi punea in
gura nu pentru virtutea mea, ci pentru nevoia de
zidire sufleteasca a fratilor de credinta cuvantul
cel ziditor de suflet, din care eu insumi ma impar-
taseam”.? Autorul i-a calauzit spre traire crestina
si spre inaltele valori umane.

Evociri ale unor personalitati. in cartea sa,
V. Maxim aminteste de mai multe figuri reprezen-
tative ale romanilor, care practicau rugaciunea
permanentd. Aflat la penitenciarul din Alba lulia,
dupa un drum al mortji, fara apa, pe o arsita cum-
plita, autorul descrie modul lor de a raméane cres-
tini prin priveghere cu rugaciune, in schimburi,
pana dimineata. Era in celula cu preotul Vasile
Serghie, Valeriu Gafencu, Naidim Marin, Foti Pe-
tru, Pascu Constantin, Avram Sebastian. Alaturi
erau Trifan Traian, Marian Traian, Anghel Papa-
cioc, Nicu Mazare, lulian Balan, in altd celuld -
Schiau lon, Vasile Jacotd, lordache lon, lanolide
lon, unii dintre cei mai cunoscuti mistici.

Primul pe care il cunoaste la Aiud este Vale-
riu Gafencu, student la lasi, la data arestérii. Ba-
sarabeanul avea sa ramana una dintre cele mai
luminoase personalitat, un credincios care dadea
speranta tuturor detinutilor, de aceea il intalnim
evocat de multi marturisitori ai fenomenului car-
ceral. El era un inspirat al lui Dumnezeu, cunoas-
terea i izvora din suflet ca si cum Tsi aveau rada-
cina ntr-insul. ,Era frate mai mare: incercam sa
ma {in de pulpana hainei lui pe drumul cunoaste-

2ldem, p. 211.
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rii si trairii in Hristos,” se confeseaza autorul in
cautarea intelesurilor de cugetare sfanta si de lu-
mina Harului. ,Valeriu Gafencu: O lumina!” scrie
Maxim motivand ca mostenea de la parintii sai o
inclinatie fireasca de lupta pentru adevar si dra-
goste de neam. ,Educatia profund crestina pe ca-
re i-0 imprima mama sa avea sa sadeasca in
acest vlastar virtutj stralucitoare, in care iubirea
revarsata intr-o capacitate de jertfa intainita rar,
doar la marile spirite, avea sa copleseasca pana
la umilire chiar si pe cei mai inversunati adver-
sari, continud naratorul. Dumnezeu revarsase
asupra lui harul frumusetii: Fizic, parea un arhan-
ghel, purtand cand spada de foc a Cuvantului
dumnezeiesc cand crinul curatiei plin de parfum
tainic. Moral, nu i se putea reprosa ceva, smere-
nia imbin&ndu-se cu tenacitatea hotarérilor. Spiri-
tual, era transfigurat tot timpul, intr-o stare extati-
ca aproape permanenta; nu puteai sa-{i dai sea-
ma daca ceea ce spune vede in duh sau daca
Duhul vorbeste prin el. Viata lui era zbor spre
inaltimi, pe care cu-greu il puteai urmari”.2 Valeriu
iradia si avea asupra lui un dar dumnezeiesc ca-
re- situa dincolo de posibilitatile de intelegere a
colegilor.

Cu Anghel Papacioc (arhimandritul Arsenie
de la Techirghiol), autorul a stat mult timp n celu-
la. Parintele, desi bolnav fizic si avea nevoie de
un ajutor permanent, era cel care isi petrecea in
rugaciuni si convorbiri duhovnicesti. Dansul fuse-
se in lagarul de la Miercurea Ciuc (1938-1939
sub Carol al Il-lea), unde fratele sau, Radu Papa-
cioc, fusese ucis intr-o noapte, insa cu toate su-
ferintele sale fizice, sufletul i se lumina si mai
mult. De la dansul a Tnvatat nu numai cum sa se
roage mai bine, ¢i mai ales sa patrunda ,Cuvan-
tului Adevarului dumnezeiesc”. ,Anghel Papacioc
era de o ravna rar intalnita pentru céstigarea sta-
diilor de viata virtuoasa, pura, sfanta, si un fer-
vent animator pentru rugaciunea isihasta, era lu-
mina si indemn de integra in Hristos ca madulare
sfintite”, scrie fostul detinut. Calugarul era printre
cei care puneau la cale programul de studiu, me-
ditatie si rugaciune. Ei se intalneau la anumite
ore si se rugau impreuna. Anghel Papacioc, cand
Se ruga nu mai auzea $i nu mai vedea nimic in
jur, la fel ca si parintele Vasile Serghie, ambii
erau complet absorbiti. Fiind in comuniune cu
Dumnezeu, astfel au capatat ,mari daruri sufle-
testi.” Virgil Maxim descrie cum acesti crestini
erau in chip constient in subordinea Voii divine,
se lepadau de lume si isi luau Crucea. [...]

Idem, p. 104.
2dem, p. 169.
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Sunt mai multj preoti sau calugari evocatj, nu-
miti mistici, care au reusit sa traiasca starea intal-
nirii dintre minte si inim@, ratjune si afectivitate ori
,coborarea mintii in inima”. Ei ne invata ce in-
seamna viata crestina un efort permanent, viu,
avandu-l ca model pe Hristos. Misticii din cartea
lui Virgil Maxim sunt smeritii care au cunoscut
,dragostea lucratoare”, nevoindu-se in post si ru-
gaciune, ei au plans de bucurie ca l-au intalnit pe
Mantuitorul. Jertfa lor a fost ,trecerea prin foc”,
purificarea necesara separarii aurului de impuri-
tati. Acesti mistici erau constienti ca au nevoie,
pe langa programul amintit, si de o zi a tacerii
complete, cu scopul unei adanciri si intalniri taini-
ce cu Dumnezeu; o analizd scrupuloasa a tuturor
momentelor si actelor vielii, pe care apoi, intr-o
marturisire, le analizau, adancindu-le si mai mult
si Tncercand sa gaseasca solutii de vindecare si
indreptare sau de incuviintare. Ei practicau ,litur-
ghiile silentioase” pentru a ,pune sub lupa” viata.

Personajele episodice, desi apar o singura
data, ele raman vii in memoria cititorului. Unul
dintre acestea este un preot, aflat in detentje din-
tr-o intdmplare nenorocita. Lectorul va retine ca
din dupa ce s-a spovedit, ajutat de Arsenie Papa-
cioc, parintele tainic avea sa spuna cateva cuvin-
te esentjale pentru realitaile dictaturii comuniste:
,0, fratilor, a zis parintele, podidindu-| iarasi la-
crimile... A mutat Dumnezeu manastirea in pus-
carie! Va fericesc ca va puteti ruga in tihna si ca
sfintiti zidurile cu suferinta voastra. Afara stapa-
neste acum satana.” Dupa doua saptdmani de
rugaciune intensd, in urma unui decret, preotul
avea sa fie eliberat, iesind ,Juminat si purificat
prin baia pocaintei adevarate”.

Simboluri ale transformarii. Conditia de cla-
ustrare fizica determina procesul eliberarii sufle-
testi, spirituale. Dupa ce detinutii au trecut prun
torurile anchetei, celula nu era doar spatjul sufe-
rintei si al izolarii, celula devine chilia eliberatoare
in care credinciosul mistic putea sa-si cunoasca
limitele rezistentei fizice, dar mai ales sa-si teste-
ze neputintele si nevrednicia, prin smerenie, se
lasa Tn marea iubire a lui Dumnezeu, cerea bine-
cuvantarea Creatorului. [...]

Virgil Maxim descrie procesul unirii cu trans-
cendenta, probleme pe care le-au cercetat Meis-
ter Eckhart, C.G. Jung, Paul Evdokimov si mulfi
altii pentru ca desavarsirea inseamna contopirea
cu Dumnezeu. Prin identificarea cu arhetipul,
omul isi nimiceste egoismul. Misticii si-au omorat
eul individual si au cautat lumina nepaménteana,
calea de integrarea oului in fiinta universalului.
Procesul acesta este numit individuatie de catre
Jung ori ,pierdere de sine a individului Tmplinit in



universal”.! Tn conceptia misticilor, acesta este
,paradoxul eului crestin”. Meister Eckhart sustine
ca departe de a fi o simpla contradictie, parado-
xul este o adevaratd pistd a gandirii crestine:
moartea eului crestin reprezinta posibilitatea im-
plinirii individuale si este singura cale inspre ab-
solut pentru ca tinta eschatologica a crestinului
nu face inutild munca individualitatii care tinde in-
spre universal, ci insasi aceasta caracteristica a
sinelui este conditia implinirii posibilitatilor para-
disiace ale omului. [...]

Un alt simbol al transformarii pe care il consi-
deram esential este cel al chivotului. Autorul
mentioneaza ca Arsenie Papacioc a sculptat un
chivot pentru Manastirea de fecioare de la Vladi-
miresti, avand ca model Biserica Manastirii Cur-
tea de Arges. Initiativa a apartinut lui lon lanolide,
lucrarea realizAndu-se discret, la fel ca si cande-
lele din lemn de nuc, cu incrustari din os sculptat.
S-au lucrat icoane pirogravate, cruci i troite in
miniaturd, cruciulite din os si medalioane, casete,
astfel Aiudul devenise un atelier artizanal. Dum-
nezeu a randuit ca darul pentru maicute, chivotul,
sa ajunga la Vladimiresti.

Candela vie nu putea sa lipseasca dintre sim-
bolurile transformarii. Autorul explica semnificatia
candelei — vasul material Thsemnand trupul; ule-
jul, care ia forma vasului, e sufletul, iar in ulei re-
zida puterea de a arde si a se transforma in lu-
mina cereasca; fitilul, mintea care se aprinde in
momentul botezului, botez al focului divin. Focul
(Duhul) are ca atribute specifice: Existenta, Lu-
mina si Caldura.

Tot din dorinta de a regasi sacrul, autorul de-
scrie evadarile la Manastirea Sémbata si la Ma-
nastirea Ramet. Valeriu Gafencu, lon lanolide si
Marin Naidim au fugit din colonie la Manastirea
Saémbata, la parintele Arsenie Boca. Este aminti-
ta minunea prin parintele Evloghie Ota, stareful
de la R&met a descoperit locul manastirii, asa
cum i aratase Dumnezeu. Psalmii, cantarile bise-
ricesti si poeziile au fost alte cai de accedere la
metafizic. Dupa ce recita si analizeaza versurile
scrise de Radu Gyr, Ridica-te Gheorghe, ridica-
te, loane!, precizeaza de ce intunericul nu supor-
ta lumina, teroarea negrului insemnand ura i
minciuna duse pana la extrem, declarénd razboi
luminii Adevarului, ca si intregii lumi. ,Spiritul sa-
tanic nu se multumeste cu un numar oarecare de
ingelati, la nivelul unui neam sau al unui conti-
nent. Ci urmareste ca lumea intreaga, absolut tof]
oamenii, sa fie transformati. Astazi actiunea de

"Meister Eckhart, Cetatuia din suflet. Predici germane, lasi,
Polirom, 2003, traducere, cuvant introductiv, postfata si note
de Sebastian Maxim, p. 164.
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mentinere in intuneric se continua prin extrema
libertatji, libertinajul. lar comunismul nu este acu-
zat si condamnat pentru faradelegile si crimele
prin care a adus atata suferinta lumii, ci, din con-
tra, aparat, fie tacand, fie acuzand ele spirituale
ale nationalismului crestin”, scrie indignat V. Ma-
Xim.

in finalul cartii se precizeaza ca tatal autoru-
lui, mutat in Salcia, obisnuia sa intre pe la sateni
prin livezi si sa le altoiasca pomii. Altoiul este un
alt simbol al regenerarii. O scena emotionanta
este cea a reunirii familiei in biserica. Cititorul va
fi impresionat si de pregatirea péarintilor sai pentru
plecarea la Domnul. Tatal a coboréat in curte, s-a
uitat la cer, la mugurii pomilor, apoi a intrat in ca-
sa, s-a asezat pe pat, le-a facut semn sa se apro-
pie, i-a indemnat pe toti sa treaca peste necazuri
si s-a stins senin. Dupa mutarea la cer, fiul sau,
V. Maxim a fost cel care urma sa rosteasca, la
Sfénta Liturghie, Crezul. O continuare semnifica-
tiva a traditiei din satul Salcia. [...]

Volumul este o invitatie de a patrunde in ,ca-
mara” sufletului, pentru a gasi radacinile ascun-
se, tainice prin care putem accede, pe cale misti-
ca, la cunoasterea sensului vietii si al mortji, cel
mai profund mod de (auto)cunoastere. Cartea
Imn pentru crucea purtatd este o dovada ca in
negrul infernului, in temnita ateista, omul a gasit
calea spre divin, crestinii au reusit sa inteleaga
rolul si rostul jertfei — urmand fiinta hristica. Sacri-
ficiul a fost cale individuala de mantuire, dar jertfa
suprema, prin care neamul romanesc urca o no-
ua treapta de lumina in imparatia lui Dumnezeu.
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DISTOPIA CARTII SAU
AMFORA CU VISE SPULBERATE

Recentul volum de poezie semnat Gellu Do-
rian, Deschizi fereastra. Si zboril, aparut la finalul
lui 2015 la Editura Paralela 45, este o antologie
de radiografie exterioara si interioara, asa cum
ne-a obisnuit deja poetul pasilor ratacitori pe
strazile Botosanilor farg ieri, fard azi, fard méine.
Simulénd o nepasare postmodernista de tot si de
toate cele supuse continuu trecerii si degradarii,
vocea lirica este, pentru cine poate empatiza mai
adanc, a unei sensibilitati neconsolate si necon-
solabile pentru care ceea ce se pierde nu se mai
recastiga in veci, oricate senzatii de deja-vu ne-
ar reda iluzia recuperarii din farame, din puzzle-
uri, din fractiuni de eu dedublat sau reduplicat
(ca, poate, acel Celadlalt de la capatul opus al
bancii, din proza lui Borges, subtil intertextualizat
aici in Omul ostenit). Acesta cred ca este si ratiu-
nea de a fi a atétor aluzii la miturile biblice si apoi
a atator alte referinte culturale la epoci eroice prin
fapte sau prin puterea scrisului care elibereaza si
preface da, /cine mai are ochi sa se uite la o gra-
méjoard de cuvinte / pe care mainile tale le adu-
n& din puzderia de resturi /... / si crede c&, adu-
nate sub ochi, / cu ele va putea salva lumea...
(Dragé Fiodor Mihailovici).

Ordonarea aceasta alfabetica a celor 65 de
texte, de la A la W, pare si ea o capcana a aspi-
ratiei spre ordine ntr-o lume a relativului si a ha-
osului existential. Franturile de biografie voit voa-
latd (a se citi in sensul acela dat de verbul a se
voala si de tehnica prelucrarii fotografice, nu in
cel derivat din voal si din tendinte de a cauta dia-
fanul) sunt marturisiri pasagere pentru lectura
printre randuri, cauze parca ale oboselii de lu-
mescul acesta care si-a consumat toate resurse-

wcriptor

95

Daniela-Paula EPURIANU

DORIAN

inchizi fereastra. $i zboril

poszE

Fafveura Parnlefo g5

le pentru cel care a vrut sa vada si sa stie, dar
n-a vazut ce voia si nici n-a aflat ce |-ar fi facut s&
se simta complet. Poate de aceea si motivul
ochiului capata noi redimensionari, conotand
conventional cunoasterea, accesul la alta viziune,
dar si ignoranta, neputinta de a patrunde ceva
prin vaz, de a ajunge la o revelatie. Si nu pentru
ca vreun val al Mayei ne-ar cenzura incercarile,
ci pentru ca era revelatiilor a apus, condamnén-
du-ne la o epoca a lucrurilor marunte, dar si al
sufletelor marunte, fara aspiratii, hranite doar cu
periferice satisfactii instinctuale (fie ele, de a-si
satisface vanitatea, libidoul sau alte indoielnice
imbolduri). Intr-o astfel de lume, cel cu un ochi
sau cu mai multi, e condamnat la o dementa dra-
ma a nerealizarii de sine sau in sine, chiar daca
sufletu-i e la fel de nasprasnic ca al unor titani
contemporani cu facerea lumii. O posibila expli-
catie o gasim in primul poem, cel dedicat refacerii
realitatilor comuniste, ca o dezicere a creatorului
de acel regim, dar si ca 0 cauza a cauzelor ce a
ros in noi, din nascare, ceea ce ar fi putut deveni
altceva.

Desi termenul cel mai frecvent al acestor cre-
atii este nu (completat frecvent de termeni din
campul semantic al negatiei), in ciuda pozei de
blazare, spiritul acestui creator nu este nici un ni-



hilist, nici deplin sceptic. Ar parea ca e coplesit
de un prearomanesc fatalism, nu ca de o boala
incurabild cu care s-a resemnat, ci de care ar
vrea sa se vindece, caci ii frineaza pofta inca in-
satiabila de a ramane la masa vietii, refuzand
perpetuu lubita eternd, femeia in ale cérei brafe
n-au vrut s& stea niciodata poetii. Povara fatalis-
mului i teama de singuratate sunt pacatul cu ca-
re s-a nascut si pe care se straduie sa il rascum-
pere prin incercari sisifice zi de zi, peste pliurile
sufletului trecand talpa fierbinte a iadului realitatii
alienate, netezindu-| s§ fie la fel ca toate celelalte
asternuturi pregatite pentru trecerea (aseptica)
dincolo, tot in singuratate.

Ceea ce cauta acest eu perpetuu dezamégit
in feminitate, in maternitate, in social si mundal si
poate mai ales in actul de creatie este o valoare
suprema de care-i e sete neostoita. Zic mai ales
in actul de creatie, caci tema e dominanta in vo-
lum iar noutatea de viziune constd in aceea ca
scrisul nu mai e nici el o garantie de salvare tera-
peutica, pentru teritoriul lui ca s-a pervertit prin
deschiderea excesiva a portilor cetatii pana la cri-
za deplina a lecturii (pdnd la el tofi citeau poeziile
ca pe niste rugdciuni, / el i-a invétat pe tofi sa
scrie / si acum nu mai deschide nimeni cértile /
pecetluite pe rafturi ca niste morminte intr-un ci-
mitir / prin care nu mai trece nici un urmas, asa
ca doudzeci si doud de milioane de poeti vii / as-
teaptd nasterea cititorului) sau pentru ca (ah,
umbra suprapusa de Eminescu, Blaga sau Nichi-
ta Stanescu!), cuvintele au ceva imperfect in ele
comparativ cu lucrurile privite in ele insele: desi
niciodatd moartea nu s-a atins de poezie, totusi
Poezia n-a spus niciodatd mai mult decat moar-
tea / inviind intr-un fir de iarbd iesind de sub o
placa de beton. Valoarea aceasta cautata cu in-
frigurare ramane nenumita pentru a nu o face sa
devina ca tot ce exista deja. E consubstantiala cu
transcendenta, despre care, ferice, acest suflet

nu cade la indoiala ca ar exista, desi are viziunea
cé e bulversata si ea de haotice prefaceri (de toa-
te cate au fost lasate vraiste la Vama, pastrandu-
se secretul despre treaba uratd / care se petrece
acolo de unde ne-a venit noud lumina). Obsedat
sa 0 gaseasca, prin taceri zgomotoase, printre
cearsafuri vinovat-nevinovate, prin ochi ce-I oglin-
desc pe cel privit, poate tocmai surplusul, excesul
acesta de motivatie (pe care refuza sa si-o recu-
noasca, spre a nu fi vazuta cumva ca o infirmitate
in aceasta lume a nimicului, a gloriei lipsei de
sens), 1l impiedica sa o vada sau sa o poata pas-
tra atunci cand are fulguratii ca a gésit-o parcé. in
ochii iubitei (Cand Dumnezeu se uita in ochii ei,/
ochii ei se uita la mine... iar raiul e in altd parte,/
unde vom fi izgoniti de aici), dincolo de femeia
privita, de sinele curat descompus in oboseala
(vom/ iesi in zori ca pe o fereastra,/ unul si ace-
lasi om bucuros/ ca Dumnezeu cénd se uita la ti-
ne ca la el insusi), in dorurile si curiozitatea ma-
mei regasindu-si compensatoriu perechea pier-
duta prea curand.

Poate ca cel de la care s-ar putea initia cum
sa prepare singur elixirul, este spiritul celui care
distileaza in alambicul sau toate iluziile (a se ve-
dea poemul Malaezia), invatand apoi marketing
pentru a-l vinde si altora, caci, la o adica destui
au nevoie de el, toti cei care, nemaiavand taria
s& bea cucutd, nu le e totusi suficient s& bea doar
coca-cola... (Recomand, da, printre rénduri, o
carte cu nume simbolic: De la cucuta la coca-
cola, note despre amurgul postmodernismului, de
Dan Grigorescu). Si mai recomand o metoda: du-
pa prima lectura, de la coada la cap a unui text,
reluati lectura aceluiasi text pe sarite, intr-o ordi-
ne care va apartine. O buna poezie permite asta
fara a-si pierde taria. Multe din textele acestui vo-
lum o permit, sfidand vechea regula din estetica
maioresciana despre poezia clasica.
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FIECARE DINTRE NOI
ARE UN NUME SECRET

La 20 de ani de la debut (/n margine, 1995)
si la 5 ani de la Femeia despre care scriu (2010),
Nicolae Coande publica al saptelea al sdu volum
de poezie. Cartea cuprinde 37 de poeme dintre
care 11 (7+4) au aparut anterior in antologiile de
autor Vorbalgo (2012) si Persona (2013). Cu alte
cuvinte, spre deosebire de poetii asaltati an de
an de inspiratie si tinuti captivi de maculatura, el
a scris cam sapte poeme admirabile pe an. Nico-
lae Coande scrie ca si cum poezia prin frumuse-
te, prin estetica limbii ar avea si ar mai avea ceva
de spus in legatura cu lumea, cu mersul, ordinea
si schimbarea lumii. In poetica implicita a acestei
lirici se face vizibil procesul poietic: impulsul in-
spiratiei este tratat in retortele gandirii, tehnicii,
tehnologiei, procedurilor si stilisticii efectului poe-
tic. Scrie putin, agezat, tihnit si esential. Scrie in
cadrul unui proiect poetic asumat si in tabloul
unei formule lirice recognoscibile. in proiectul s&u
poetic primeaza comprehensiunea lumii ca in-
treg, contextualizarea gandului poetic in raport cu
aceasta si imaginarea unei lumi modificate dupa
principiile si valorile eului liric.

Astfel, Nicolae Coande este totodata un poet
de viziune si un poet de stare. Are o viziune in le-
gatura cu modul in care trebuie traita viata si
ameliorate poetic lumea si poezia. Aceasta viziu-
ne modeleaza si moduleaza starile pe care lu-
mea le genereaza in curbele sensibilitatii eului li-
ric si care devin impuls poetic. Se stie ca poezia
este vibratie. Lirica lui Nicolae Coande este vizi-
une ce include vibratii ale muzicii existentiale a
lumii, prin intermediul starilor si situatiilor poetice.
Tematica, problematica si ideatica volumului de
fata sunt in nota viziunii sale poetice generale de
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Nu m-au lasat
sd conduc lumea

tip intunecat. Viziunea intunecatd consta in acel
sentiment nuclear iradiant si irepresibil ca lumea
nu este in ordine, ca pentru aceasta nu exista
nicio salvare si ca in situatia data eul liric nu poa-
te decat sa se zbata inutil, fara speranta vreunei
iesiri din conditia de a fi ceea ce este in lumea
care este. In zbaterea sa, eul liric traieste indoieli
si interogatii, incertitudini si insecuritate. Singurul
spatiu securizant al eului poetic fiind tréirea poe-
ticd nemijlocita, acesta nu are decét sa se con-
sume prin transcrierea insasi zbaterii fara iesire.
Prin tréirea, transcrierea si/ sau construirea unei
iesiri, eul liric pastreaza si promoveaza lumea liri-
ca din care face parte si pe care chiar prin nega-
re o perpetueaza. Trebuie sa ne imagindm poetul
ca fiind fericit in nefericirea literaturii sale. Nimeni
nu poate alege sa dispara din propria lume, cu
atat mai putin poetul. Cand nu mai poti salva ni-
mic, lasa infrdngerea si neintelegerea sa-si faca
datoria.

Prin cartea in discutie, Nicolae Coande lu-
creaza in continuare la extinderea si aprofunda-
rea viziunii sale poetice intunecate, la consolida-
rea disperarii lipsei oricarei salvari: ,ce am putut
noi sa facem a fost destul — am salvat/ apoi am



omorat/ ce salvasem/ (...)/ multd vreme nu am in-
teles nefericirea literaturii/ si nici astazi nu cred
c-o inteleg” (,Vara Tequila”). Pentru a intemeia in
propriul for interior intunecimea lumii, pentru a se
intoarce cum trebuie catre sine, eul liric trebuie
sa traiasca ratarea, refuzul, respingerea, anoni-
matul. Totodata, trebuie sa caute cai, posturi i
roluri care sa permita sperantei de salvare sa se
epuizeze, sa permita sperantei sa devina blaza-
re. Exista un optimism funciar in acest tip de pe-
simism al viziunii ¢a nu exista salvare. n fond, pe
acest drum al inacceptabilei blazari, eul cauta in
sine si in pozitionarea sa noi resurse de putere.
Cazul particular al salvarii lumii il constituie con-
ducerea lumii.

Trei ni se par a fi poemele in care se revela
contrapunctic liniile fundamentale ale rationa-
mentului poetic al cartii: ,Nu m-au lasat sa con-
duc lumea”, ,Ce faci tu cu viata ta e viata ta” si
,La plecare”. in poemul ,Nu m-au I&sat s& conduc
lumea” se fundamenteaza ratarea posibilitétii de
a pune in ordine lumea pe nesansa eului liric de
nu i se fi permis sa conduca lumea atunci cand in
fapt nu avea capacitatea de o conduce: ,Nu m-au
lasat s& conduc lumea la cinci ani cind aveam/
putere lacrimi”. Odata ratata varsta, lumea rama-
ne entropica si in nemiscare, fiindca ,se pricep
copiii sa refuze tot ce vine dupa ei”. Copiii refuza
ce vine dupa ei, dar dupa ei vine o vreme cand
nu mai sunt copii”. Copilul de cinci ani este o ca-
lduza puternica prin lumea ce vine. Poetul poarta
in sine copilul si are cumva in propriul portofoliu o
calauza interna. La cinci ani, copilul se afla la in-
ceputul numelui identitar si la sfarsitul denumirii
obiectelor lumii, are ,putere, nume si lacrimi” (,Nu
m-au |&sat s& conduc lumea”). Acum isi cunoaste
numele si stie numele obiectelor si fiintelor ce-l
inconjoara; acum isi constientizeaza eul si capa-
ta pentru sine identitate prin numele sau. Apoi,
prin numele sau si prin cuvintele sale ia in stapa-
nire lumea. La cinci ani, fiinta umané este in cul-
mea puterii sale si ar putea chiar conduce lumea.
Puterea sa este la acest moment nelimitatd. De
aici inainte, trecerea anilor inseamna diminuarea
puterii. Asaltat de din ce in ce mai multe obligatii,
obiceiuri, interese si inertii, omul se straduieste
s& gaseasca iesiri. Pentru fiecare etapa, situatie
si stare se cauta o iesire. Rezulta ca inaintarea in
varsta aduce cu ea o reducere a puterii, 0 ingra-
dire tot mai accentuatd a libertatii, a existentei, a
vietii.

De aceea, una dintre principalele preocupari
devine a cauta ,urmatoarea lesire” (,Ce faci tu cu
viata ta e viata ta”). Viata apare ca un flux de ie-
siri: ce faci tu in viata ta este s& identifici iesiri, s&
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te zbati sa scapi din inchisoare. Epuizarea anilor
face viata o tot mai strdmtad si mai aspra inchi-
soare. Ultima iesire se numeste plecare. Aceasta
ultima iesire nu are loc spontan, necontrolat sau
intamplator, nici nu se produce rapid si fara noi-
ma: ,Totul se petrece lent ca-n zilele cand incepi
s& inveti/ 0 noud limba” (,La plecare’). In lumea
aceasta purtdm un nume dat de oameni si care
nu ne reflectd esenta. La plecare vom fi chemati
pe un alt nume de care in viatd nu am avut cu-
nostinta. Numele de plecare este unul ce-l vom
recunoaste instantaneu cand vom fi strigati si
cand va aparea scris pe ,0 tablad neagra” ce va
,sta in fata noastra”. Desi pare s& aiba loc aleato-
riu, plecarea se deruleaza de fapt intr-o ordine
stricta. Plecarea noastra are loc in ordine alfabe-
tica: ,si vom iesi/ dupa alfabet”. Pentru a sti din
timp cand ne vine randul ar trebui sa ne preocu-
pam de aflarea numelui de plecare, a numelui se-
cret. Cu alte cuvinte, in timpul vietii purtam un nu-
me de trecere, conventional. Plecarea insa are
loc dupa numele real, adevarat: ,Pe tabla fiecare
va scrie numele secret cu care a fost/ strigat
cindva (...)/ Aceste nume nu se cunosc aici pe
pamint dar au/ dulceata lor/ odata scrise si noi
vom sti c& sunt cu adevarat ale noastre” (,La ple-
care”). Inceputul numelui constientizat la cinci ani
si sfarsitul numelui, numele de plecare, nu coin-
cid. Pe parcursul vietii noi credem cu tarie in nu-
mele propriu si facem din el destin. Un proverb
latin zice ca ,nomen est omen”, adica ,numele
este destin”. Prin urmare, in timpul vietii nici nu
ne trece prin cap ideea ca dincolo de numele
nostru mundan mai avem un altul, un nume de
plecare. Tragedia celui care pleaca nu este ca
pleaca, ci ca nu-si cunoaste numele dupa care va
avea loc plecarea. Instanta ce fixeaza numele de
plecare, poezia n-o devoaleaza. Totusi, printr-o
similitudine pe care o facem intre ,plecarea” la
Nicolae Coande si ,caderea” la Rainer Maria Ril-
ke, o putem deduce: ,Noi toti cadem. Ména de
colo cade/ Si altele, si toate rand pe rand. Dar es-
te Unul care tine-n ména/ caderea asta nesfarsit
de bland” (,Toamna”, traducere de Al. Philippide).

Datorita necunoasterii numelui nostru adeva-
rat traim permanent cu ,géndurile intunecate”
(,Cu miinile inghetate”). O cale de a cauta adeva-
ratul nume o reprezinta paharul: ,miinile ingheta-
te Tn jurul unui pahar! (,Cu miinile inghetate”), sa
faci din pahar centrul lumii (,centrul lumii — un
pahar cu vin rosu pe masa/ (...)/ Sa bei zi dupa zi
aceeasi cucuta” (,Sa bei zi dupa zi"). Paharul fa-
ce sa curga ,singe intunecat” (,Harta”). Omul ca-
racteristic al acestei viziuni intunecate este unul
facut ,dupd matrita unuia care a pierdut/ un réz-
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boi/ si acum rumega razbunare” (,Momentul cri-
mei”), este unul ,atit de neimportant incit nu mai
asteapta nimic de la nimeni” (,Importante sunt lo-
curile”). El este un barbat adevarat, iar ,un barbat
adevarat nu are drept la recurs” (,Viata secretad a
mamei mele”). Omul intunecat este dintr-o buca-
ta, este anonim, este un burete de razbunare. El,
ca si scriitorul, , Trebuie sa traiasca/ sa scrie si sa
moard/ in singurdtate” si s& caute ,urmatoarea
lesire” (,Ce faci tu cu viata ta e viata ta”). Acest
spirit intunecat nu accepta gratierea, nu accepta
salvarea, nu depune marturie, traieste o data si
cu sens unic: ,Lasii depun intotdeauna marturie —
ei se salveaza” (,Ce spune bufnita”). Lumea intu-
necata nu are solutie, nu are salvare. Lumea in-
tunecatd este plictisita si obosita sa fie altceva
decat este. In aceasta lume ,toti sunt obositi din
acelasi motiv — nu mai iubesc/ si nu mai sunt iu-
biti” (, Trenuri stricate”). Omenirea ar putea renas-
te prin iubire, dar aceasta a ratat salvarea de a fi
condusa de un copil, de a fi ordonata cu ,energia

unui copil de patru ani” (,Trenuri stricate”). Lu-
mea putea fi salvata de mintea, puterea, iubirea
si inocenta unui copil. Purtam in noi copilul caruia
i s-a refuzat puterea de a conduce lumea, iar
acest copil este irecuperabil. Copildria putea sal-
va lumea, dar in orice caz ea insasi este epuiza-
ta, este pierdutd, a trecut. Acest copil este inexo-
rabil pierdut, precum insasi copilaria. Opt sunt
poemele antologice ale cartii de fatd si in majori-
tate sunt despre copilarie: ,Nu m-au lasat sa con-
duc lumea”, ,Ce faci tu cu viata ta e viata ta’,
,Vorbalago”, ,Béarbatii din literatura familiei noas-
tre”, ,O sutd zece metri deasupra marii (Meta-
noia)”, ,Gradina”, ,Chipul” si ,La plecare”.

Prin originalitatea ideaticii poetice, prin pro-
blematica pusa generic in dezbatere, ca si prin
eleganta, delicatetea si asprimea discursului liric,
cartea Nu m-au lasat s conduc lumea este unul
dintre cele mai valoroase volume de lirica roma-
neasca ale anului 2015.
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BISERICA DIN SUFLET $I DIN POEM

Fericita intdmplarea ca mana care blagoslo-
veste, sa fie haruitd de Dumnezeu, anume cum
sa dramuiasca sacrul gi profanul, ca atunci cand;i
scrie sa rasara Poezie! E cazul preotului Marcel
Miron din Husi, ale carui carti mi-au fost oferite
de un alt confrate preot poet, profesorul universi-
tar omagiat de curand cu titlul de Doctor Honoris
Causa, Theodor Damian.

Din aceeasi sorginte poeticd a meleagurilor
moldovene, din aceeasi vatra teologica in care
arde nestinsa flacara ortodoxiei, cel de al doilea
departe in temple si altare/ pe scdri de fum albés-
triu (,Prietenului meu, Doru”) cantat de Marcel
Miron, e mai incifrat, cu un dicteu liric ancorat in
filosofie si mit, un clarvazator cu ,ochiul pustiei”.

Marcel Miron, in cartea aparuta la ,Junimea”,
lagi, 2015, Versuri albastre si aurii e mai pdman-
tesc, stabilind un raport direct intre traire i cu-
vant, aptitudinea slovelor fiind aceea de a con-
serva tensiunea trairii: Sunt doud milenii de cand
celebram/ farmecul cerului si taria Cuvantului/
inaltimea Golgotei pentru cei botezati/ nu ne mai
inspdiméanta dar/ trdim ca si atunci zbuciumul...
(,Acrostih”).

Dominante in intregul volum sunt credinta si
seninatatea, lumina: Trece prin fafa mea o bise-
ricé/ din zidurile sparte imi zice:/ - Mi-e frig/ lipes-
te-te de mine!/ De-atunci eu am murit/ dar ea tra-
ieste de-a pururi (,Dialog cu nepotji mei”); Dinco-
lo de sori si stele/ este o0 pace adancéd/ rezemata
de urmétoarea galaxie nendscutd/ cel mai frumos
rai / s& privegti stelele nendscute/ nenascute ste-
le din inima mea (,Toamna la Manastirea Neam-
tului”); Dintre noi tofi/ numai soarele a rdmas re-
petent/ el zilnic face aceeasi muncad/ ne preda
lectia de lumina si caldurd/ de iubire chiar (,Bala-
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Versuri
albastre

4
JUNNES

da celor douazeci si patru de sfint...”). Ca semn
de bunatate si impacare cu lumea aceasta, la
Marcel Miron chiar si noptile sunt luminoase: /n
noptile mele/ oamenii sunt blanzi si buni/ nu fac
rautati/ poartd cu dansii/ foc si carbuni (,Noptile”).

O nota personala in desfasurarea imagistica
in care se trece cu usurintd de la mit la simbol,
de la sacru la profan, de la voiosie la nostal-
gie caracterizeaza versurile, cu ton cand bala-
desc (,Portul Lampadaria”), cand imnic (,Ca un
mire”, ,Imn solemn”), cadnd de cantilena (Cruce
care-mi stai la gat/ si-mi {ii vietii de urét/ nu egti
de-aur, nici de-argint/ nici de lemn nici de pa-
mant/ de-o albind esti facutd/ adunatd-n truda
multd/ din lumina luminata/ in metanii insemnata/
de sperantd agafatd/ si cu dragoste smaélfata/
cruce scumpd, scump lucrata. (,Cruce”), cand de
descantec-parabola: Voi trei/ noi trei/ miluieste-ne
pe noi./ Voi toti miei/ noi tofi zmei/ izbavii-ne pe
noi./ Voi toti trei/ noi toti morti/ inviati-ne pe
tofil..../ (,Trisfetitele veacului nostru”), totul in-
semnand alternare de ritmuri pentru asigurarea
variatiei muzicale si pentru a nu-i da prilej cititoru-
lui s& oboseasca dupa acest periplu cand grav,
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cand ironic, cand nostalgic, de viata traita intru
credinta si exaltare.

Revelatia lumii e una cresting, iubirea si inte-
lepciunea {in de puritate si de credinta, ,apele de
sus / se sfintesc cu apele de jos” (,La Marea
Moartd”).

Biografia personala trece lin in biografie co-
lectiva, cu un soi de participare afectiva la co-
locviul memoriei. Un poem-cheie il constituie
astfel ,Chipul lui lisus in goblen”, o ,bijuterie” liri-
ca din comoara acestei carti: De mii de ori fi-am
intepat fafa/ ca sa-{i descopdr suferinta/ pe frunte
fi-am pus lacrimi de sange/ parca sunt visinile
coapte din fundul gradinii/ sau cheagurile de san-
ge de pe patul de zarcad/ unde périntele Cezar a
fost batut zile la rdnd./ Doar ochii Tdi, Doamnel/
nu aveam ata albastrad/ nu stiam sa fac alfi ochi /
la noi in casa tofi aveau ochi albastri/ noroc ¢& a
venit pdrintele Visarion/ un calugar/ dat afara din
mdndstire cu ,Decretul’/ cu anteriul zdrentuit/ si o
boccelutd in batul de corn./l-am desgirat varful
manusii/ impletita dintr-o 1and albastrd/ si fi-am
cusut ochii / Doamne, ce ochi frumosi ai $i acum/
cand cerul se revarsd peste noi/ Stau in ge-
nunchi si astept/ sa-{i curgd o lacrima albastra/
mi-e sete, Doamne!

Lirismul majoritatii poemelor ne da o idee
exacta despre sufletul poetului. Sensibilitatea lui
e blanda, luminoasa, intr-un univers de doua ori
natural: o data in raport cu biografia personala, a
doua oara in raport cu inclinatiile lui. Altfel spus,
Marcel Miron slujeste la doua amvoane: al biseri-
cii crestine, si al poeziei adevarate. Preotia € 0
profesiune de credinta (!) desavarsita in arta poe-
tica. Biblicul, mitologicul i contemporanul se
pot intretese fericit (,O alta odisee...”), cand
stapanesti substanta comunicarii relevata
prin sugestie (ca si la Theodor Damian de alt-
fel). Si nu doar metafora e cea care poate sugera
acest lucru, ci tonul insusi, sistemul de accente al

frazei, sintaxa, versificatia sau ritmul interior, no-
tabil in versul alb.

Orice intoarcere in sine, e de fapt o lauda
adusa Creatorului Divin, a carui faptura este, al
carui propovaduitor se simte. Primele poeme ale
cartii, asa se si numesc: ,Preot” si ,Semn de car-
te”. Factura delicat erotica a unor poeme are ati-
tudinal o0 amprenta ,bine temperata”, cu o ardoa-
re launtrica in dedesubturi, evident, din conside-
rente monahale (,Si tu”, ,Versuri albastre si aurii”,
,Evghenie”, ,O alta odisee...”, ,0da unui buchetel
de flori”, ,Toarce...”).Grosul carfii il constituie insa
poemele cu tematica religioasa: crucea, biserica,
Sfanta liturghie, lov, mucenicii, idilicul evlavios si
mila luminoasa pentru vietatile Domnului. Uneori,
si e de bine, se simte inraurirea lui Arghezi in
nostalgia de cer si a lui Blaga, in cea de sat.

Cromatica preferata si anuntata chiar din ti-
flu, ,,albastru” si ,auriu’, acesta din urma deri-
vand de fapt din ,galben”, dovedeste o data in
plus preferinfa pentru tot ce se leaga de spirituali-
tate (albastru). Specialigtii in psihologie abisala il
asociaza cu relaxarea spirituala, cu un mod de
viata linistit, usor si cumpanit.” Este culoarea ce-
rului, transparenta vidului care va veni: in apa, in
aer, in cristal i in diamant. invatatorul Isus e re-
prezentat in vesminte albastre”, conform ,Simbo-
listicii culorilor” dupa J. Chevalier si H. Bieder-
mann. Dupa P. Portal, ,albastrul este simbolul
adevarului si al vesniciei lui Dumnezeu, rama-
nand intotdeauna si simbolul nemuririi omenesti”.
Galbenul simbolizeaza culoarea soarelui, a focu-
lui datator de viata, iar galbenul auriu este cel
mai adesea atributul dragostei de cunoastere
(conf. acelorasi J.C. si H.B.,amintitj anterior).

Catre ,stalpul de lumind” sub care se cern ,ta-
réte de aur” (, Trisfetitele veacului nostru”), Marcel
Miron a ridicat o scara dubla din poemele lui: o
fata are treptele Credintei, o alta pe cele ale Poe-
Ziei.

sicriptor



LA INCEPUT A FOST (DE)SEMNUL

Autoarele basmului modern” colaboreaza in
scopul credrii unui univers semnificant, al carui
chip desenat pare a fi preexistent textului. Fluidi-
tatea suava a imaginii confirma o stare edenica,
pe care personajele o vor descoperi in final, dar
privitorul o dobéndeste instant, pregatindu-se
pentru intrarea in poveste.

Valentele postmoderne ale epicului evidentia-
z& conditia textului scris si contextul scriiturii,
conducand inspre registrul meditativ-ironic sau
catre acela epico-liric: povestitorul umbla cu ca-
pul Tn nori, este daruit/ deposedat in permanenta
cu banuti, este audiat/ ignorat de vizitatori. Baie-
telul intradiegetic are constiinta valorilor textuale
- in calitatea lor de obiecte vizuale bipolare, cu
randuri si litere, trupuri si suflete.

Puck si graurul argintiu reprezinta combinatia
esentiald functiondrii ansamblului fictional initiat-
indrumator. Puck e special prin sensibilitate, as-
piratie si limite depasite: este orfan, orb, dar apt
pentru a salva universul. Pentru el s-a creat lap-
topul incrustat in mugur de plop si tot lui ii va fi
destinat caleidoscopul ce ofera viziunea edenica.
Graurul este unic prin cunoastere si disimulare,
redimensionand calatoria de initiere ca demers
integrator. Pasérea fi citeste copilului, ,rasfoind
una cate una foile goale ale cartii”. Cei doi inmul-
tesc timpul, cautand sensul nebanuit.

Astfel intersectam naratiunea legendara a in-
sulei, a padurii, a razboiului, precum si acea na-
ratiune ce ofera miza intregului scenariu: samo-
varul si stdpéna acestuia, fata pe care Puck o
poartd in imaginatia sa nonvizuala si care nu di-
sociaza moral, iubind tot ce se afla in jur. Desti-

" luliana Claudia Ciofu, Ana-Maria Ovadiuc, Puck si grau-
rul argintiu, 1asi, Editura Junimea, 2015.
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nul celor doi copii devine neclar, pe cand Batra-
nele spirite intervin in poveste pe pauza de somn
a povestitorului. Derularea scapata de sub con-
trol este dusa mai departe prin implicarea perso-
najului, care imagineaza spatio-temporalitatea
ubicua, unde minunea mai era posibila. Scinda-
rea reliefului poate fi combéatuta prin forta spiritu-
ala recuperatoare, de aceea eroul si printesa nu
ar trebui sa fie impreuna.

Cotidianul concret identifica solutia verificata.
Batranul insingurat rememoreaza alte doua suc-
cesiuni conexe: fiica si nepoata, instréinate parti-
al sau total. Alta poveste inserata produce reme-
diul mult-asteptat: corectarea trecutului amelio-
reaza viitorul, de aceea Hobby se intoarce la iubi-
ta sa din tinerete, Liz, iar destinul lor se rescrie cu
inima.

Fortele regrupate inainteaza in naratiunea fe-
erica, Puck dobéndeste cétiva adjutanti si depa-
seste probele impuse. Se desfasoara confrunta-
rea culminanta, multi dispar pentru a reaparea in-
tr-o lume perfectd, redobandita. Lipseste doar
graurul, nerecomandat din cauza scepticismului
sau.

Povestitorul insusi isi recapata lumea, atunci
cand afla ca nepotica sa a castigat olimpiada si
s-a Indragostit. S-a indragostit de un baiat orfan
si orb, pe care il va integra in realitatea ameliora-
ta a bunicului. Proiectia in timp ambiguizeaza
semnul initial: a cui este, de fapt, povestea? A
baiatului sau a fetei, cine a pornit, in fapt, demer-
sul recuperator al valorilor morale eterne?
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CARTILE PE MASA

O regasesc pe
Aura Christi* acolo
unde se aseaza cel
mai bine poetic: intre
real si ideal, intre po-
porul zeilor si lumea
muritoare, adica intr-o
perpetua calatorie.
Bogdan Cretu 1l ga-
seste ,cel mai reusit
din tot cea a scris pa-
na acum” si poate are o
dreptate, mai ales din perspectiva unui gen de epo-
pee lirica, poemele curgand catre acelasi punct,
unul dupa altul, dar si prin asezarea stilistica, prin
simplificare a versului lasat in seama unor imagini
in care ,tremura fantomele” iar ,de cer te desparte o
silaba”. Universul poetei se construieste pe vertica-
1&, pas cu pas, poem cu poem lumea de jos e tot
mai departe dar si lumea de sus e incé... departe.
Intre cele doua, poezia ca refugiu si topos personal
si invizibil celorlalti. Acolo e singuré si impacata, tot
acolo, uneori mai vede cate un zeu sau il modelea-
z& dupé aspiratia ei. E o poezie foarte densa dar si
linistitoare, totodata. Totul era copt si-atét de tarziu,/
oarecum ajuns pe culme./ In sfarsit, invatasem sa
aleg eternitatea...”

aura
CHRISTI

Orbita zzulul

*Aura Christi, Orbita zeului (poezie), Bucuresti, Ideea Eu-
ropeand, 2016.

Un adevarat maraton de critica de poezie al lui
Constantin Cublesan*, ,cititorul de serviciu”, cum
spune Irina Petras, este adunat in paginile recentei
sale carti, in care sunt adnotati nu mai putin de 40
de poeti contemporani. O scurtd deschidere, dupa
care autorul porneste abrupt, trecand prin sferele
poetice ale celor selectati, in ordine alfabetica, de /a
loan Alexandru pana la Horia Zilieru. Intre acesti doi
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poli, i fintdlnim pe
Adrian Alui Gheorghe,
Leo Butnaru, lon Co-
cora, Nichita Danilov,
Mircea Dinescu, Cezar
Ivanescu, lon Horea,
Virgil  Mazilescu, lon
Muresan, loanichie OI-
teanu, Cassian Maria
Spiridon,  Liviu  loan
Stoiciu, Romulus Vul-
pescu sau George Vul-
turescu si multi altii (am citat la intdmplare), poeti
despre care criticul referd cu multa atentie si aple-
care la opera, individualizand cu multd luciditate
ceva-ul aparte al fiecaruia. Un volum-manual, am
putea spune, care e [dmuritor pentru orizonturile po-
etice ale celor aflati sub lupa.

Constantin Cublesan

Doezia. &

poezia:

*Constantin Cublesan, Poezia, mereu poezia (critica litera-
ra), Cluj Napoca, Limes, 2016.

Bine afirmata de
Nicolae Coande ,pasi-
unea de antropolog” a
lui Nicolae Spataru®,
vorbind despre recen-
tele proze ale sale si la
fel de exacte si apreci-
erile Ninei Corcinschi
pe acelasi subiect, in-
trucat scriitorul chiar
are un gen de metoda
de studiu al personaje-
lor Tn raport cu toposul
de viata. O atmosfera
arhaica intr-o vreme moderna creeaza intrigi sub-
stantiale, chiar comice uneori prin inadaptabilitate,
ceea cea reinvie si reinventeaza vechile traditii, zo-
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nele oculte, avatarurile. In fapt, e vremea URSS, e
Brejnev, in viata sau dupa si lumea de sub aceste
doud entitati, pulsénd cu subtilitati pentru a rezista.
Personaje foarte prezente, active umplu evenimen-
te nu spectaculoase in sine ci prin aceste persona-
je. O lectura vioaie propune, inca o data, prozatorul
basarabean.

*Nicolae Spataru, Ingerasul purta fustd mini (proza), lasi,
Junimea, 2015

Faptul ca Ovidiu
Dunéreanu* fsi inche-
ie recentul roman cu
un glosar spune ceva.
Parcurgand  volumul,
chiar cé fti trebuie asa
ceva, pentru lectura te
plaseaza in lumea fa-
buloasa a Dunarii, un
spatiu cu multe dife-
rente de viata fatd de
alte zone roménesti,
un loc al apelor si al
pescarilor, care chiar
au un limbaj aparte doar acolo intainit. Romanul
aminteste, prin atmosfera, de scrieri ca ale lui Ste-
fan Bénulescu (acesta i-a fost si mentor) ori Fdnus
Neagu, de spiritul viu al Dobrogei dunarene, de as-
primea vremurilor si rezistenta oamenilor in miticul
Ostrov din zona Calarasi, spatiu izolat si plin de
mistere. Ovidiu Dunareanu reuseste s tina in ma-
na si in viatad foarte multe personaje, cartea are
amplitudine prin nenumarate evenimente, din mai
multe vremuri si cu toate acestea totul e conver-
gent, substratul naratiunii e acelasi, totul e acolo, in
acelasi singur loc. Apropo de glosar: cati stim la ce
spun oamenii Dunarii rusalii (nu religios!), sasma, a
suliga, tulumbeleheiuri (sic!), zbor (nu de la a zbura)
etc., multe, multe altele. Aflati in volumul care ne
propune, asadar, reintainirea cu excelentul prozator
constantean.

*Ovidiu Dunareanu, Lumea indepartatd a fluviului (roman),
Constanta, Ex Ponto, 2015.

Revine Simion Bogdanescu* cu proza. Cu ver-
va din poezie scrie si povestiri, chiar savuroase,
dense, bine populate de personaje si intdmpléari
aparent obisnuite, dar bine strunite catre tensiuni si
puncte culminante. O tanara refuza casatoria cu
prima iubire, esueaza in alta si se sinucide; un altul,
tigan vacar de-a viata moare impuns de-o vac; o
eleva de liceu e acuzatd ca a furat un pieptene si,
desi nu era adevarat, traieste spaime si se sinucide;
niste elevi ies Tn natura cu dirigintele si gasesc un
spénzurat care era demult cautat de politie; rechizi-
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tionarea unui cal de
catre  comunisti i
schimba total soarta si
sufletul, intr-o drama,
copilului care-l avea.
Si inca alte cateva ca
acestea, in total noua.
Cum spuneam, nimic
nou. Dar toate aceste
intdmplari au un mare
dramatism, multa in-
carcatura emotionald

in scrisul autorului. El

stie ca le trebuie un ceva special pentru a atrage
atentia ca literatura. Si, inarmat cu armele scriitoru-
|ui, reuseste acest lucru. El stie ca personajele au
nevoie de stari de tensiune, de spaime, de rascoliri
interioare adanci ca sa devina reprezentative. Toc-
mai asta face Simion Bogdénescu si-i iese...

Simion Bogdinescy

Pe vremea
cailor pagani

*Simion Bogdanescu, Pe vremea cailor pagani (proza),
lasi, Cronedit, 2015.

Am ales cartea
universitarului - iesean
Bogdan-Petru  Ma-
leon* pentru o rubrica
literard, intrucat, desi e
un studiu de istorie,
este, concomitent, o
poveste, ca in romane-
le istorice despre tu-
multuosul ev mediu,
cel al permanentelor
rasturnari de situatii,
de aparitii si disparitii de personaje publice, de efor-
turi de consolidare a hotarelor si a culturii identitare.
Ambele aspecte abordate, ideologia puterii si orga-
nizarea ecleziastica au fost in epoca cele doua axe
carteziene ale formarii principatului moldav, aflate,
in timp, in diverse raporturi de ordonare sau subor-
donare, functie de interesele uneia sau alteia dintre
parti. Studiul acestor raporturi ne lamureste, cu noi
argumente de cercetare, despre evolutiile sau invo-
lutile Moldovei, in diverse epoci, pornind de la cea
stefaniana si mergand pana la cea a lui Cantemir.
Si pentru ca spuneam despre aceasta carte ca e o
poveste, atunci ultimul capitol despre ritualul de in-
mormantare in lasii secolelor XV-XVIII chiar este,
cu multe curiozitéti, putin cunoscute aparand, astfel,
chiar fictionale.

* Bogdan-Petru Maleon, Cercetdri privind ideologia puterii
Si organizarea ecleziasticd in Moldova medievald (istorie),
lasi, Editura Universitétii ,Alexandru loan Cuza”, 2015.
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Eugen SIMION

MANUSCRISELE EMINESCU

Valentin Cosereanu si Pompiliu Craciunes-
cu au pregatit pentru tipar o antologie de texte pri-
vitoare la manuscrisele lui Eminescu. O idee mai
veche a criticii romanesti. Mi-am pus-o si eu atunci
cand impreuna cu Mircia Dumitrescu si Gabriela
Dumitrescu ne pregateam, pe la inceputul anilor
2000, sa preluam proiectul pe care Noica il gasea
esential pentru cultura romana, si anume facsimi-
larea manuscriselor. |-am recitit, atunci, pe emi-
nescologii nostri si am observat ca, indata ce Ma-
iorescu a depus in 1902 ceea ce indeobste numim
Caietele lui Eminescu, istoriografia romaneasca —
de la lon Scurtu si llarie Chendi pana la G. Cali-
nescu si Perpessicius, si in continuare, mai aproa-
pe de zilele noastre, pana la Petru Cretia si D. Va-
tamaniuc, n-au incetat, timp de un secol, sa discu-
te despre cele peste 14.000 de pagini ramase de
la poet si, evident, despre publicarea lor intr-o edi-
tie integrald. O poveste, o lunga poveste, spune
Valentin Cosereanu, devotatul cercetator si infap-
tuitorul Centrului Eminescu de la Ipotesti, colabo-
rator o vreme al lui Noica — atunci cand acesta din
urma a inceput sa agite utopia facsimilarii manu-
scriselor si, apoi, al lui Petru Cretia. Dupa cum se
stie, filosoful Noica n-a reusit sa-si duca la capat
gandul de a pune sub ochii tinerelor generatii de
intelectuali laboratorul de creatie al lui Eminescu
si, cand, totusi, acest proiect important a fost reali-
zat, In 2009, de o alta echipa de utopisti, unii con-
frati s-au suparat, zicand ca se face prea mare caz
de ,maculatoarele lui Eminescu” (cum le spune,
imprudent, Nicolae Manolescu, presedintele Uniu-
nii Scriitorilor). Altii, mai decisi — ntre ei cativa din
cercul revistei Dilema — acuza Academia Roméana
de risipirea banului public si, fara a sta prea mult
pe ganduri, reclama la DNA pe cel care semneaza
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aceste randuri. DNA ia in serios acuzatia, cerce-
teaza cazul si, dupa patru ani, subsemnatul pri-
meste o hértie din care deduc ca reclamantul (un
tanar om de afaceri din Timisoara, liberal — se pre-
zinta el — copil brav al natjunii daco-romane) nu si-
a dat, in petitia lui, nici adresa, nici CNP-ul, nici al-
te elemente de identitate. Vigilenta, DNA I-a luat,
cu toate acestea, in seama si, cerceténd temeinic
cazul, a ajuns la concluzia ca denuntul nu are nicio
justificare. Tiparind In 38 de volume manuscrisele
facsimilate ale lui Eminescu, pentru a le pune la in-
deména cercetatorilor, Academia Roména n-a
cheltuit, asadar, banii poporului. Domnisoara Cucu
de la Cluj poate dormi linistita de aici inainte...
Revin la Antologia ce urmeaza: ea cuprinde,
mai intai, scrisorile adresate de Eminescu lui lacob
Negruzzi, Slavici, Maiorescu sau lui Chibici Rev-
neanu si altor amici, in care este vorba de lada
(vestita lada) cu carti si manuscrise i, recitindu-le
azi, remarc faptul ca, intr-adevar, povestea lor este
incurcata rau inca din timpul vietii poetului. Asa
deducem, de pilda, dintr-o scrisoare a lui A.C. Cu-
za cétre lacob Negruzzi. Primul il viziteaza pe Emi-
nescu, in 1887, la Botosani si, cautand in manu-
scrise, se sperie de starea lor de degradare: Ma-
nuscriptele de pe care am extras sunt intr-o stare
nemaipomenitd, caci hértia e din cele mai proaste,
scrisoarea de plumb, si le-a purtat in buzunar, asa
cé-s si rupte, si sterse... Cand manuscrisele ajung
la Biblioteca Academiei Romane, lon Bianu si luliu
Tuducescu fac recensdmantul lor si le numerotea-
za: sunt 44 de caiete, insumand 15.000 de pagini,
din care 8.666 scrise, restul fiind albe. La cele 44
de volume donate de Maiorescu se adauga alte
sase, dintre care trei caiete ce se gasesc la Biblio-
teca Universitara din lasi, asa incat, in total - arata
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Petru Cretia — sunt 15.270 de pagini dintre care -
scrise — 8.661 (dintre ele 4.000 de pagini cuprind
versuri), restul sunt pagini goale. Donatia Maiores-
cu insumeaza exclusiv texte redactate inainte de
1883. O prezentare a fondului de manuscrise fac,
mai aproape de zilele noastre, Gabriel Strempel
(in Catalogul manuscriselor roménesti), Magdale-
na D. Vatamaniuc, in primul volum din Facsimile
(2004) si Gabriela Dumitrescu in seria de facsimile
(2004-2009). Ea insoteste, de asemenea, cele 38
de volume ale manuscriselor facsimilate cu céte
un CD care reproduce forma neprelucrata a pagi-
nilor pentru a putea verifica, astfel, autenticitatea
reproducerii.

Criticii literari au reactionat in chip diferit fata
de aceste manuscrise. Unii i-au reprosat lui Maio-
rescu ca le-a tinut prea mult (doua decenii), ne-
dandu-si seama, probabil, de importanta lor. Asa
banuie intr-un rand E. Lovinescu. Banuiald prin
nimic justificata. G. Ibraileanu merge mai departe
si cere (in 1911) distrugerea manuscriselor lui
Eminescu pe motiv ca ele discrediteaza opera an-
tuma a poetului, singura, dupa el, valabila estetic.
Se inseald, de buna seama. Nu acelasi lucru cre-
de lorga (nici un rand din Eminescu sa nu se piar-
da, avertizeaza el, in stilul sau profetic) si asa gan-
deste si G. Célinescu, care face in anii 1930, o de-
scriere critica generala a scrierilor in Opera lui Mi-
hai Eminescu si tot asa Perpessicius care, in
1933, incepe munca sa benedictina la editia inte-
grald Eminescu. N-a ajuns s-o0 termine, dar, cat
timp ochii |-au slujit si c&ta vreme gratia lui Dum-
nezeu i-a ingaduit, acest poet si critic extraordinar
a facut ce trebuie: a pus ordine in padurea de va-
riante si a publicat intr-o editie ce n-a fost intrecuta
pana acum, o buna parte din scrierile poetului. Au
venit altii, dupa disparitia lui si au dus mai departe
aceasta constructie si, in viitor, vor aparea, poate,
alti cercetatori care vor verifica si, acolo unde este
cazul, vor indrepta lectiunile meticuloase, dar fatal
imperfecte, ale lui Perpessicius.

Rolul sau este ins& esential si devotamentul si
priceperea lui nu pot fi niciodata puse la indoiala in
aceasta operatie grea ce a durat decenii de-a ran-
dul. lata ce scrie el, in stil fastuos livresc si liric, re-
feritor la farmecul manuscriselor si la dificultatea
de a le descifra, innobilénd totul pana si chinul de
a ghici un cuvant indescifrabil: ins& manuscrisele
cele mai variate Si cele mai pasionate sunt tot cele
peste 40 de caiete de felurite marimi, unitare sau
miscellanee, cu implicatia foilor detasate, vantura-
te si rdvasite, s-ar zice, dinspre toate punctele car-
dinale si care trebuie corelate si cronologizate. Nu
rareori o pagind lipsé o afli ratacita cine stie unde,
intr-un alt manuscris. A stabili cronologia textelor
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inseamnd a schita filiatia versiunilor, ceea ce duce
la determinarea vérstelor fiecdrei poezii in parte.
Totul, evident, cu un graunte de probabilitate si de
prudentd, caci de certitudine nu poate fi vorba.
Aceeasi prudenta se cuvine practicata si in desci-
frarea cuvintelor indoielnice. Pentru aceasta se in-
trebuinteazd o stelutd avertizoare. E mai bine s& o
folosesti, cand ai cea mai mica indoiald, decét sa
pétesti ca acei editori care au fabricat cuvinte ima-
ginare, numai pentru ¢ n-au lucrat cu mai multa
modestie. Cine nu-si aminteste de patania acelui
editor eminescian, care in locul unei expresii lati-
nesti (emunctae naris) a inventat un cuvant nou
(crimela nisis), rar ca o specie de orhidee tropica-
18, dar care n-a existat niciodatd. Singura lui scuza
este, poate, ca l-a amagit insesizabila Fata Mor-
gana a manuscriselor pentru a incheia discursul
sau tandru-jeluitor, discurs in esenta amoros, cu o
propozitie incantatoare: nimic din ce se face cu
dragoste nu oboseste, si manuscrisele au aceasta
virtute...

Cine a vazut un manuscris de Eminescu si a
urmarit scrisul lui, de regula ordonat, de o mare
frumusete grafica, alteori grabit si incurcat, intele-
ge si accepta tanguirea indragostita a lui Perpes-
sicius. Am stat o vreme langa el, in sala mica (Sa-
la manuscrise) de la Biblioteca Academiei Roma-
ne, si am incercat eu insumi sa transcriu proza lui
Eminescu si Dictionarul de rime pentru editia pe
care criticul o pregatea de peste trei decenii. I-am
urmarit cu o admiratie plina de spaima, trebuie sa
marturisesc, miscarile pe care le facea, lupele pe
care le schimba des, in fine, rabdarea pe care o
avea sa staruie o dimineata intreaga in a citi o sin-
gura pagina si a pune in ordine ori a da un inteles
verosimil a ceea cel numeste molozul din hértiile
lui Eminescu... O istorie, o poveste de demult...

Antologia lui Valentin Cosereanu si Pompiliu
Craciunescu cuprinde si intdmplari mai noi, legate
de tiparirea facsimilelor. A fost decizia lor de a in-
clude aceste texte pe care as fi vrut, mai degrabd,
sa le uit. Dar, imi dau seama, fac si ele parte din
istoria marunta a acestei teme. Cand le recitesc,
acum, dupa oarecare vreme, ma intreb ce a putut
s&-i irite asa de tare pe unii confrati. M& surprinde
sa aflu, de pilda, ca s-a creat in jurul manuscriselor
lui Eminescu o veritabila ,mistica” si aceasta misti-
ca, dacé exista, ar deranja enorm spiritul critic. Eu,
unul, cred, ca nu-i vorba de nici un fanatism mistic,
e vorba doar de un proiect normal intr-o cultura.
De ce, intreb, francezii s-au grabit sa fotocopieze
caietele lui Valéry, cu mult mai ,tinere” (si, deci,
mai putin supuse inevitabilei degradari) decat ma-
nuscrisele lasate de Eminescu? Si, apoi, nu-i util
ca generatiile ce vin dupd noi sa poatd verifica,
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avand aceste facsimile in fata, solutile date de
editorii anteriori, in situatia (deja existentd) c& ma-
nuscrisele originale nu mai pot fi consultate? Sa se
fi inselat filosoful Noica asa de tare incét, timp de
un deceniu, sa-si piarda timpul facand memorii si
batand la usile autoritatilor din epoca pentru a sal-
va ceea ce el numea stratul germinativ al creatjei
lui Eminescu? Cand Ti citim, chiar in Antologia de
fatd, confesiunile in legatura cu acest subiect, ve-
dem ca argumentele sale sunt puternice si pasiu-
nea sa (daca vreti, ii putem spune chiar ,mistica”)
este indreptatita.

Este bine, vreau sa spun in incheiere, ca
aceasta poveste a fost reconstituita cu migala si
pricepere de autorii Antologiei si c&, urmarind-o,
generatiile viitoare de eminescologi vor putea tra-
ge morala inteleapta a fabulei. lar cei de pana
atunci, cei care se vor irita si vor protesta, in conti-
nuare, impotriva ,misticii” din jurul lui Eminescu, au
din partea mea, toatad libertatea s-o faca, pentru
implinirea lor spirituala. Bine ar fi insa, daca in
acest rastimp, ar avea ragazul sa observe si agita-
tia isterica a detractorilor lui Eminescu, care au
sentimentul ca nu pot intra in Europa spiritului cu
miturile lui Eminescu si nu pot sa-si faca un nume
bun in cultura romana, daca nu dardma statuile
din jurul lor.

1 ianuarie 2016
Eugen Simion

P.S. La sugestia lui Valentin Cosereanu,
publicam in volumul de fata scrisoarea pe care,
la 5 februarie 1974, mi-a trimis-o Constantin
Noica. in ea - se va vedea - este vorba de fac-
similarea manuscriselor lui Eminescu si de
amaraciunea sa de a nu fi reusit, in circum-
stantele de atunci si cu autoritatile de atunci,
sa duca la capat acest proiect. Scrisoarea are,
se va observa, si un caracter testamentar. Din
motive pe care nu le cunosc, filosoful Noica
imi paseaza mie, critic literar, proiectul pentru
care dusese, timp de aproape un deceniu, o
veritabila batalie cu inertiile si, cum zice el,
nemerniciile romanesti...

Cuvant-inainte la volumul Odiseea manuscriselor Emi-
nescu (de Valentin COSEREANU si Pompiliu CRACIUNES-
CU), in curs de editare la ,Junimea”, colectia ,Eminesciana”
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CORESPONDENTA:
CONSTANTIN NOICA-EUGEN SIMION

5.11.974, Bucuresti

Stimate Domnule Eugen Simion,

Paul Anghel mi-a aratat in spalt recenzia Dv.
despre creatie si frumos. Am fost nu numai intere-
sat, dar impresionat de felul cum mi-ati citit cartea.
As spune: am aflat ceva nou despre propriul meu
gand, si acest lucru conteaza pentru autor cand e
vorba de o recenzie.

Dar nu spre a va multumi va scriu, caci nu in-
cape multumire de la autor la critic. Va scriu spre a
va cere alianta in chestiunea Eminescu; mai mult,
spre a va cere sa luati in locul meu initiativa. Eu nu
ma simt Tn largul meu in viata publicd romaneas-
¢a, nu pentru motivele ce mi se atribuie — caci pro-
cesul meu din trecut e curat politiceste — ci pentru
simplul fapt ca sunt dintre cei care nu sperau nimic
bun de la regim. Surpriza mea de astazi ca s-a ob-
tinut ceva bun, nu ajunge spre a ma recalifica total,
in propriii mei ochi. Vreau de altfel sa-mi traiesc re-
tras ultimii ani. Dar ce nu pot face eu si totusi fre-
buie facut, poate face din plin cineva ca D-voastra.
Va alatur copia scrisorii trimisa recent lui Zaharia
Stancu. Aflu intre timp ca omul e bolnav, si-mi pa-
re rau; dar imi pare mai rau de manuscrisele emi-
nesciene. Nu credeti ca puteti lua initiativa facsimi-
larii lor? Nu vreti sa intrebati la editura Eminescu,
unde am sugerat sa se intreprinda facsimilarea,
data fiind carenta Cértii romanesti? La Eminescu
toti sunt de acord, dar... facsimilarea nu e pe profi-
lul editurii! Pe de alta partea dna Zoe Busulenga
are, ca sefa a catedrei Eminescu si conducatoare
de institut, trei propuneri concrete (doua aduse de
mine), dar nu da curs niciuneia.

Ma gandesc ca ,razboiul” de astazi al culturii
noastre s-ar putea sa nu dureze prea mult. Si
atunci, cum vom sta in fata celor de maine? Daca
ati putut scrie atat de intelegator despre cartea
mea, pe care in jumdtatea ei manuscrisele lui Emi-
nescu au facut-o cu putinta (in cealaltd juméatate,
fisele lui Sextil Puscariu), sunt sigur ca aveti inte-
legere deplina pentru problema. In fond, il cunoas-
teti pe Eminescu mai bine decét mine.

In nadejdea c& ma veti ajuta s ma retrag linis-
tit, va exprim pe aceasta cale calda mea pretuire
colegiala si romaneasca.

Al D-voastra
Constantin Noica

Fragmente din volumul Odiseea manuscriselor Eminescu
(de Valentin COSEREANU si Pompiliu CRACIUNESCU),
in curs de editare la ,,Junimea”, colectia ,,Eminesciana”.
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Doru SCARLATESCU

EMINESCU iN PATRAFIR DE CUVINTE

Vorbind de o predispozitie a omului pentru
,ameteala artificiala”, provocata prin diverse
,producte” ale naturii (cinepa, macul, vita de vie,
tutunul), mostenita, daca e sa dam crezare lui
Darwin, de la stramoasele noastre, primatele, Ti-
tu Maiorescu ii mai adauga una cu totul specia-
la: ,Exista insa un fel de betie deosebita intre
toate prin mijlocul cel extraordinar al producerii
ei, care se arata a fi privilegiul exclusiv al omu-
lui, Tn ciuda celorlalte animale: este betia de cu-
vinte” (Betia de cuvinte in Revista contimporand,
1873). Pentru edificare, mentorul Junimii si al
Convorbirilor literare, in care apare studiul sau
de ,patologie literara”, vine cu un astfel de
exemplu, curat catavencian, scos din finalul unui
,suvenir” al lui Gheorghe Sion despre Costachi
Conachi, inaintas de altfel cu totul onorabil al li-
terelor romanesti: ,latd materia mea epuizata.
Fie ca aceasta lucrare sa se urce ca fumul de
tamaie catre sufletul acestui veteran al Parnasu-
lui roman, care a depus premiile geniului si cu-
getarii sale pe altarul culturii nationale! Respect,
veneratiune si glorie memoriei numelui sau!” Dar
de cel mai abundent si mai gros ,fum de tamiie”
s-a bucurat, n istoria noastra literara, sa recu-
noastem, Mihai Eminescu. Multe vorbe mari
s-au rostit si inca se mai rostesc despre marele
nostru ,poetul national”. Multe din ele, pe drept.
Dar si multe, fie ca sint formulate de critici con-
sacrati, fie de tot felul de gura-casca de pe mar-
gine, situate dincolo de orice masura si simt al
relativului si producind o nociva inflatie in emi-
nescologie. Avem in cadrul acestei nobile si lon-
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,-..N-am crezut s& mor invatind vreodata
vorbe, vorbe, vorbe...”

lon POP

gevive discipline, o supralicitare a operei emi-
nesciene, reclamata de tinerii ,scandalagii’ de la
,Dilema”, dar si de oameni mai asezati precum
Nicolae Manolescu ori Mihai Zamfir? Fara indo-
iala ca da. Exista, mai ales dupa depunerea
manuscriselor la Academie, la inceputul secolu-
lui trecut, cind se coaguleaza ,cultul excesiv’
despre care vorbea Calinescu si, in asociere cu
el, ,mitul Eminescu”, un fel de abandon al spiri-
tului critic, un ,romantism” al rostirii exegetice, o
bucurie a ,Bunavestirii”, 0 nerabdare si o volup-
tate a cautarii, intilnirii si descoperirii, 0 sarba-
toare a eliberarii de sub vitregia istoriei si pro-
vincialism'. Exegeza devine, in aceste conditi,
un prilej de participare, impartasire si iluminare”
a exegetului insusi, nici mai mult nici mai putin
decit o problema de existenta a acestuia, ,un act
de iubire”, cum sustine Rosa del Conte. Svetla-
na Paleologul-Matta vorbea si ea de ,indoiel’”,
Jintreruperi” si ,suferintd” in confruntarea cu tex-
tul eminescian. Pentru luri Kojevnikov, autor al

" Despre efectele unui ,complex al provinciei” ne vorbea
criticul saizecist Mircea Martin, un veritabil ,diagnostician”
al culturii roménesti (Alex Goldis), in cartea sa din 1981,
G. Célinescu si ,complexele” literaturii roméne, unde gasim
si o tentativa de respingere, la fata locului, a nationalismului
compensator protocronist din anii 70-80, in care, cum spu-
ne Daniel Cristea-Enache, cu ocazia reeditarii volumului
in 2002, ,fantasmagoriile autohtoniste se intiinesc cu viziu-
nile megalomanului conducator” (/deea critica, in ,Romania
literara”, nr. 33, 2005). Problema este reluata, intr-un con-
text mult mai larg si cu o viziune descurajanta, am zice
apocaliptica, de Eugen Negrici in cartea sa lluziile literatu-
rii roméne, Cartea Roméneasca, Bucuresti, 2008.



unei carti in limba rusa, Mihai Eminescu si pro-
blema romantismului in literatura romana, poetul
roman inseamna un destin asumat: ,Pot spune
ca Eminescu este viata mea”. Aceeasi referire la
o intilnire providentiala o gasim la Amita Bhose:
,Pentru mine Eminescu a fost un kavi (poet inte-
lept)” (Eminescu si India). Ca sa mai dam un
exemplu, iatd, la aparitia primei editii, din 1991,
a Visului chimeric, cartarescian, N. Manolescu
face aceasta remarca: ,Atunci cand il analizeaza
pe Eminescu, de fapt Cartarescu vorbeste de-
spre sine insusi”. Largind cimpul de observatie,
chiar cliseele curente apelate de noi cu prilejuri
aniversare, vorbesc mai putin despre poet ci,
mult mai mult, ,cu destuld claritate despre noi
insine, cititori si comentatori ai sai”".

Problema depaseste, s-a spus, cadrul strict
al analizei si al comentariului literar, interesind
deopotriva istoria, politica, sociologia, estetica,
psihologia individuala si colectiva, studiul menta-
litatilor... Germenii fenomenului apar inca din ul-
timele decenii din secolul al XIX-lea, cind ince-
pe, cu un termen imprumutat din economia de
piata de lulian Costache, ,negocierea” imaginii
poetului abia decedat. Se deschide acum, intr-
un cadru deocamdata confuz, oscilant, perspec-
tiva unui mit ,emergent” care poate deveni, pen-
tru exeget si cititor deopotriva, deosebit de
atractiva. Istoria lui e urmarita deocamdata pina
la 1900, dar este de asteptat chiar din partea ti-
narului universitar ,anticanonic” de la Bucuresti,
continuarea investigatiilor. Avind in vedere ca
imaginea proteiforma a lui Eminescu se schimba
cam o datd la doud decenii, lulian Costache ne
ramine dator, dupa matematica mea sumara, cu
inca sase volume.

Destul de repede, de la 1900 incoace, Emi-
nescu este resimtit drept o personalitate emble-
matica. Dupa Titu Maiorescu, care-i fixeaza locul
de exceptie in constiinta literara si chiar publica
a secolului XX, Nicolae lorga este cel care atra-
ge atentia, printre primii, asupra calitatii expo-
nentiale a marelui poet, ,expresie integrala a su-
fletului roménesc”, si a unei opere reprezentind
,Ceéa mai vasta sinteza facuta de vreun suflet de
roman”. Eminescu devine treptat o constanta a
constiintei nationale, un etalon de cultura, stea-
ua noastra polara. Pentru individ, cum am vazut,
un suport existential. Cu mult inaintea lui Sores-
cu, vorbind despre natura, G. Ibraileanu remar-
ca, parafrazindu-| se pare pe Ruskin, ca aceasta
a Inceput sa-I copieze pe autorul Melancoliei: ,E

' loana Bot, Mihai Eminescu, poet national ro-
man, ,Romania literard” nr. 22, 2000.

0 luna ca-n Eminescu”. Venind mai aproape de
noi, iatd o marturie similara a lui Nichita Stanes-
cu: ,contemporan cu teiul”, declara acesta, ,din
pricina lui Eminescu nu imi mai tihneste sa-I mi-
ros ca lumea’. Afirmatia, nu lipsita de cocheta-
rie, ,poate fi ridicatd la rang de generalitate,
scrie loana Bot, pentru a exprima instapinirea lui
Eminescu asupra culturii romane”2. Oricum, cita-
tele de mai sus indica o intruziune autoritara, co-
rupatoare, a textului eminescian in perceptiile
noastre naturale asupra realului.

S-a remarcat pe buna dreptate de catre exe-
geti ca opera eminesciana comunica prin artere
vizibile, dar si prin vase capilare secrete, cu rea-
litatile noastre: istoria, natura, mitologia, folclo-
rul, cultura ,majora”, viata cetatii... si, mai depar-
te, cu esente care ,incifreaza” fiinta noastra spe-
cifica. Constantin Noica, bun&oara, isi cauta ar-
gumente pentru cartile sale filosofico-poetice
despre Rostirea roméneasca si Sentimentul ro-
ménesc al fiintei in aceasta creatie, sondaté in
articulatiile ei intime, pina la ,celula” unor cuvin-
te: ,infinire”, marturisind vocatia cugetului nostru
de-a face ,insuportabilul suportabil” (Infinit si infi-
nire la Eminescu), ,haos”, acel ceva din care fi-
inta se iveste si i se opune (Haos si neant la
Eminescu), ,arhei”, principii de fiintare in lumina
aceleiasi ontologii specifice (Arheii lui Emines-
cu). Textul cheie rdméne desigur Luceafdrul si
modelul fiintei, prin care poemul eminescian ilus-
treaza, alaturi de basmul filosofic Tinerete fara
batrinete, un model ontologic specific roménesc.
Sint lucruri spuse frumos, sint expresii memora-
bile, dar ele contribuie fara sa vrea la amintita
supralicitare a operei eminesciene. Fara supara-
re, Noica sta, alaturi de Papu, la originea vertiju-
|ui filosofico-interpretativ in materie de Eminescu
aparut in anii din urma. De la ,cultul” manifest al
poetului, din anii nostri, si pina la reconfigurarea
unui adevérat mit national Eminescu nu mai e
decit un pas. Fenomenul poate fi explicat obiec-
tiv,cum s-a si facut (Lucian Boia), si nu trebuie
sa ne produca spaime exagerate. El se bazeaza
pe o situatie reala in literatura si cultura roména,
pe un fundament axiologic formulat clar de G.
Calinescu in celebra sa ,biografie”, inca din
1932: Eminescu e ,cel mai mare poet pe care |-a
ivit si-l va ivi vreodatd, poate, pamantul roma-
nesc”. Asupra acestor aspecte vom reveni cu o
alta ocazie. Sa observam acum ca mitul lui Emi-
nescu, justificabil prin nevoia noastra de repere
estetice si morale, inteles ca un factor strategic

2 |dem, Eminescu si liica roméneascé de azi,
Cluj-Napoca, Dacia, 1990, p. 8.
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in demersul de evadare din frustréri si comple-
xe, de regasire si reconfirmare ale virtutilor
noastre etnice, de constituire a unui ,brand” ono-
rabil de tara, demers pina la urma acceptabil in
limite de moderatie si bun simt, capata dimensi-
uni aberante prin abuz metaforic si supraevalua-
re. Menit sa ne surprinda prin formule revelatoa-
re, unice, inconfundabile, exercitiul encomiastic,
reluat cel putin de doua ori pe an, la aniversari si
comemorari, in simpozioane si serbari si prolife-
rat in mediile scolare, le transforma in stereotipii
si clisee care produc disconfort sensibilitatilor
mai delicate La originea lor stau cele mai bune
si mai curate intentii ale unor personalitati de
prima marime de la noi, oameni de litere si de
cultura. Lui Titu Maiorescu ii datoram primul
exercitiu de acest fel, e adevarat, la inceput, in-
tr-o scrisoare particulara adresata poetului con-
valescent in februarie 1884: ,mai incalzeste-ne
mintea cu o raza din geniul D-tale poetic, care
este si va ramane cea mai inalta incorporare a
inteligentei romane”. E o apreciere pe care criti-
cul junimist se simte dator sa o faca cunoscuta
publicului larg, pe un ton ,inalt, fara emfaza”
(Serban Cioculescu), atunci cind discuta in pre-
fata de la volumul de Poezii refuzul poetului de
a primi un bene-merenti regal: ,Rege el insusi al
cugetarii omenesti, care alt rege ar fi putut sa-|
distinga?”

Dar mai apoi, scoase din context si de sub
autoritatea paterna, astfel de expresii frazeologi-
ce circula independent, anonim, insistent, ade-
varata pandemie!, instituind acel ,cult” exagerat
despre care vorbea Calinescu pe la mijlocul de-
ceniului al treilea al secolului trecut. in 1939, Ca-
mil Petrescu socotea acest cult o realitate im-
placabila. Peste un an, Pompiliu Constantinescu
vedea si el in poetul nostru, deja, o ,institutie na-
tionald”. Dupa razboi, oamenii nostri de cultura
se intrec sa prinda in formule definitorii cit mai
impresionante personalitatea lui Eminescu. Cine
este acesta? O ,stea fixa" pe cerul tarii noastre,
raspunde Zoe Dumitrescu-Busulenga, forul
prim al permanentei noastre in cultura” (Cultura
si creatie). ,Cel mai mare om pe care |-a dat pi-
nd acum pamintul roménesc’, i se alatura Edgar
Papu (Din clasicii nostri). ,Omul deplin al culturii
romanesti”, intervine la rindu-i prin titlul unei carti
Constantin Noica. ,Roménul absolut’ mai adau-
ga o definitie Petre Tutea. Spatiul publicistic na-
tional e deosebit de inventiv in aceasta directie.
Sa mai dam citeva exemple: Eminescu este ,ge-
niul nostru tutelar” (Serban Cioculescu), ,coloa-
na infinita a spiritualitatii noastre natjionale” (D.
Vatamaniuc), ,personalitatea eponima a culturii

sicriptor

romanesti” (llie Badescu), ,un redutabil om de
stiinta si un filosof pur”, ,sfintul nostru” (Svetlana
Paleologu-Matta), ,spiritul planetar” (Constantin
Barbu), ,un Aisberg” (Mihai Cimpoi)...

Vorbele mari nu lipsesc nici din publicistica
noastra mai recentd. La o decernare a unui ,Os-
car’ autohton, propus de ,Ziarul de Cluj” in
1999, Mihai Eminescu este nominalizat la cate-
goria Roménul secolului, roménul mileniului,
pentru intreaga activitate, cu urmatoarele argu-
mente, pe care le reproducem dupa Marius Chi-
vu: ,Pentru ca este unificatorul natjunii si coloa-
na sa vertebrald” (Nicolae Breban), ,Pentru cd a
realizat chintesenfa spiritualitatii romanesti”
(Adrian lorgulescu), ,Pentru ca a sublimat tot ce-
ea ce putea fi sfintire in stilul romanesc” (Cornel
Nistorescu), ,Pentru ca a intruchipat esenta spi-
ritualitatii culturale romanesti” (Serban Papacos-
tea), ,Pentru ca este stilpul fiintei nationale”
(Razvan Theodorescu). Este doar un modest
exemplu din presa scrisa. Frazele grandilocven-
te, cu un mai si mare impact, sint preluate in
discursul mediatic televizat, dezvoltate in manu-
alele scolare, echivalate in bogata iconografie
inchinata poetului. Constructiile hiperbolice, spe-
cifice discursului encomiastic, ilustrative pentru
transformarea lui Eminescu intr-o ,emblema”
aproape exclusiva a canonului literar la diferitele
nivele ale Marelui Public, sint abundente in Car-
lile de impresii de la Casa Memoriala din Ipo-
testi, cercetate si analizate minutios de unul din
co-autorii volumului aparut la Cluj in 2001, pri-
vind ,istoria si anatomia unui mit cultural” (Poetul
national)’.

Nici scriitorii nostri, care nu se pot lauda cu o
dragoste excesiva fata de colegii de breasla, n-
au ramas datori cu declaratiile de pretuire si ata-
sament fatd de Eminescu. Un prim semnal e dat
de batrinul bard national, Vasile Alecsandri, care
recunoaste cu sportivitate superioritatea mai ti-
narului confrate: ,La rasaritu-i falnic se-nchina-al
meu apus”. Mai tinerilor s contemporani li se

! Daniela Herdes, Cértile de impresii ale Casei memoriale
,Mihai Eminescu” din Ipotesti, in loana Bot (coordonator),
Mihai Eminescu, poet national romén, Dacia, Cluj-Napoca,
2001. Aici am avea de facut doud observatii cu privire la
impresiile consemnate in respectivele carti: una, sa zicem,
de naturé juridica, priveste depésirea discutabild a destina-
iei initiale si incalcarea dreptului la intimitate al semnatari-
lor prin prezentarea lor in versiune editoriald, chiar daca ea
este facuta dintr-un imbold patriotic de catre angajatii mu-
zeului, a doua, de natura psihologica, priveste comentariul
in general negativ al doamnei Herdes la aceste insemnari,
al caror diapazon, evident excesiv de ridicat, se justifica to-
tusi in mare parte prin circumstantele speciale de emotie si
afectivitate in care au fost produse. ,Modele” de acest tip le
putem gasi, sintem siguri, la toate marile muzee ale lumii.



datoreaza desigur icoana nepaminteana, pluti-
toare, serafica, cu care se vor razboi mai tirziu
Mircea Cartarescu si comilitonii de la ,Dilema”.
Un lunatic sublim. Dintre apropiati, ,cinicului”
Caragiale ii apartin primele tuse ale unui portret
mistic ce s-a impus autoritar in literatura, arta si
mentalul colectiv national: ,Era o frumusete! O
figura clasica, incadrata de niste plete mari ne-
gre; O frunte Tnalta si senina, niste ochi mari - la
aceste ferestre ale sufletului se vedea ca cineva
este inauntru; un zimbet blind si adinc melanco-
lic. Avea aerul unui sfint tinar coborit dintr-o ve-
che icoana, un copil predestinat durerii, pe chi-
pul caruia se vedea scrisul unor dureri viitoare™.
Schitat in 20 iunie 1889, acest portret al poetului
abia iesit din adolescentd este neindoielnic o
proiectie, intoarsa, a operei sale ulterioare.
Tranzitia de la opera la om operase, desigur, Si
la prima intilnire a lui lacob Negruzzi cu Emi-
nescu, in ambianta vieneza (cafeneaua Troidl),
rememorata peste ani, unde poeziile de debut
din Convorbiri literare i servisera drept ghid
pentru identificarea acestuia: ,Deodata se des-
chide usa si vad intrind un tanar slab, palid, cu
ochii vii si visatori totodata, cu parul negru, lung,
ce i se cobora aproape pina la umeri, cu un zim-
bet blind si melancolic, cu fruntea inalta si inteli-
gentd, imbracat in haine negre, vechi si cam
roase. Cum |-am vazut am avut convingerea ca
acesta este Eminescu™. Imaginea prolifereaza,
fiind preluatd deopotriva, fapt semnificativ, si de
fosti colegi de cenaclu precum Nicu Gane, intr-
un elan de idolatrie tardiva: ,Ce frunte... incarca-
ta de ginduri! Ce privire mareata si visatoare,
izvorita din cea mai nobild inima omeneasca. Ai
fi zis ca plutea intr-o atmosfera suprapaminteas-
cal” si de ,detractori” ca Anghel Demetrescu:
,1alia sa era inalta, osatura si musculatura ad-
mirabila, umerii lati, iar pieptul bine desvoltat
permitea plaminilor s& se dilate si sa respire in
toata libertatea. Capul sau de Apollo era impo-
dobit de un par bogat si stralucitor, fruntea inalta
si putin recurbatd inapoi, trasaturile faciale ar-
monice Si cu 0 expresiune virild, ochii mari de
oriental cu o privire dulce si melancolica, o gura

11, L. Caragiale, In Nirvana, necrolog, in Constitutionalul,
20 iunie 1889; reprodus in Note si schite, Ed. Sfetea,
1892. n acelasi volum, textul Doua note aduce o imagine
mai paminteana a poetului: Cu toata ineqalitatea tempera-
mentului sdu, Eminescu avea doua coarde totdeauna egal
de intinse: vecinic inamorat si vecinic avind nevoie de bani
- se putea altfel? si poet, si sdrac... Si tot aici, parca, o co-
rectare a propriei icoane din amintitul necrolog: Eminescu
nu era androgin, era bérbat;

2 lacob Negruzzi, Amintiri din Junimea, Editura Viata Ro-
maneasca, 1921.

cu buze carnoase si sensuale™. Imaginea e pre-
luata de un epigon ruinat al poetului, Al. Viahuta,
cititor asiduu al acestuia, cuprins inca din copila-
rie, cum va marturisi mai tirziu, de fior mistic” si
de ,admiratie extatica”. Cazul lui Vlahuta este
emblematic pentru modul cum se ,construieste”
in absolut, dincolo de circumstante reale, o fan-
tasma emanata de o opera si un destin de artist.
Proiectaté in anii de scoala, figura necunoscuta
a ,zeului” sosit printre noi dintr-o ,lume suprau-
mand” e atit de persistentd incit se asaza ca un
supratipar peste portretul real, cu totul altul, al
gazetarului de la Timpul, prin 1879: ,Sfiicios, ma
uitam la Eminescu, si mi se parea un zeu tinar,
frumos si blind, cu parul lui negru, undulat, de
sub care se dezvalia o frunte mare, palid la fata,
cu ochii adormiti, osteniti de ginduri, mustata
tunsa putin, gura mica si-n toate ale lui o expre-
sie de o nespusa bunatate si melancolie. Avea
un glas profund, muzical, umbrit intro surdina
dulce misterioasa, care dadea cuvintelor o vibra-
re particulara, un fluid de vieata si de emotiune,
care uneori te infioara ca niste acorduri curioa-
se, neasteptate™. Corectarile ulterioare din me-
morialistica literara (aceiasi Caragiale si Vlahuta,
apoi, N. Petrascu, lacob Negruzzi, Mite Krem-
nitz...) nu vor reusi sa stearga imaginea puternic
fnradacinatd in mentalul colectiv a ,Luceafaru-
lui”. Portretul fizic e tributar portretului moral si
destinului scriitoricesc. O cascada de metafore
insotesc acest chip in posteritate: un ,sfint prea-
curat al ghiersului romanesc” (Tudor Arghezi),
un ,uomo universale”, cu capacitatea de asimila-
re a totalitatii cunoasterii umane” (Mircea Elia-
de), ,cel mai echilibrat creier politic al Romaniei
in crestere” (Octavian Goga), ,0 putere de demi-
urg” si un ,geniu politic’ (Camil Petrescu), ,pro-
fetul nostru providential” (Liviu Rebreanu), ,cel
mai ales dintre toti scriitorii acestui neam” (Mihail
Sadoveanu), ,numarul unu” al literaturii, ,Home-
rul nostru” (Marin Sorescu), ,mai marele scrisu-
lui roménesc” (Nichita Stanescu), ,0 sinteza uni-
c&” de romantism strain si folclor autohton (Eu-
gen lonescu), ,0 exceptie inexplicabild printre
noi” (Emil Cioran) ,chipul Infinitului din noi” (Adri-
an Paunescu). Bacovia vorbeste si el de ,scrieri-
le lui nemuritoare”, Blaga de ,aura voievodald” a
poetului. Revenind la Cioran, in fine, Eminescu
e o compensatie pentru ,toate prostiile Romani-
ei”. Interesanta este si pozitia avangardei, cea

3 Anghel Demetrescu, Mihai Eminescu, 1903, in Opere,
editie ingrijita de Ovidiu Padima, Fundatia pentru literatura
si arta Carol Il, Buc., 1937, p. 245.

4 Amintiri despre Eminescu, in Alexandru Vlahuta, Versuri
i prozd, Editura Eminescu, Bucuresti, 1986, p. 284)
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care decretase ritos prin vocea lui lon Vinea din
Manifestul activist cétre tinerime, din 1924, ,Sa
ne ucidem mortii!”, dar care, cum scrie Geo Bog-
za intr-o tableta, fapt cu totul singular, s-a ferit
si-l refuze pe Eminescu. Autorul Poemului invec-
tiva 1i inchinase el insusi versuri omagiale in
zbuciumata sa cariera avangardista: ,Mihai Emi-
nescu mai tanar decéat noi cu un veac/ si mai ba-
tran decét unele pietre” (Parastas). Si tot el ii va
dedica peste ani in pomenita tableta din Paznic
de far, un adevarat poem in proza: ,Atita timp cit
pe aceste paminturi, soarelui i se va spune soa-
re, iubirii — iubire si poeziei, poezie, pe EL ni-
meni nu-l va tagadui”.

Cum spuneam, putini din cei care citeaza
astfel de expresii mai stiu cine este autorul lor.
Ele au devenit un fel de bun de patrimoniu la
dispozitia tuturor. Un cliseu precum ,omul deplin
al culturii roménest” lansat de Noica circula li-
ber, dar, lipsit de luxosul esafodaj argumentativ,
chiar daca pe alocuri supradimensionat, al auto-
rului lui, ajunge s& nu ne mai spuna nimic. Citi
stiu ca sintagma atit de uzitata ,poetul nepere-
che” apartine lui Calinescu? Sau ca metafora de
lungad carierad nationala ,luceafarul poeziei ro-
ménesti” o datoram unui jurnalist cvasi-anonim
(C. B. Stamatin Nazone) depistat de loana Pir-
vulescu in necrologul din paginile ziarului Ade-
varul, la 18 iunie 1889: ,Luceafarul poeziei ro-
mane, Mihai Eminescu, s-a stins™, si ca a fost
preluatd doar dupa citiva ani (1895) intr-o lucra-
re academica budapestana de viitorul patriarh si
prim-ministru al Romaniei, Elie Miron Cristea?
lata; ,Talentul poetului s-a format incet, dar si-
gur, pina ce a devenit luceafarul poeziei roma-
nesti”. S-au scris volume despre ,poetul natio-
nal”, dar abia in ultimul timp, dupa serioase efor-
turi detectivistice, Dan Manuca a stabilit paterni-
tatea expresiei: lacob Negruzzi a folosit-o prima
data in Parlamentul Romaniei la 2 martie 1888,
in vederea obtinerii unui ,ajutor viager”. O pen-
sie pentru ,nenorocitul poet national Mihai Emi-
nescu”, spune fostul director al Convorbirilor.. 2.

In incheiere, o ultimd remarcd am dori s3
mai facem. Ca un pandant la atitea clisee ale
noastre, simpli cititori sau docti specialisti, referi-
toare la fiinta si opera poetului national, el insusi
a devenit fatalmente un izvor de clisee, fenomen
vizibil si radiografiat cu atentie in cartea deja
amintitd a loanei Bot dedicata ,citatului emines-
cian” din poezia romana de azi. De la vocabule

" loana Parvulescu, Originea uni cliseu: ,Luceaférul poe-
ziei roménesti”, Romania literara”, nr. 1, 1998.

2 Dan Manuca, Ce (mai) inseamnd ,poet national”, ,Roma-
nia literara”, nr. 5, 8 feb., 2008.
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si sintagme eminesciene preluate abuziv, gran-
dilocvent si fara har in discursul versificat ocazi-
onal-patriotic, incepind cu epoca proletcultului,
se ajunge la un dialog tulburator, reiterat obsesiv
in poezia lui Nichita Stanescu, si la 0 convocare
in raspar, tensionatd, tragi-comica in esenta, a
marelui inaintas, in poezia generatiei 80. Cerce-
tarea profesoarei clujene se oprea la inceputul
lui 1987. Dar fantoma poetului, invaluita in
somptuoase odajdii de cuvinte, e mereu prezen-
ta si dupa acest an in constiinta natiunii si, pe cit
se poate omeneste prevedea, ea va mai tulbura
inca somnul generatiilor din primul secol al celui
de al treilea mileniu.




Horatiu STAMATIN

PENTADA COLORISTICA EMINESCIANA

Ca si pentada verbala din lirica lui Eminescu,
pentada celor mai des folosite culori in poezia sa an-
tuma: albul, negrul, albastrul, rosul si galbenul ne
oferd o cale subtila spre identitatea ideatica a poetu-
lui. Daca cele cinci verbe fruntase: a vedea, a putea,
a zice, a pdrea $i a trece dau o intelegere faptica a
logosului eminescian, cele cinci culori predispun la o
interpretare a devenirii sale ca fiintd umana. Atat
pentada verbala, cat si pentada coloristica, spre deo-
sebire de ceea ce conceptul pentadic spune!, in-
cheaga o determinare perena. A vedea este incepu-
tul, realul pur’, ,existenta necesara neconditionata”,
descoperirea, cunoasterea initiala si cea mai deplina
la nivelul receptarii cu ajutorul simturilor. In rezumat,

' Sergiu Bdlan, in Alexandru Bogza i construirea
«pancalismului critic»“, in ,Studii de istorie a filosofiei roma-
nesti“, Bucuresti, Editura Academiei Roméane, 2007, p. 487,
fixeaza punerea in sistem a pentadei: ,1. Non-opozitia = uni-
tatea pura = realul pur = existenta necesara neconditionata.
Aici se gaseste originea si cauza prima a miscarii; 2. Opozi-
tia progresiva = totalitatea = materia = existenta necesara
condiionata. Acesta este domeniul existentei, unde se con-
stituie materia ca sinteza, ca totalitate, constituire de-a lun-
gul careia gradul unitatii si cel al simplitaii scad, pe cand cel
al pluralitatii si cel al diversitati cresc; 3. Opozitia pura (maxi-
ma) = pluralitatea pura = haosul = existenta necesara condi-
tionata. In acest moment are loc o disociere completd a ma-
teriei, o disparitie totala a unitaji; 4. Opozitia regresiva = to-
talitatea = materia = existenta necesara conditionata. Uni-
versul trece din nou la existentd, este materie, totalitate, dar
de data aceasta se afla intr-un proces in care gradul unitafji
creste, iar cel al pluralitatii scade; 5=1. Non opozitia = unita-
tea pura = realul pur = existenta necesara neconditionatd. n
acest moment, Universul revine la starea sa initjala, punct in
care un ciclu al devenirii se inchide, facand astfel posibil in-
ceputul unui nou ciclu.”

I 14

L2Lumina are o vérsta. Noaptea nu are.
Dar care a fost clipa acestui izvor intreg?”
Réne Char

a vedea in cotidianitatea ,faptului-de-a-fi-in-lume™,
inseamna ,bogatie senzoriala si emotionala a lucrului
vazut’s, descatuseaza imagine, dorinta si corporalita-
te.4 A putea da impulsul unei aptitudini practice, pu-
tinta de a te situa in mijlocul celor vazute. ,Subiectul
si obiectul nu sunt unul si acelasi lucru cu Dasein-ul
si lumea,” spune Heidegger. A zice este implinirea,
climaxul, limba, rostirea ca reflexie a gandului intru-
chipat, cu cat gandul este mai intrupat, cu atat refle-
xia lui (limba) este mai puternica (si frumoasa), cu
efect taumaturgic, in cele din urma. A pérea consoli-
deaza zicerea prin oferirea unor multiple interpretari:
parea c-a fost deschisa o poarta. Spre deosebire de
incheierea ciclului propusa, cand Universul revine la
starea sa de inceput, presupunénd totodata nasterea
unui nou ciclu, verbul a trece asigura desfasurarea
continua a pentadei: toate-s vechi si noud-s toate.
Pentada verbala eminesciana e mai aproape de inte-
lesul logosului heraclitian, prin deschiderea sa, avand
valoare eterna si comuna fiintei umane, un logos su-
pus reprezentarii (adica traieste in el) dupa putinta
limbajului fiecaruia. Parafrazandu-l pe Wittgenstein,
am putea spune ca ,Jimitele limbii mele indica limitele
reprezentarii mele a Logosului”.

Pentada coloristica, primele cinci culori, cele mai
des folosite in poezia antuma a lui Eminescu, grupa-
te in aceasta ordine dupa frecventa lor descrescatoa-
re, este alcatuita din negru, alb, albastru, rosu si gal-

2 Martin Heidegger, Bucuresti, Fiintd si timp, Editura
Humanitas, 2012, passim.

3 Jean-Jacques Wunenburger, Filosofia imaginilor,
lasi, Editura Polirom, 1998, passim.

4 Stefan Afloroaei, Imagine, dorinta si corporalitate, in

Lcriptor®, nr. 7/8, 2015, p. 14.
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ben. Parasind interpretarea data de testul Lischer!,
unde culorile se grupeaza cate doua dand astfel o
idee mult mai apropiata de o manifestare psihica de
moment, aceasta pentada vorbeste despre poet ca
despre o fiinta cu un ideal implinit, despre ascensiu-
nea sa, un fapt cu totul uimitor pentru ce se stie in-
deobste despre fiinta poetului. De la negrul de pe
prima pozitie pana la galbenul de pe ultima pozitie e
un parcurs cat se poate de firesc pentru ,intoarcerea-
catre-sine”. E drept ca alchimia bacoviana a plumbu-
lui negru convertit la galben prin ardere i conferea
negrului si galbenului aceeasi echivalenta, dar aici e
vorba de simbolism. Fata de pentada inchisa, unde
ciclicitatea este de nezdruncinat in unitatea ei logica,
de asta data putem vorbi de e o pentada intr-o pro-
gresie continua. O demonstratie ca lumea e un pro-
iect explorator. Eminescu era printre putinii creatori
interesati la nivelul revelator de domeniile stiintei,
drept urmare acest fapt nu putea sa-l duca decét la
adevérul extatic.

1. Nigredo

Negrul contine toate culorile, intuitiv, cu alte cu-
vinte este black hole, absoarbe lumina. In simbolisti-
ca alchimica, nigredo reprezinta prima treaptd spre
piatra filosofala in care toti compusii trebuie reciclatj
la substanta primordiala a materiei. Prin analogie,
psihanaliza jungiana a vazut in Jucrarea neagrd” a
alchimistilor implicarea critica in cel mai inalt grad a
ego-ului, pana la atingerea unui nou echilibru prin
creatie. Starea de nigredo reprezintd starea nedife-
rentierii intre sine $i obiect, o stare obiectiva, unio na-
turalis, privita din exterior. Cel de-al doilea sens se
refera la actiunea de individualizare, constand in ex-
perienta subiectiva datd de constiinta partilor negati-
ve ale individului, un moment al disperarii, sau al me-
lancoliei, ca o preconditie a dezvoltarii personale.
Cand erosul si superego sunt intr-o stare nemanifes-
tata.

Fiinta nimicului: Pe cand nu era moarte, nimic ne-
muritor, unde nici macar de teroare existentiald nu
poate fi vorba, astepta inceputul. Binele si raul nu fu-
sesera inca pusi fata in fata, unde comedia infernului
dantesc nu-si gasise inca scena de desfasurare, raul
sau materia in ea insasi si victorioasa avea intaietate
in fata spiritului. Legea care calauzeste istoria sau
dezvoltarea ei este 0 absorbire succesiva a spiritului,
pana la stingerea lui, la materia absoluta: Céci e vis
al nefiintei, universul cel himeric. Timpul hermetic?,

" Horafiu Stamatin, Eminescu din perspectiva psiho-
cromatica, in ,Interdisciplinaritate si didactica invatamantului
umanist. Limba-Literatura-Cultura“, Universitatea ,Alexandru
loan Cuza®“, Facultatea de Litere, 1990, lasi sau in Niobe,
Editura Pim, lasi, 2012 si Verbul a vedea in poezia emines-
ciand, in revista ,Zona literara“, nr. 5-10, 2014.

2 Marin Mincu, Repere, Bucuresti, Editura Cartea Ro-
maneasca, 1977, p. 219-220.
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nedesfacut, unde puterea iconica a poetului il reduce
la timpul mort, fiindca mecanismele pentru dezlega-
rea, dez-organizarea® lui nu fusesera inca gandite,
expansiunea ,facutului” astepta clipa, sémburul lumi-
nii.

Tn Sonete, Shakespeare deturneaza destinul cu-
lorii, daca odinioara negrul avea conotatji negative: In
the ould age blacke was not counted faire,/ Or if it
weare it bore not beauties name, acum, sublimat de
Doamna Bruna, il reda frumusetii: Thy blacke is
fairest in my iudgements place. In rest, noaptea pas-
treaza epitetele negative: hidious night, sullied night,
ghastly night, dateless night, dead night, weary
night,steepie night. Peste céteva secole, un alt mare
poet, W. B. Yeats introduce conceptul de nigredo in
povestile sale alchimice, totul incepe cu lupta [...] im-
potriva noptii eterne, de vreme ce réul este plin de in-
tensitatea pasiunii.

Gellu Naum a compus un poem intitulat Nigredo
format din caractere inventate, (simboluri alchimice?)
sugerand tocmai aceasta stare, ca faza primordiald a
haosului nediferentjat:

AWANZY IS IN LN
A NI Mo AR A E>X7

@O YR 1t e PH
SAXX 9 L0 oWes

La fel, Christian Morgenstern in Cantecul de
noapte al pestelui, ,cea mai adénca poezie germa-
na”, cum singur si-a definit-o, prin repetabilitatea
semnelor, e o talazuire de Tnceput de lume, un sim-
bol al nemanifestarii (sau poate al virginitatii primor-
diale), cand cuvantul nu era nascut pentru facere,
pluteste asemeni unui ochi hipnotic:

N
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e
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T N S S
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— — e
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Starea de invariantd, necesara creatiei, in aso-
nanta cu toate religiile, corespunde stérii latente, pia-
tra neagra pe Palatin o simbolizeaza pe Magna Ma-
ter, kaaba de la Mecca, ca Anima Mundi, este un cub
de piatra neagra. in cubul negru al uitarii, cu miresme
negre atemporale are loc petrecerea bacoviang, sau
mult mai sugestiv, cubul lui Nichita Stanescu, pentru
a fi perfect trebuia spart la un colt. Si aceasta sparge-

3 Trinh Xuan Thuan, Melodia secretd, Bucuresti, Editu-
ra Curtea Veche, Bucuresti, 2012, passim.
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re a venit, o data cu marea explozie, cu marea dez-
organizare. Mircea Cartarescu Tsi intituleaza doua din
volume sale de versuri: Totul, 1985 si Nimic, 2010,
evident cu aceeasi cuprindere a totului in nimicul in-
ceputului.

Eminescianismele referitoare la nepatruns, la infi-
nitul lipsit de lumin& si apasétor: Neagra vegnicie, al
negurii repaus, greul negrei vecinicii, ,eternitatea
neagra, cand suprematia lui unul erau toate si totul
era una, se strang toate intr-un zero absolut, metafo-
ric simbolizénd tristetea, moartea, durerea: A-ntrista-
rii neagré aripd, In privazul negru al vietii, negri vor
trece anii, paine neagra, toate au devenit canonice,
usor recognoscibile. Marea platitudine a universului,
lipsit de curbura, de sfericitate, cu alte cuvinte, de
identitate, domina universul. Eminescu géndeste
atemporal, Tnainte de timpul lui Planck, inainte de
destramarea ,punctului”. Creatia capata un sens nu-
mai in timp, si creatia inseamna ,spargerea” datului.
Forta neagra e cuprinsa in acest inexprimabil, pe ca-
re Eminescu a asociat-o unei terori ontologice: Caii
cei fard inimi erau de un negru strélucit, Arald pe un
cal negru zbura, Taluzurile negre ce turbd, se ras-
toarnd, noaptea nefiintei etc. culminand cu inegalabi-
lul vers: Timpul mort si-ntinde trupul si devine vegni-
cie.

Actul de a contempla poate sa modifice retroactiv
realitatea. Oricum dacd Dumnezeu existd sau nu
exista, el trebuia inventat, e un mod de a te situa i
raporta in timp, fiinfa suprema martora activa la emo-
tiile, la gandirea fiintei umane, la franturile de limba.
Un Dumnezeu personal este omnipotent, unul atot-
puternic este impersonal. Cand te gandesti ca doar
patru la suta din alcatuirea universului cunoastem, nu
ne ramane decat sa spunem ca suntem supusi me-
diocritatji.

2. Albedo

Albedo urmeaza haosului sau lui massa confusa
din starea nigredo. Acum are loc purificarea, literal se
refera la ablution(-onis) (= spalare, purificare, boteza-
re). Ceea ce parea scufundat in ,neagra vegnicie” Tsi
dezvaluie acum reversul, prin perspectiva antinomica
necesard. Enantiodromia (évévtiog = enantios:
opus, contra si dpopog = dromos: curgere), ca ter-
men jungian, defineste o atitudine inconstienta opu-
sd, cand o tendinta extrema, unilaterald domina viata
congtientd. Dupa supraabundenta, exces, inevitabil
se produce opozitia. Deseori anticipeaza o renastere
a personalitatii. Avem de-a face cu un principiu mani-
festat in natura: oricare eveniment extrem este con-
trabalansat, pentru a stabili echilibrul firesc (mascu-
lin-feminin, zi-noapte, bine-rau etc.). In acest proces,
individul este Tmpartit in doua principii opuse care
mai tarziu se vor coagula spre a forma unitatea opo-
zitiilor, deschizand astfel calea spre momentul
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rubedo!. Albedo ca finitudine a increatului corespun-
de etapei de spiritualizare a trupului, regasirea purita-
tii originale si redescoperirea spiritului2.

Exista o intreaga gandire antinomica. Eraii le-
gendari sunt pusi sa aleaga intre doua principii opu-
se. Lui Heracles i se cere sa aleaga intre Virtute i
Fericire, dar ,refuza inchiderea in termenii alternati-
vei’3

La Heraclit lumea se afla intr-o permanenta de-
pendenta antinomica, fenomenele cad in acord unele
cu altele astfel incat armonia se nagte din reflexivita-
te: ucrurile reci devin calde, lucrurile calde devin
reci, lucrurile umede se usuca si lucrurile uscate de-
vin umede.” O intreaga literatura sustinuta de con-
ceptul coincidentia opossitorum a urmat apoi cu o di-
namica a miscarii bazata pe opozitie si conflict. Anti-
nomiile schopenhaueriene (om de geniu-om comun),
antinomiile lui Kant asupra existentei sau nonexisten-
tei lui Dumnezeu au marcat literatura ulterioara.

In reprezentarile simbolice, puse fata in fata, cele
doua culori si-au pierdut identitatea imagistica si au
devenit concepte, sustindnd o interdependentd a
contrariilor. Albul htonian este asociat traditional axei
est-vest, a inceputului si desfagurarii, pe cand negrul
inchipuie axa nord-sud, a transcendentei absolute. In
Bhagava Gita, Krishna, nemuritorul, este intunecat,
iar muritorul Arjuna este alb. Negrul, sinele universal
si albul, eul individual Tsi impart in mod egal manifes-
tatul si manifestarea.

In géndirea simbolica moartea precede viata, ori-
ce nastere fiind o renagstere. Doliul alb indica o ab-
sentd temporala si a fost ales drept culoarea de doliu
a regalitdii si a zeilor ca necesitate a renagterii. Din
aceasta pricina albul a fost la origine culoarea moriji
si a doliului, nu reprezenta o culoare pozitiva, aratand
doar ca nimic, inca, nu a fost implinit, acesta este
sensul initial al albului virginal: Ce alb, ce negru de
alb, am exclama nichitastanescian.

De-a lungul timpului are loc o revalorizare initiati-
ca a albului de a nu mai reprezenta postulantul care
merge spre moarte, ¢i candidatul care renaste, toga
virila, simbol al afirmérii, al puterii, renagterii si con-
sacrarii. Mircea Eliade afirma ca: ,In riturile de initie-
re, albul este culoarea primei faze, aceea a luptei
impotriva mortji.” De astd data, albul este culoarea
primilor pasi ai sufletului inaintea desprinderii spre
inalturi. Culoarea celor care-si schimbau conditia —
candidus — sociala. Pentru celtj, albul pozitiv era cu-
loarea clasei sacerdotale, culoare a initierii, in simbo-
listica diurn@, o culoare a revelatiei, a starii de gratie,
a transfigurarii, care trezeste facultatea de intelegere.

' R. van den Broek, Wouter J. Hanegraaff. Gnosis
and  Hermeticism from Antiquity to Modern Times, SUNY
Press, 1998, p.158-159.

2 Titus Burckhardt, Alchemy: Science of the Cosmos —
Science of the Soul, Penguin Books, 1967. p.183-189.

3 Michel Onfray, O contraistorie a filosofiei. Infelepciu-
nile antice (Vol. 1), lasi, Ed. Polirom, 2008, p. 167.
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La fel si in gandirea amerindienilor, albul este culoa-
rea rasaritului, o culoare solara, a zorilor, un moment
de vid total dintre noapte i zi, necromatic, granita
dintre vizibil si invizibil. Kandinsky a dezvoltat o in-
treaga teorie asupra culorilor si ne spune ca ,Albul
actioneaza asupra sufletului nostru precum linistea
absoluta. Aceasta liniste nu e totuna cu moartea, ea
abunda de posibilitatj vii [...], un nimic de dinaintea
oricarei nasteri, a oricarui inceput.”

Prins intre taluzuri, coborasuri si urcusuri, in bi-
nomul deal-vale, subliniat de remarca lui Solomon
Marcus ca la Eminescu ,se observa un androgi-
nism™ dat de frecventa aproximativ egald a pronu-
melor elfea in poezia sa. Manifestarea starilor de
exaltare si de depresie concomitente, i-au facut pe
contemporani sa- catalogheze pe poet drept o natu-
ra dihotomica, predispus la alternative extreme; se
vede si la nivelul creafiei: pe aceeasi pagina din
,Convorbiri literare”, 1 sept. 1879, publica Atat de fra-
geda, o poezie a unei exaltari erotice cotidiene si Ru-
gdciunea unui dac, despre care Cioran spunea ca
toata gandirea lui se trage din acest poem.

Albul eminescian cuprinde atat cromatismul con-
cretului luminos, clar, imaculat, limpede, stralucitor,
sub bataia razelor de luna, ca de zapada, cu referire
la agtri, la parii ale corpului omenesc, la imbracamin-
te, ape, izvoare efc., cat si un inteles conceptual me-
taforic: valul alb al poeziei, trece albd, e atat de albad
noaptea, zilele copile si albe, aerul cel alb rumenea
de voluptatea cantecului, focul albei Veste, alba vije-
lia, crinii albi ai sanului, albul munte inclusiv verbul a
albi: de departe vezi albind. In Povestea teiului, ea vi-
ne célare pe un cal alb, el pe un cal negru si spre de-
osebire de calul negru al lui Arald, avem si uimitorul
vers suprarealist: Caii lunii albi ca neaua storc in gu-
ra must de struguri.

Albul ca intoarcere a perspectivei, ca iesire din
timpul mort, din eternitatea neagra premerge in spa-
fiul eternitatji albe, in fond un dat al fiintei umane. Al-
bul egal negrului si aldturat acestuia ne spune ca lu-
mea se dovedeste a fi un proiect explorator. Astfel
afldam ca poetul nu rdmane in dualitatea eternd, solu-
fia: ascendenta spre ideatic, spre identitatea de sine.

3. Albastru

Ordinea alchimicd este incalcata, findca dupa
cele doua culori urmeaza citrinitas, galbenul, datorita
faptului ca in athanor se ardeau metale si nu suflete.
Albastrul este considerat ca fiind cea mai adanca
dintre culori. Privirea o patrunde fara sa intampine
nici o restrictie si rataceste astfel in nemarginire. Al-
bastru este cea mai imateriala dintre culori, natura o
infatiseaza ca alcatuita din transparenta, un vid al ce-
rului, al apei, vid al cristalului. Este cea mai rece din-

' Solomon Marcus, Poetica matematica, Bucuresti,
Editura Academiei, 1970, p. 191.
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tre culori, dar si cea mai purd, in afara albului neutru,
exprima starea virginala. Pliniu cel Batran relateaza
ca femeile bretone se infatiseaza goale, cu trupul
vopsit in albastru la anumite ceremonii religioase, iar
in Polonia se zugravesc in albastru casele fetelor de
maritat). Din aceste calitatj vine toatd simbolica lui.

Culoarea a adevarului, dar si a sacrului, ni se
spune ca azurul este spatjul Campiilor Elizee si ofera
rivalitatii dintre cer si paméant, un spatju al ordinei si
apogeului. In budismul tibetan este culoare intelep-
ciunii transcendente i totodatd a vacuitdii, a carei
imagine este cea a imensitatji cerului albastru si care
deschide calea eliberarii, dar fara priza totusi la real.2

Indeplineste o functie eliberatoare, de deschidere
si de elan, culoarea aplicata pe o suprafata incetea-
za sa mai fie un zid. Lipsit de materialitate, demateri-
alizeaza tot ce patrunde in el, este deschiderea spre
infinit unde realul devine imagine si astfel transcende
dincolo de oglinda.

Albastrul rezolva in sine contradictiile si alternan-
tele care ritmeaza viata umana i indeamna la voin-
ta. Atrage deplasarea spre interior si promite o eva-
dare dar fara priza la real, ca verdele bundoara, are o
gravitate solemna, supraterestra.

Eminescu nu ramane totusi in aceastd ambiva-
lentd, urca spre zona doritd, a idealului apolinic al al-
bastrului, spatju al proprii identificari. Spatju al ordinii
absolute, al momentului de reflectie, al cuceririi: Al-
bastrele lanuri ale cerului, albastrul umed si curgator
si ca fiu al cerului albastru, ochii i se pierd in albastrul
fariei ca sa inteleaga stele albastre, depértarile al-
bastre, sau Morméant albastru, toate aflate sub inci-
denta miturilor celeste: Atunci, va vefi intoarce la vre-
murile-aurite,/ Ce mitele albastre ni le soptesc ades,
a regasirii: Ce frumoasa, ce nebund/ E albastra-mi,
dulce floare!

Sugereaza ideea de vesnicie si ca nu apartinem
acestei lumi: Floare albastra! floare albastral.../ To-
tusi este trist in lume! Optiunea se vede in urmatoa-
rele doua etape coloristice.

4. Rubedo

Triada dantesca negru (infernul) — alb (purgato-
riul) — albastru (paradisul) este continuata, sau se
constituie ca fundament al eliberarii spirituale, al ma-
nifestarii eul poetic, al inchegarii sinelui. Momentul
este dat de rubedo (gr. losis) si defineste stadiul final
alchimic, al patrulea, reprezinta atét aurul, cat si pia-
tra filosofald, incununarea succesul in realizarea lui
Magnum Opus.

In toate culturile traditionale, rosul este simbolul
fundamental al vitalitatii, al fortei, al puterii si straluci-
rii, al phoenixului, trandafirului, al regelui incoronat.
Culoare a focului si a sangelui, indeamna la actjune,

2 Jean Chevalier si Alain Gheerbrant, Dictionar de
simboluri, lagi, Editura Polirom, lasi, 2009, passim.
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la dezlantuirea instinctelor pasionale. in aceasts faza
cunoscuta ca rubedo, are loc regenerarea, gestatia
in athanor, si nu in cele din urma creatja operei.

Rosu matricial, foc sau sénge, transformat alchi-
mic in cinabru, simbolizeaza nemurirea, este emina-
mente un rosu sacru ascuns in misterele vieii sau in
bezna haosului primordial. Este culoarea sufletului
manifestat, a libidoului si a inimii. Pe o treapta sapi-
entiala este culoarea stiintei, a cunoasterii ezoterice,
deschisa numai initjatjlor.

Existd o ambivalenta a culorii data de nuanta mai
inchisd sau mai deschisa. Cea deschisa ca semn vi-
tal, diurn, centrifug, imagine a fortei impulsive, gene-
roase, a erosului liber si victorios, este culoarea pri-
maverii, casatorie i nastere, e un panaceu indispen-
sabil, cu virtui medicale si puteri taumaturgice. Latu-
ra sa razboinica indica eterna miza dintre cer si in-
fern. Rosul manifestat in toata stralucirea sa este cu-
loarea lui Dionysos, iar cel inchis, cu un sens funerar.

Ca alchimia in esenta ei astazi a ramas doar o
poezie a stiintei, e neindoielnic, iar salvarea ei vine
de la Carl Jung care a revalorificat analog procesele
alchimice in psihanaliza modema. In schema sa ar-
hetipald, nigredo reprezintd partea obscura, albedo
se refera la anima si animus, citrinitas este arhetipul
batranului intelept iar rubedo arhetipul sinelui care a
realizat plenitudinea. Conform lui Jung, aceste patru
etape alchimice (negru-alb-galben-rosu) corespund
procesului de constituire a individualitafii. Rubedo re-
prezinta propriul arhetip si este ultimul stadiu al iden-
tificarii eului cu sinea. Sinea manifestata in plenitudi-
ne, punctul cand individul isi descopera propria sa
naturd. Rosul reprezinta personalitatea in deplina
afirmare, infruntarea pasionala cu universul cel hime-
ric. Rosu cu referire la afluenta sanguina, imbujorat
la fata, datorata in special emotiei, de tipul: Am va-
zut-o rogie, sfioasa, tulburata, Parul lung i-atinge pa-
rul/ Si-atunci c-obrazul rog, cu referire la culoarea
sangelui sau aprins, luminos: razele rogii, norul rosu,
razele rogii, e destul de frecvent folosit, de 60 de ori,
ne spune statistica facuta de Luiza Seche'.

5. Citrinitas

Alchimic galbenul (xanthosis) urmeaza albului.
Galbenul este considerat ca cea mai calda si cea mai
expansiva culoare, care este greu de stins si care se
revarsa fara opreliste, este culoarea vesniciei. In filo-
sofia alchimica, citrinitas reprezintd ,Jumina solard”
proprie fiecarui individ, lumina sufletului.

Galbenul este incércat cu o valoare cratofanica.
Lumina de aur devine o cale de comunicare cu dublu
schimb intre cameni si zei, cel sacrificat nu poate
atinge tardmul zeilor decét cu sprijinul luminii aurite2.

' Luiza Seche, Lexicul artistic eminescian in lumind sta-
tistica, Bucuresti, Editura Academiei, 1974, p.103.

2 G. Frazer, Creanga de aur, BPT, Bucuresti, 1984,
passim.
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Este vehicul al tineretii, al nemuririi divine, este cu-
loarea zeilor, Zoroastru inseamna soare de aur, cu-
loare atribut a Iui Mithra, precum si a lui Apollo, mai
apoi preluat de regi ca semn al divinitatii lor. n ritua-
lurile pshihopompe, galbenul imbraca lucrurile, cainii
infernului au ochii galbeni ca sa vada mai bine prin
misterele tenebrelor. Prezenta galbenului in lumea
htoniand, sub pretextul vesniciei, anunta cel de-al
doilea aspect simbolic al acestei culori, culoarea pa-
mantului roditor. In traditia agricola e asociat negru-
lui, ca fiind opus si complementar, sfarsitul ciclului
cand spicul graului s-a copt, iar in simbolistica chine-
za, galbenul se naste din negru, cu un efect devora-
tor ca la Van Gogh. In tratatul sau despre cromatism,
Kandinsky considera galbenul ca cea mai divina din-
tre culori, dar si cea mai paménteasca.

In imagistica lui Eminescu, galbenul, suplinit de
blond (balai, auriu) cu aceeasi valoare cromatica, es-
te culoarea aurului, a reflexelor stralucitoare provoca-
te de soare, a luminozitatji chipului divin al iubitei dat
de parul blond: Fruntea albd-n parul galban, Si ma-
nbrac in parul galben, ca in strai usor fesut, Parul ei
galben aurul cel mai frumos cadea pe sénii ei albi i
rotunzi, fecioard blonda ca spicul cel de gréu, un in-
ger blond ca lacrima de aur, raze blonde, (intélnit mai
recent in ganduri blonde), dar si oximoronic un de-
mon cu ochi mari, cu pdrul blond; folosit metaforic:
copila de aur, inima de aur, gura de aur, Turma Visu-
rilor mele eu le pasc ca oi de aur, veac de aur cu
acelasi inteles ideatic.

Lumina se constituie ca hotar la implinirea exis-
tentei: norocul sa traiesc, pentru a se intoarce in ran-
dul celor ce n-au fost niciodatd, dar impacat, in glo-
rie, ca fiinta, ca sd pot muri linigtit. Daca pentada ver-
bald se incheia veterotestamentara, cu verbul a tre-
ce, pentada coloristica se incheie cu perspectiva lu-
minoasa a sinelui. Simbolistica galbenul este o epi-
fanie exprimatd, pornind din nigredo, trecand prin ce-
lelalte trei stadii de reconsiderare, poate fi inteleasa
ca un raspuns afirmativ la versul din Odd (in metru
antic): Pot s& mai renviu luminos din el ca/ Pasérea
Phoenix?
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Alexandru ZUB

LUMINA S/ LUMINI iN EPOCA RENASTERII NATIONALE

Epoca luminilor, pe care Cantemir o anticipase in
mai multe privinte?, a facut tot mai mult din istoriogra-
fie un instrument al militantismului social si national.
La 1784, taranii romani rasculati sub Horea cereau
abolirea privilegiilor, iar citiva ani mai tarziu un intreg
program revendicativ, Supplex Libellus Valachorum,
facea din istorie un argument forte2. Propagatorii
acesteia erau mai ales clerici cu studii in strainatate,
spirite erudite si darze ce formeaza o veritabild scoa-
|a istorico-filosofica.

Istoria ii aparea lui Samuil Micu-Clain ca ,dascalul
tuturor lucrurilor”, iar cunoasterea istoriei proprii ca o
datorie primordiala. Istoria pentru inceputul romanilor
in Dacia, scrisa de P. Maior, a devenit repede o ,bi-
blie” nationala, apreciatd ca stare de ,apostolii’ resu-
rectiei. Cronica roménilor i a mai multor neamuri de
G. Sincai avea sa ramana mult timp sinteza cea mai
de seama si nu mai putin stimulativa sub unghi patrio-
tic.

Unii erudifj transilvaneni, atunci si mai tarziu, s-au
stabilit in principatele extracarpatine, contribuind la
dezvoltarea scolii si culturii nationale. G. Lazar, care
studiase teologia la Viena, a stiut sa produca printre
discipolii sai munteni un mare entuziasm, pe seama
caruia se pun multe din realizarile carturaresti si civi-
ce din epoca regenerarii. Alaturi de ,slovenie’, arit-
metica, scris si gramatica, el punea accent, in prima
treaptd de invatamant, pe catehism si ,jistorie vivli-
ceascd’. Stradania lui era sa impace ,legile strdmo-
sesti”, in sens de traditie, cu ,sporirea luminilor”, cu

1 Cf. Pompiliu Teodor, Dimitrie Cantemir si preluminismul sud-
est european, in ,Anuarul Institutului de Istorie si Arheologie
Cluj", XIX (1976), p. 299-314; Alexandru Zub, Eary-enlighten-
ment and causality in Dimitrie Cantemir, in Enlightenment and
Society, ed. by Pompiliu Teodor, Cluj-Napoca, 1980, p. 168-
180.

2D. Prodan, Supplex Libellus Valachorum, Bucuresti, 1967, p.
490.
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ideile noi ce trebuiau asumate prin stiinta.

O trezire morala, un frison regenerativ, menit a
restitui demnitatea poporului, avea loc si la aceasta
au contribuit deopotriva istoria si indemnurile de or-
din spiritual. Ca ,adevarati stranepoti ai romanilor”,
romanii trebuiau sa-si scuture ceata de pe ochi, sa
se recunoasca in oglinda constiintei si sa lupte pen-
fru 0 noua viata. ,Luminarea neamului’3, iata cuvan-
tul de ordine, unul ce reclama desigur scoli, carfj, ati-
tudine patriotica. Istoria definea un loc de seama in
acest program, fiindca numai prin istorie se putea
cunoaste si redobandi ,treapta cea pierduta a cinstirii
stramosesti”4. Dar inainte de orice era vorba de isto-
ria biblica, dupa care urma, in a doua ,tagma de in-
vataturi®, istoria lumii si a patriei.

Totul poarta aceasta dubld amprenta. Proclamatii-
le lui Tudor Vladimirescu au inflexiuni biblice, daca nu
chiar trimiteri directe la Cartea Cartjlor, inflexiuni ce
consuna insa si cu acea morala populara de nuanta
ortodoxa ce stia sa faca adesea recurs la sacrele pre-
cepted. Apropierea de llarion, episcopul Argesului, nu
era fortuita: ,0 conceptie comuna, o viziune comuna,
aceleasi scopuri si acelasi ardent patriotism le-a cala-
uzit cugetele”, observa un distins comentators, atent
la simbolurile religioase din textele emise de Tudor,
din pecetea acestuia si de pe steagul revolutiei. in
versurile de pe steag si in simbolurile zugravite in jur
s-a admis in genere influenta consilierului sau duhov-
nicesc’. lata si o motivare sui generis a acfjunii: ,Daca
raul nu este primit lui Dumnezeu, stricatorii facatorilor
de rau, bun lucru fac inaintea lui Dumnezeu!”

3 G. Lazar, Povatuitorul tinerimei. Ap. Texte privind dezvolta-
rea gandirii social-politice in Roménia, |, Bucuresti, 1954, p.
135-136 (infra: Texte).

4 Ibidem, p. 132.

5. Lupas, Studii istorice, V, Sibiu/Cluj, 1945-1946, p. 183-184.
6 Nestor Vornicescu, Descatugarea. 1821, Craiova, 1981, p. 7.

7. Lupas, op. cit., p. 203. ’
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Morala, in numele careia Dinicu Golescu facea
procesul clasei sale, in urma célatoriei intreprinse in
Apus, era 0 morala crestind!, ca si aceea din care s-
au inspirat mai toate proiectele de reforma din dece-
nille urmatoare. Realiste sau utopice, ele asociau de
reguld acestei morale ideile veacului. lerarhia de va-
lori rAménea totusi cea traditionala. Eufrosin Poteca,
cleric si colaborator al lui G. Lazar, se declara in
acest spirit de riguroasa ordine ,slujitorul lui Dumne-
zeu si al Tarii Romanesti”2. Programa Academiei Mi-
hailene incepea cu obignuitul ,catihis”, pentru a inclu-
de apoi, alaturi de alte discipline, ,istoria sfantd” si
L{almacirea Evangheliei™.

Contributja clerului la forjarea discursului natjonal
a sporit mult spre jumatatea secolului XIX, gratie noi-
lor orizonturi Tn care evolua cultura lui sistematica* si
solidaritatji firesti ce-l lega de popor. Dimensiunea is-
torica a acestui discurs nu e fara insemnatate, dupa
cum nici componenta lui spirituala. Se cunoaste fai-
moasa omilie a preotului Sava Popovici din 1792.
Atatea altele ar putea fi inca evocate, de n-ar fi sa
mentionam aici decét discursul rostit la 1825 de epi-
scopul Kesarie din Buzau®. Clerul era destul de nu-
meros (numai in Tara Romaneasca, la 1815, erau in
jur de 11.000 preoti)® si destul de bine plasat pentru
a constitui o veriga de legatura intre clasa suprapusa
si masele populare. De unde importanta deosebita a
rolului sau in renasterea morald si politica a tarii. |l
vedem prezent in marile initiative pe acest taram, nu
o0 data in fruntea lor si in masura sa coloreze pro-
gramele in spirit crestin. Preotul Radu Sapca e cel ce
da citire proclamatiei de la Islaz, la 1848, iar peste
munti prezenta clerului in revolutie e Tnca mai activa,
chiar si in armata Iui Avram lancu. ,Generalii acestii
oaste taranesti, observa N. Balcescu, erau niste pre-
ofi si niste tineri abia iesiti din scoalele de teologie, fi-
losofie i jurisprudenta™.

Miscarile sociale din spatiul romanesc n-au avut,
ca in Apus, un caracter deschis anticlerical, lucru ob-
servat si de Heliade in Biblicele sale8. Dimpotriva,
clerul ortodox si greco-catolic poate fi intalnit in orice
actiune de interes obstesc, cum s-a spus deja in le-
gatura cu participarea lui la infaptuirea Unirii si a In-
dependentei romanesti®. Andrei Saguna, Sofronie

' Texte, p. 127.

2 P, Eliade, Histoire de I'esprit public en Roumanie, 1, Paris,
1924, p. 234-237.

3 Cf. Gabriel Badarau, Academia Mihdileand, lasi, 1987, p.
178-179.

4 Cf. D. Furtuna, Preofimea roméneasca in secolul al XVIIl-
lea, Valenii de Munte, 1915, p. 47.

5 Cf. de exemplu P. Girboviceanu, Un discurs istoric, in Biseri-
ca Ortodoxa Roméana, XXXIX (1915-1916), p. 753 (infra, BOR).
6 D. Pacurariu, Istoria Bisericii Ortodoxe Roméne, Il, Bucu-
resti, 1981, p. 588.

" N. Bélcescu, Opere, Il, Bucuresti, 1982, p. 117.

8. Heliade-Rédulescu, Biblicele, Paris, 1858, p. |l

9 Pr. Scarlat Porcescu, Clerici ortodocsi din Moldova luptétori
pentru Unirea Térilor Roméane, in MMS, XXXV/1-2 (1959); M.
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Miclescu, fratii Scriban, Scarlat Varnav, Melchisedec
Stefanescu sunt nume notorii de arhierei care au
contribuit la resurectia lumii noastre in epoca respec-
tiva'o, Istoria acestei epoci e legata indisolubil de is-
toria Bisericii, iar discursul national pe care I-a produs
poarta pecetea limbajului ei specific. ,Legea” la care
se refera scriitorii din epoca e credinta crestina!, al
carei temei biblic se reflecta si in scrisul laic, in istori-
ografie mai ales. De aceea, ,biserica nu e blamata in
scrierile istorice, remarca un exeget, ci dimpotriva, i
se fac elogii pentru contributia sa la lupta contra in-
vadatorilor de alta religie sau ca strajer al culturii”'2,
Solidaritatea ei organica cu destinele poporului expli-
ca asumarea unui rol proeminent si intr-o epoca de
certa laicizare a societati.

Daca in secolele precedente Biserica contribuise
in chip eminent la formarea constiintei de neam™, a-
cum ea lua parte activa la forjarea unei congtiinte natj-
onale, constituind un element de seama in instrumen-
tarul regenerarii4. Ortodoxia si natjionalitatea raman
strans conexate in toata aceastd epoca's, alcatuind
fundalul pe care se desfasoara intregul proces’®.

Istoria, dupd Biblie, in expresia lui Kogalniceanu,
tine de un context mai vast. Un gand hegelian, anali-
zat candva de istoricul loan Lupas, care era i preot,
se recunoaste aici. El vorbea de ,stralucirea ideii ca-

Pécurariu, Atitudinea slujitorilor Bisericii Ortodoxe Roméane fata
de actul Unirii Principatelor, in BOR, LXXXV/1-2 (1967); N.I.
Serbanescu, Biserica Ortodoxd Roménd in timpul domniei lui
Alexandru loan Cuza, in Glasul Bisericii, XL/1-2 (1981); Nestor
Vomicescu, Contributii aduse de slujitorii bisericesti pentru in-
dependenta de stat a Roméniei in anii 1877-1878, Craiova,
1987.

10 Nestor Vornicescu, Unde-i turma, acolo-i $i péstorul. Partici-
parea Mitropolitului Sofronie Miclescu la infaptuirea Unirii Prin-
cipatelor Roméne, 1859, Craiova, 1984; M. Pacurariu, Arhiereii
Neofit si Filaret Scriban, in MMS, XXXV/1-2 (1959); Veniamin
Birladeanu, Sofronie Vimav, in BOR, XLIX/2-3 (1931); Claudiu
Paradais, Un ctitor uitat: Scarfat Vimav, lasi, 1984; I. Cires, Fi-
guri bisericesti si miscarile roméanilor pentru libertate si afirmare
nationald, in Biserica si Scoala, LXXI (1947), p. 83-85.

" Nicolae Corneanu, Legea roméneascd, in Mitropolia Bana-
tului, XXVI/11-12 (1967), p. 605-607.

12\, Cristian, L'idéologie de 'année révolutionnaire 1848..., in
Nouvelles études d'histoire, IV, Bucarest, 1970, p. 194-195.

13 Cf. Emanuel Turczynski, Konfession und Nation. Zur Friih-
geschichte der serbischen und ruménischen Nationsbildung,
Disseldorf, 1976; Krista Zach, Orthodoxe Kirche und ruméni-
sches VolksbewuBtsein im 15. bis 18. Jahrhundert, Wiesba-
den, 1977.

14 Cf. Mathias Bernath, Habsburg und die Anfénge der Ruméa-
nischen Nationsbildung, Leiden, 1972; Emanuel Turczynski,
Von der Aufkldrung zum Friihliberalismus. Politische Tréger-
gruppen und deren Férderungskatalog in Ruménien, Min-
chen, 1985.

15 Keith Hitchins, Ortodoxy and Nationality. Andrei Saguna
and the Rumanians of Transylvania, 1846-1873, Cambridge /
Ms., London, 1977.

16 Cf. si Alexandru Zub, Contributia Episcopului carturar Mel-
chisedec Stefanescu la procesul renasterii nationale, in Monu-
mente istorice §i izvoare crestine, Galati, Ed. Arhiepiscopiei
Tomisului si Dunarii de Jos, 1987, p. 305-320.



re se oglindeste in istoria universala”, spre a conchi-
de, dupa Hegel, ca ,tot ceea ce s-a intdmplat si se
intdmpla zi de zi vine de la Dumnezeu si este nsasi
fapta lui Dumnezeu (nicht nur von Gott kommt,
sondern Gotteswerk selber ist)’. E un panteism in
lumina caruia toatd evolutja istorica se prezintd ca o
continua inéltare a omenirii spre comuniunea cu divi-
nitatea. Prin farmecul misticismului revolutionar’, el
a influentat si pe romanticii francezi, iar prin acestia
s-a intins si asupra istoricilor romani, asupra lui Bal-
cescu mai cu seama’. De la ideea istoriei ca progres
in congtiinta libertatii (,Die Weltgeschichte ist der
Fortschritt im BewuBtsein der Freiheit”, spusese He-
gel), idee la formarea careia marile agitatji ideologi-
co-politice ale veacului contribuisera in buna masura,
era firesc sa se ajunga la cautarea unei armonizari a
divinului cu umanul, ca in faimoasele Vorlesungen
(iber die Philosophie der Geschichte si ca in unele
texte ale filosofiei romantice din spatjul german.
Spiritualismul panteist profesat de Hegel a avut
un ecou puternic in cultura romana. | s-au putut recu-
noaste urmele indeosebi la Balcescu si Eminescu?.
Intelegand divinitatea ca esenta a lumii si a spiritului
(,Gott, das Wesen der Welt und des Geistes”), filoso-
fia hegeliana propunea o sensibila extensie de cadru
si pentru istoria pe care o definea la limita, ca expre-
sie a ideii de libertate. Kogalniceanu se apropiase de
aceasta conceptie prin Ranke, care afirma ca ideile
migca viata istorica a oamenilor3, si mai ales prin E.
Gans, profesorul sau de drept si intaiul editor al ,pre-
legerilor” hegeliene de filosofia istoriei. Balcescu a asi-
milat-o Tncad mai adanc, desi nu direct. Spirit de vo-
catie metafizica, ii convenea perspectiva propusa de
marele filosof, de intelegere a faptelor istorice ca ma-
nifestari ale providentei, asa cum apareau acestea i
la fericitul Augustin (De civitate Dei), unde evolutja is-
torica se identificd cu lupta pentru triumful binelui4.
Gandind in acelasi spirit, Balcescu descoperise in is-
torie 0 izbanda progresiva a binelui, spiritului, drep-
tului, conditie indispensabila ,ordinei absolute, perfec-
te”, visata de filosof®. Forta ideii i se revelase in toata
splendoarea si s-a putut vedea mai ales cu ce profit
din Mersul revolufiei in istoria romanilor. El explica
trecutul, abia ,tors” din prezent, nu pornind de la inevi-
tabila anecdotica a revolutiei esuate, ci evocand in-
treaga istorie a comunitatjii respective, facuta astfel
solidara cu ,sinteza” de la 1848. ,Transformatji suc-
cesive’, acumulari incete ar explica deci momentul,

"1 Lupas, op. cit., p. 179.

2 [bidem, p. 176-183.

3T. Vianu, Opere, lll, Bucuresti, 1973, p. 385.

41. Lupas, op. cit., p. 177.

5N. Balcescu, op. cit, p. 107. Cf. si T. Vianu, Influenta lui He-
gel in cultura roménd, Bucuresti, 1933; Alexandru Zub, Ranke
si directiva organicista in cultura romand, in Interferente cultu-
rale roméno-germane, lasi, 1986, p. 75-88.

6 Pentru situatia temei in istoriografie, cf. Kurt Breysig, Die
Macht des Gedankens in der Geschichte, 1928.
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nu contagiunea ideologica evocata de adversarii revo-
lutiei. Coborand in ,zilele veacurilor’, istoricul se arata
interesat mai ales de ,lucrarea poporului roman asu-
pra lui insusi”, asadar de partea launtrica a unui pro-
ces complicat si sinuos, care nsa comporta in sce-
nariul sdu o surprinzatoare limpezime. Situand ultima
veriga a procesului revolutionar ,pe calea nemarginita
a unei dezvoltari progresive, regulate, catre tinta prea
inalta ce Dumnezeu ne ascunde si unde el ne asteap-
ta”, Balcescu situa clipa intr-0 perspectiva eterna,
atribuindu-i ponderea intregii istorii i 0 semnificatie ce
o transcende. Sub acest unghi, el se intalnea cu o in-
treaga serie de ganditori pentru care evolutia organica
si unitara a istoriei constituie un fapt evident si in de-
plind consonantd cu ideea de destin, care implica
prezenta divina. n aceasta economie au toate un rost
si fiecare virgula in viata umanitafji are un profund in-
teles”, cum observa B.P. Hasdeu?, preocupat el insugi
de sensul duratei in ansamblu, de la ,aurora istoriei”
pana la actualitatea cea mai fierbinte. Apelul biblic
era, in acest cadru, un fel de a atribui istoriei si desti-
nului uman un sens transcendent, in acord cu gandi-
rea traditionala a societatii roménesti si deopotriva cu
sugestiile romantismului de sursa germana.

Istoria, dupd Biblie... S-a putut vedea din succinta
noastra analiza ca la inceput discursul istoric tindea
sa se confunde pana la un punct cu naratiunea bibli-
ca, in prelungirea careia voia sa se plaseze. Era o
perspectiva integratoare, un mod de insertie in durata
universala. Cronicarii 0 acceptasera de plano. Dar
intr-o epoca de mari rastumnari, ca aceea de la finele
secolului XVIII si inceputul celui urmator, cand apusul
european proceda la separarea celor doua discursuri,
,viclenia ratjunii” afla, in spatiul roménesc, un mijloc
de impécare a lor, ca o conditie de continuitate. ,Reli-
gia suvenirilor” de care vorbeau pasoptistii romani nu
e decét asocierea instinctiva a celor doua planuri pe
care le doreau nu in opozitie flagranta, ca in alte zo-
ne, ci in dialog si in sinteza fecunda. Cand invocau is-
toria ca ,sfénta carte” a nafjunii, ei prezumau in fond o
echivalentd dobandita printr-un transfer de prestigiu
de la Biblie la Istorie. Istoria dobandise un ,interes
universal”, reclamandu-si pe alocuri autonomia, daca
nu si o prioritate orgolioasa fata de alte domenii, intr-
un secol ce se voia al istorismului. In societatea ro-
maneasca, ea se plasa de regula in plan secund, ac-
ceptand sa raména dincolo de contestatii ocazionale,
in umbra Bibliei. intrucat aceasta exprimé o ierarhie
sincera sau mai degraba un calcul strategic izvorat
din nevoia de echilibru social, iata o chestiune greu de
rezolvat si care necesita, desigur, un examen aparte.

Fragment revizuit din eseul Istoria dupd Biblie. Reflectii
privitoare la procesul regenerarii roménesti, in Dacoromania.
Jahrbuch fiir éstliche Latinitdt, hgg. von Paul Miron, Verlag
Karl Alber, Freiburg/Minchen, 7/1988, p. 91-113

7 B.P. Hasdeu, Armenii in Roménia, in Columna lui Traian,

1133 (1870), p. 4. ,
scriptor



Alexandru CALINESCU

AVANPREMIERA EDITORIALA MIHAI URSACHI

In postfata la volumul antologic Inel cu enigmé
(colectia Hyperion, ed. Cartea Roméneasca, 1981),
ultima carte aparuta in Roménia inaintea plecarii lui
Mihai Ursachi in Statele Unite, Laurentiu Ulici ii facea
poetului, in maniera balzaciana, un portret admirabil,
pe cat de pregnant pe atét de exact: ,Poate fi zarit si
astazi, parca mai rar decat in urma cu zece-cinci-
sprezece ani, pe strazile lasilor, la ore mai cu seama
pustii, un barbat blond, septentrionic, cu o eleganta
vetustd Tn haine, mergand clatinat, usor aplecat din
umeri, si aruncand o privire inceata pe deasupra tre-
cétorilor ocazionali, din ochii de un albastru rece i
indiferent, a caror senind fixatie intr-un indepartat
punct de contemplare da figurii cu trasaturile ascutite,
ca de ascet, un aer de imobilitate ecvestra, impertur-
babila; acum, la patruzeci de ani, e mai mult retras in
incéperile ca niste chilii din mahalaua celesta Ticdu
de unde trimite prietenilor scrisori si revistelor texte li-
terare, de preferinta poezii, si de unde, la intervale
imprevizibile, pleaca in lumea mare...”. Ultimele cu-
vinte au, involuntar, un caracter premonitoriu, cu atat
mai mult cu cat Ulici adauga, putin mai incolo, ¢a po-
etul se intoarce, de fiecare datd, in spatiul-matca,
ceea ce se va si intdmpla, imediat dup@ decembrie
1989. Atunci, in anii ‘70, Ursachi era intr-adevar un
personaj inconfundabil al lasilor, aureolat, pe deasu-
pra (lucru pe care criticul nu avea cum sa-l spuna) cu
faima de fost detinut politic, ca urmare a unei ispravi
deloc la indeméana oricui, incercarea — la douazeci
de ani - de a fugi in lugoslavia trecand Dunarea inot.
Era considerat, totodata, unul din cei mai importanti
poeti ai generatiei sale si asta inca de la primul vo-
lum (aparut in 1970), in care gasim practic toate te-
mele si toate procedeele ce i particularizeaza opera.
Intr-o cronica din 1977 la Marea infitisare Nicolae
Manolescu noteaza pertinent ca ,Mihai Ursachi e un
sentimental ce se mistifica, un scolar al melancoliei
care-si ascunde emotia in superb-fastuoase imagini

sicriptor

grafice”. Stefan Aug. Doinas va observa si el ,confe-
siune truculentd, cand hieraticd in linearitatea ei,
cand patetica prin jocul adjectivelor si prin preluarea
elementelor de cultura, mereu evadand din realul
‘muscétor’ in limbul fabulos al imaginarului; gesticula-
tie lirica rituald, initiatica, savuroasa si rafinata prin le-
xicul pretios, amplificatd prin proiectie cosmicé, mo-
derna prin usoara detasare marcaté de o ironie sa-
vanta, aparent filosofica’ prin afectare terminologica,
captivanta prin suita de ’situatii poetice’ pe care le
desfoliaza in fata noastrd”. Ceremonialul poeziei lui
Ursachi e nu se poate mai vizibil in acest definitoriu
autoportret, in care orgoliul de creator e dublat de o
fina ironie: ,Noi, Padisahul/ intregii Melancolii,/ Tmpé-
rat al Singuratatii de sus si de mijloc,/ stapénitor/ ab-
solut al regatului Dor/ si Print Senior/ al Tristetii,/ dam
stire la toti ca s& fie cu luare— aminte/ catra solia tri-
misului nostru special Menestrel”. Poetul stia s& imbi-
ne narcisismul cu zeflemeaua, lirismul de o tulbura-
toare puritate cu jocurile de factura urmuziana. O cul-
tura intinsa si solida ii ingaduia sa se miste dezinvolt
in spatiul intertextualitatii. in fine, cei familiarizati cu
poezia lui Ursachi aveau reperele lor inconturnabile —
textul cu omul din Tecuci care avea un motor..., po-
emul cu domnisoara Gabriela Serban, versurile al ca-
ror protagonist” era melcul Adeodatos, ca sa nu mai
vorbim de figurarea ,magistrului” in chip de Pelican si
de mirifica (si misterioasa) ,mahala celesta Ticau’.
Documentele din arhiva CNSAS pe care le selec-
teaza si le comenteaza loana Diaconescu acopera
perioada 1972-1982, inregistrand asadar si fuga din
tara a scriitorului. Evident, prima intrebare pe care
trebuie sa ne-o punem este: de ce a devenit Mihai
Ursachi un ,obiectiv’ pentru Securitate? Chiar daca
motivatiile Securitétii scapa adesea logicii i judecétii
unor cameni normali, cateva constatari se impun de
la sine. Datorita statului sau de fost detinut politic,
Ursachi ,beneficiaza” de un tratament special, la fel
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ca multe alte mii de persoane care scapasera, in
special dupa amnistia din 1964, din temnitele si lagé-
rele comuniste. Ele erau supravegheate, urmarite,
haruite si In majoritatea cazurilor se incerca, prin
amenintari si santaj, racolarea lor ca informatori. Po-
etul se singulariza insa prin modul s@u de viata - era,
in chip deliberat (si, totodata,prin chiar firea lui), un
marginal, nu era incadrat ,in cdmpul muncii” si se fa-
cuse remarcat prin multe extravagante, care cu sigu-
rantd i derutau pe ,lucratorii” Securitatii, de unde ne-
voia de a colecta cat mai multe informatii despre
existenta sa privata. Avea, apoi, relatii amicale cu
scriitori de prim rang din Bucuresti dar cu reputatie
de non-conformisti sau chiar de potentiali contestatari
ai sistemului. Securitatea se interesa si de influenta —
reala — pe care Ursachi o exercita asupra tinerilor
scriitori din lasi. Poetul aprecia in chip deosebit revis-
tele studentesti din oras iar aici pot depune o martu-
rie directd: a colaborat la Dialog, a participat la acele
céteva dezbateri de idei pe care le initiasem in cadrul
cercului Dialog nu cu mult inainte de plecarea sa din
tara (gruparea de la Dialog era ea insasi in vizorul
Securititi). n fine, nu e nimic neobisnuit in zelul Se-
curitatii de a afla, prin informatori (dar si prin ,tehnica
operativd”) daca Ursachi manifesta atitudini ,dusmé-
noase” si, mai ales, de la moment dat incolo, daca
intentiona s& profite de calatoriile peste hotare pentru
a parasi definitiv tara.

Sarcinile fiind, asadar, trasate, se trece la treaba
iar de aici inainte intram in plin absurd. Vedem, spre
exemplu, cum Securitatea este obsedata de ideea ca
poetul ar ascunde acasa un... pistol (!), iar dacé nu e
pistol s-ar putea sa fie un... pumnal! Informatorii sunt
instruiti ce s& facd pentru a descoperi periculoasele
corpuri delicte. Vigilenta creste pana la isterie atunci
cand apare ipoteza ca Mihai Ursachi s-ar putea ralia,
in 1973, la niste actiuni de protest ale unor scriitori
din Bucuresti (initiatorii erau Dumitru Tepeneag si
Paul Goma, care urméreau sa obtind semnaturile
mai multor confrati pentru niste memorii ce condam-
nau cenzura) si mai ales in momentul miscarii Goma
(1977), cand orice adeziune a unui scriitor cunoscut
ar fi avut un mare ecou. De fiecare data, poetul ra-
mane in expectativa, ceea ce nu e de natura sa-i li-
nisteasca pe paznicii puritatii ideologice si ai ,unitatii
de monolit a poporului in jurul PCR si al secretarului
sau general’. Cand poeziile sunt traduse in engleza
si cand se pune problema ca volumul respectiv sa fie
difuzat in Statele Unite se aluneca intr-un absurd ca-
re, prin enormitate, devine comic: Securitatea se da
de ceasul mortii s& afle daca poetul a fost platit in do-
lari, cu ce suma, la ce banca din State au fost depusi
banii (!) si, ca o incoronare, se preconizeaza o misiu-
ne inalt patriotica: ,se va actiona in vederea determi-
narii obiectivului de a aduce dolarii in tara”....

Frapanta este, inainte de toate, discrepanta intre
mediocritatea rezultatelor obtinute si multitudinea mij-
loacelor pe care Securitatea le pune in miscare. in
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1973 |ui Mihai Ursachi i se face perchezitie acasa -
aici, descriere de neuitat a interiorului, cu foile scrise
si ziarele insirate pe podea si cu un rapid ,inventar”
al bibliotecii. ,Tehnica operativa” (aparatura de ascul-
tare) e folosita in cele mai variate locuri: la restauran-
tul de la Casa Universitarilor, la ménastirea Cetatuia
(cu 0 ocazia festivalului Eminescu; de regula, cu ast-
fel de prilejuri, in foisorul — prevazut, dupd cum se
vede, cu tot ce trebuie — de la Cetatuia se organiza o
degustare de vinuri manastiresti), la Casa scriitorilor
de la Neptun (unde poetului i se repartizeaza o ca-
mera cu aparaturd); ,profitul” acestor actiuni costisi-
toare este nul. O alta operatiune clasica a Securitatii
— patrunderea secreta la domiciliul scriitorului: se ve-
rifica obsesional (si prin informatori, bineinteles) daca
Ursachi nu are literatura ,de sertar”. Cand pleaca la
Bucuresti (ceea ce se intdmpla relativ des din mo-
mentul in care poetul devine membru al Consiliului
Uniunii Scriitorilor) e dat Tn primire securistilor din ca-
pitald. E urmarit si fotografiat cand se intélneste — de
regula — intdmplator — cu cineva; intr-un rand e foto-
grafiat in fata Filarmonicii dupa care e filat si ...in sa-
la de concert! De fiecare daté se incearca (si se reu-
seste) identificarea persoanei cu care s-a intalnit (Si
care, cel mai adesea, e luata la réndul ei in filaj).
Cum Mihai Ursachi obisnuia sa facd dese plimbari
prin oras e de presupus ca securistii isi puneau la
punct astfel conditia fizica. De interceptarea cores-
pondentei nici nu merita sa mai amintim, ea era o
practicd banald. In ce-i priveste pe informatori, ei
sunt instruiti cum sa-1 abordeze pe Ursachi, ce sé-|
intrebe, cum sa-| traga de limba, cum sa-| influenteze
intr-un anume sens. Securitatea are un avantaj deloc
neglijabil: unii dintre informatori sunt ,prieteni” (ce si-
nistrul!) cu Mihai Ursachi si, in plus, cunosc bine me-
diul literar; vin, prin urmare, cu o perspectiva ,din in-
terior” si au prilejul sa-si satisfaca orgolile si s&-si
razbune frustrarile. Una dintre surse, ,Dobrin”, e in
masura sa-| atraga pe poet acasa la ea, in consecin-
ta Securitatea instaleaza acolo aparatura de asculta-
re. In aceste conditii nu e de mirare ca materialele pe
care le redacteaza diversi ofiteri de securitate atesta
0 buna cunoastere a vietii literare de la lasi, a ambitii-
lor si a rivalitatilor scriitoricesti.

Pe de alta parte, e de remarcat ca Mihai Ursachi
poate surprinde oricand prin comportamentul sau im-
previzibil, mai ales in momentele de exuberanta ba-
hic&. De multe ori nu stii unde se termind adevarul si
unde incepe fantasmarea. Dupa ce i se face perche-
zitia acasa, ii povesteste unui informator ca in timp
ce i s-a cotrobdit prin locuinta el a facut plaja gol in
gradind, dupa care i-a tratat pe cei sapte (?) ofiteri de
militie cu dulceata (intentia era ca poetul sa creada
ca perchezitia a facut-o militia, nu securitatea; per-
chezitia era, chipurile, consecinta unei scrisori anoni-
me in care s-ar fi afirmat ca scriitorul detine dro-
guri...). La un chef cu prietenul sau Doru lonescu ar
fi batut cu pumnul in masa si si-ar fi fracturat mana.
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Un turnator transmite pretioasele informatii conform
cérora poetul cultiva ciuperci si intentioneazd sa-si
cumpere un... cal. La 0 agapa prelungita, la Bacau,
striga: ,submarin de buzunar/ trageti cu mitralierele n
Comitetul Central”, versuri care, desi cam schioape,
au darul sa bage in sperieti asistenta. Sursa (des ex-
ploatata) ,Stan Petru” (in mod cert cineva din interio-
rul breslei) raporteaza reactiile catorva scriitori la vizi-
ta lui Ceausescu in Marea Britanie (cand cu plimba-
rea in caleasca regald); comentarile lui Mihai Ur-
sachi sunt de un umor nebun: ,N-au avut haz pana la
capat daca n-au luat si vreo doi menestreli cu dansii.
De la noi trebuia s&@ mearga Adrian Paunescu, sa ra-
ga o chestie cu 'Romania producatoare de pace’, ca
altceva nu mai are, iar de la englezi sa fi zis ceva
speakerul Parlamentului in englezeasca veche. De
bucurie m-am prezentat la Petrescu-Démbovita, la
Institutul de istorie si i-am citit o poezie despre plécile
hitite. Omul n-a inteles nimic dupa ce i-am explicat,
semn ca e tampit de atata istorie, drept care i-am in-
tors spatele. L-am invitat, insa, la ceremonia inaltarii
in poarta casei mele din Ticau a pavilionului cu dra-
gon alb. Ceremonia va fi cu popi si securisti ca s&-i
impac pe toti. N-o s fie chiar ca la curtea Angliei dar
0 sa fie in ograda lui Mihai Ursachi”. Cei care |-au cu-
noscut pe Magistru il regasesc aici, cu delicii, te/
qu’en lui-méme... lar in discutia cu profesorul si criti-
cul de artd Radu Negru, discutie transcrisa (prost, cu
nenumarate aproximatii) cel mai probabil dupa o in-
registrare, delirul este total, incat te intrebi cu ce se
alegea Securitatea din astfel de documente, ele fiind
mai degrabd, in opinia mea, 0 modalitate prin care
securistii isi justificau gradele si lefurile. La fel de de-
rutati erau, cu sigurantd, luand cunostinta de opiniile
lui Ursachi despre Nichita Stanescu, pe care ba il ri-
dica in slavi, ba il socotea o nulitate patenta.
Spuneam ca Securitatea era preocupata si de
scriitorimea ieseand, chiar daca in aceastd zona nu
se intampla, aparent cel putin, nimic deosebit. Asa
cum observa concis cineva, ,scriitorii ieseni stau aca-
s& si se imbatd”. Numai ca Ursachi frecventeaza si
boema literara, non-conformistd si marginala. Intal-
nim figuri pitoresti ai lasilor anilor '70-80, Eugen An-
done, omul fara opera dar despre care circula zvonul
ca ar fi scris pagini geniale, poetul Daniel Lascu, ma-
cinat de alcoolism, prozatorul Stelian Baboi, slobod la
qurd, si inca altele. Apare n documente si un episod
ce a starnit mare valva printre scriitori, poezia cu
acrostih pe care Adi Cusin o daduse la Convorbiri li-
terare si care trimitea la Casa Scéanteii, loc emblema-
tic al propagandei de partid si al cenzurii. Dar Mihai
Ursachi prezenta pentru Securitate, asa cum am mai
spus, un interes sporit din cauza relatiilor sale cu
scriitorii bucuresteni. Facea parte din Consiliul Uniu-
nii Scriitorilor, fapt pentru care se simtea ,protejat”.
Era prefuit de presedintele Uniunii, George Maco-
vescu si spera ca acesta ii va oferi un post la o revis-
t4, daca nu la Bucuresti atunci la lasi, la Convorbiri li-
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terare. Are chiar naivitatea sa creada ca va obtine
postul de redactor-sef adjunct, el, care nu era mem-
bru de partid, intr-o vreme cénd apartenenta la PCR
era obligatorie pentru cei care lucrau in presa. Isi fa-
cea, desigur, iluzii. Peste cativa ani Emil Brumaru, alt
nemembru de partid neincadrat ,in cAmpul muncii”,
abia de va obtine un post de corector, cu jumétate de
norma, la Convorbiri. De 0 anume naivitate (doar da-
ca nu va fi fost jucatd) putem vorbi si in cazul volu-
mului tradus in engleza de Donald Eulert, fost lector
la Universitatea ieseand, casatorit cu o actrita a Nati-
onalului, Cornelia Hincu. Nu numai Securitatea vede
sume mari de bani depuse prin banci ci si Ursachi isi
face planuri gandindu-se la dolarii pe care i va primi
ca drepturi de autor prin difuzarea volumului in State-
le Unite. Dar daca poetului ii este ingaduit sa viseze,
in ce priveste Securitatea avem a face cu prostie
crasa.

,Obiectivul Mihai Ursachi” este socotit atét de im-
portant incat de el se ocupa toatad ,crema” Securitatii
iesene (la Bucuresti il regasim pe inevitabilul Victor
Achim, cel care raspundea de Uniunea Scriitorilor):
ofiterii superiori Stefanescu, Volf, lonescu, Brestoiu,
Andronache, Cleju, Sima. Ei sunt cei care concep
planurile de masuri si care mentin contactul cu infor-
matorii. Acestia, la randul lor, isi dau, de regula, silin-
ta, ba chiar fac uneori exces de zel. Vedem, cu scar-
ba, cum un fost detinut politic i ,toarna” pe Ursachi la
modul absolut abject. Altii, venind din mediul literar,
sunt ménati de invidie sau de ranchiund. loana Dia-
conescu are perfecta dreptate sa insiste asupra fap-
tului ca Ursachi era extrem de prudent, chiar mefient,
pastra distantele si vorbea cat mai putin. Stia ca e
urmarit, stia ca oricand i se putea fnscena ceva. Dar,
oricat de rezervat era, Securitatea tot gasea lucruri in
masura sa- faca ,suspect’. Romania acelor ani era
tara in care tunatoria devenise o adevaratd plaga.
Evident ca nici viata intimd a poetului nu scapa de
privirile indiscrete ale informatorilor si ale Securitatii.
Politia politicd duce murdériile si ticalosile pana la
capat.

Volumul alcatuit de loana Diaconescu ne restituie
aproape un deceniu din existenta lui Mihai Ursachi.
Sunt anii cand planul raménerii in strainatate pare sa
prinda tot mai mult contur, pe masura ce situatia in
Roménia se deteriora progresiv, atat din punct de
vedere al conditiilor de trai cét si in ce priveste puti-
nele libertati individuale. Lectura documentelor Secu-
ritatii produce un efect paradoxal: dincolo de ticalosii-
le turnatorilor si de interpretarile aberant-tendentioa-
se ale ,Jucratorilor’ de la Securitate gasim un Ursa-
chi, autentic, intelectual de anvergura, personaj fer-
mecator, maestru al ironiei devastatoare, reusind sa
raména vertical si s reziste presiunilor. E inca o re-
vansa, postuma, a acestui mare poet care, fara sa se
manifeste prin gesturi explicite de disidenta, a inteles
s& ramana un om liber. O libertate atét literard cét si
existentiala.
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CHISINAU

Numele, aparent ciudat, al acestei vechi ase-
zari romanesti, semnifica un loc de stina. Cuvin-
tul, probabil, e de origine tatarasca dar, tot asa
de bine, poate fi un cuvint lasat de pecenegi sau
cumani, locuitori ai stepelor dar care in peregri-
narea lor fara odihna au batut in lung si in lat pa-
minturile romanilor. La granita de vest avem un
alt Chisindu, pe Cris, dar cu un destin mai putin
vizibil decit cel pomenit pentru prima data de un
hrisov domnesc in 1436. Chisinaul moldovenesc
este amintit apoi intr-o danie a lui Stefan cel Ma-
re si Sfint in anul 1466 cind Voda ii daruieste un-
chiului sdu Vlaicu Pircalabu satele si morile de pe
Béc. Satele de atunci au devenit cu vremea parti
ale tirguluil. Se numeau Buiucani, Voviteni, Schi-
noasa ori Muncesti iar rezonanta acestor nume
dainuie si astazi.

Municipiul  zilelor noastre numara peste
600.000 de locuitori iar intre ei femeile au 0 majo-
ritate de aproape o suta de mii. Daca mergi asa,
la plimbare, prin oras nu se poate s& nu fii sur-
prins de numarul excesiv de femei frumoase.
Chisinaul este un mare oras, astézi chiar o Capi-
tald. Este, dupad Bucuresti cel mai mare oras in
care se vorbeste romaneste. Aceasta afirmatie
comportd un mic comentariu — acum se vorbeste,
in mod vadit, pe strazi, in spatiul public, in institu-
tii de stat sau private, in restaurante (multe!) sau
magazine. Alaltaieri nu se vorbea. Acum poti ve-
dea o multime de firme scrise in roméneste dupa
cum nici cele Tn rusa ori englezé nu se feresc sa-
fi iasa in cale. Cert este ca cei mai multi dintre ti-
neri nu se deosebesc cu nimic de tinerii din Bu-
curesti, lasi ori Cluj, vorbesc la fel, se imbraca
aproximativ la fel. Orasul e altfel. Din vechiul tirg
n-a mai ramas aproape nimic ce ar putea fi luat
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in seama, poate doar o biserica, poate doua.
Orasul a fost croit prin anii 40 ai secolului al XIX-
lea de un arhitect de origine italiana, Alexandr
Bernardazzi cu stiinta italiana si gust rusesc, im-
perial. Actualul bulevard Stefan cel Mare a fost
taiat prin mijlocul orasului cu o mina sigura si o
viziune generoasa. S-a chemat Moskovskaia. Ar-
cul de Triumf linga care adasta statuia Voievodu-
lui Stefan este tot un semn al gloriei si vointei im-
periale. Pina la constructiile postbelice Chisinaul
a cunoscut o viziune arhitecturala relativ accepta-
bila, constructiile tariste erau datoare stilului neo-
clasic european, cu trasaturi specifice, desigur,
dar europene, cu o oarecare stringere de inima
putind spune ca avea puncte comune cu cea a
Bucurestilor din perioada Carol I. La edificiile ante-
rioare Primului Razboi Mondial s-au adaugat cele
ridicate in cele doua decenii si ceva de viata stata-
la roméneasca, in general constructii cu destinatie
industriald ori case de locuit elegante ale negusto-
rilor, functionarilor, medicilor. A urmat dupa reocu-
parea de catre sovietici a provinciei roménesti o
ofensiva a sovietizarii acestui oras atipic pentru
noul Imperiu. Am vazut, in drumurile mele, citeva
mari orase care au avut cam aceeasi istorie din
cuprinsul fostei URSS. Dintre toate, Chisindul a
fost cel mai desfigurat, cel mai sovietizat. Ceea
ce s-a petrecut la Chisindu nu s-a facut la Tallin,
ori la Thilisi. La Chisindu a fost o adevarata ofen-
siva a blocurilor asupra a ceea ce ar fi putut fi
considerat orasul istoric. Pina si cladirile adminis-
trative simbol sunt tot un fel de blocuri — mai lun-
gite, mai latite mai umflate dat tot blocuri. Aceas-
ta schilodire a orasului a fost insotita de o opera-
tiune complicata de a-I aseza intr-o geografie in-
chipuitd. S-a trecut la plantarea pinilor, brazilor
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albi si a mestecenilor care, daca nu te i tare de ingerul tau, te pot
face sa crezi ca esti la Pskov sau Vladimir si nicidecum pe dealurile
Basarabiei. In spatele perdelelor de mesteceni si brazi albi se itesc
fagii, carpenii ori chiar stejarii. De cum ai trecut Prutul ti se pare ca
esti impresurat de o altd natura, care nu e a ta ci a altora. Nu e
uritd, dar e nepotrivita. Si dincolo de aparente murmurd si susura
din frunzele lor cazatoare, dar nemuritoare pentru ca invie in fiecare
primavara, arborii tai, arborii nostri. I-am vazut si i-am auzit tot mai
indrazneti, tot mai multi. Cu siguranta i-au ajutat s& se ridice deasu-
pra celor adusi, plantati, arborii deveniti carti din Roménia. O parte
dintre cértile daruite din Roméania s-au pierdut, au fost inecate in ia-
zuri, au fost ingropate in ripi ori pur si simplu aruncate. Dar nu toate.
lar cele care au ajuns in mainile nerdbdatoare ale prea indelung
rabdatorilor moldoveni care vorbesc si simt cum au simtit parintii si
buneii si tot neamul lor, cartile au reaprins speranta ca se poate trai
romaneste fara sa te ascunzi, fara sa te prefaci, fara sa te temi.

Demonstratia uriasa de la sfirsitul lui martie, care a marcat 98 de
ani de la Unirea cu Tara si nasterea Sfatului Tarii Il care sa lucreze
pentru implinirea aceleiasi dorinte a poporului care a facut Istorie in
1918 sta marturie. Cred ca marele oras Chisinau se pregateste de o
mare schimbare. Schimbarea a inceput in mintea si sufletul cetate-
nilor s&i, in felul lor de a fi, in triumful Limbii Roméne care nu doar
si-a luat locul in Lege, ci si pe strada. Drept sa va spun, la Chisinau
te simti in Romania daca te uiti in ochii oamenilor si nu la propagan-
da arhitectonica si de orice alt fel din marginea strazii. Ca orice
stind, Chisinaul are nevoie de un baci treaz si de céini credinciosi.
Tocmai se cauta. |-ati vazut pe cei cincizeci de mii de oameni
cautind pe strazile marelui oras?




Jurnal-LIS

Liviu Ioan STOICIU

DIN ANUL REVOLUTIEI. DE UZ STRICT PERSONAL (VII)

Transcriu mai jos alte pagini de jurnal dintr-un registru cu file ,dictando” datat 1 iulie — 14 octombrie
1989. Pagina indoita pe vertical la jumdtate, scrisd marunt de mana pe doud coloane, cu stiloul, cu cer-
neali neagra. ,Jurnal confidential LIS — de uz strict personal” e titlul acestui registru. In 1989 aveam 39 de
ani, impliniti pe 19 februarie, locuiam la Focsani (la bloc, ,pe colt’, la etajul 2, la o intersectie, pe Strada
Bucegi) alaturi de prozatoarea Doina Popa, sotie, si de Laurentiu, fiu, la 13 ani, elev; eu eram ,0aia nea-

X

grd” a autoritatilor (din cauza dosarului de urmérit informativ de la Securitate, deschis din 1981), bibliote-
car la Biblioteca Judeteana ,Duiliu Zamfirescu” Vrancea — prescurtata aici BJ, Doina Popa era functionar

la Liceul industrial 1, ISEH Focsani, la 35 de ani...

Joi, 20 iulie 1989

La 8.30 la Biblioteca Judeteana, dupa cacao
cu lapte (lapte cumpérat la coada interminabild,
venit de la ora 6; altii erau veniti de la ora 3).
Apar, abia asezat la birou, adjudencele lulia Re-
begea si sora ei, Steluta, ,vecine”: au venit sa co-
pie exerciti de matematica, vor sta pana la ora
16! Le asez la biroul colegului Alecu Lenco, ab-
sent: una transcrie exercitiul, cealalta trece rezol-
varea. Le spun si lor de ,cancerul” meu, au cu ce
sa se amuze. N-am fost crezut nici cand am avut
tentative de sinucidere. Apare acum si poetul Ale-
xandru Plescan, student (Nota LIS-2016: azi Al.
Plescan e cetétean al Noii Zeelande, are doi copii
cu o localnica din Christchurch; absolvent Litere la
Bucuresti, a fost cofondator al Clubului literar, cu-
noscut printr-un manifest amplu publicat de Ro-
mania literara in 1991, alaturi de lon Manolescu,
Fevronia Novac, Vlad Pavlovici, Andrei Zlatescu
si Ara Septilici, cu care a debutat editorial in cule-
gerea Fictiuni’; a publicat in Romania doua carti
de proza; s-a risipit in audiovizual): incarcat, Tsi
duce bagaje la gazda lui de lux de la Bucuresti, a
auzit de ingrijorarea romanilor legata de unguri, el
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nu are probleme, va pleca la mare cu iubita. Apa-
re, apoi, ,Chiper”, profesorul de stiinte sociale, nu-i
stiu prenumele: a ascultat ce s-a spus la BBC de-
spre cartea mea ,O lume paraleld” — habar nu
aveam. Vin acasa sa mananc, cumpar eclere de
25 de lei, repar incuietoarea. Intors la serviciu, le
dau celor doua adjudence sa citeasca interviul lui
Eugen Simion cu prima sotie a lui Marin Preda.
Vine ,domnul Coman” de la Telefoane si ma
anunta ca a fost reparat ,cablul”: pe naiba! Cand
voi veni acasa voi gasi acelasi telefon mort! Nici
azi nu se va repara, degeaba voi lua la intrebari
,Verificarile”, va merge cinci minute, cand va fi
Doina acasa si atat. E mana celor ce ma supra-
vegheaza, e clar... Colega Geta Sterian face rost
de cafea-amestec, 200 de grame egal 50 de lei
(pret dublu), o cumpar pentru oaspetii zilei de
nastere a copilului, a lui Laurentiu. Vin acasa si
mananc fasole, fidea cu branza, matur si sterg cu
buretele ud, arunc gunoiul, spal galeata speciala.
Citesc din romanul ,Drumul de cenusa’. Acasa e
curat, afard e racoare, in mintea mea nu sunt toa-
te in reguld. Apropo, peste noapte Doina a visat
ca murisem si ca... sapte insi urmau sicriul, intre
cei sapte fiind si eu, culmea! Ea fiind extrem de
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revoltata ca atatia au ajuns sa ma urasca... Dupa
ora 14 revin la BJ. imi vad de treburi. Totodata,
frunzaresc ziarele centrale si Munca, Agricultura,
pun abonamentele de ieri si de azi la colectii.
Apare poetul Laurentiu Barbu cu iubita lui, eleva
in clasa a Xl-a, draguta: imi spune ca ,pila” lui, se-
fa Culturii vrancene, Georgeta Carcadia, ii va
aduce avantaje extraordinare la Autobaza 2, va fi
numit impiegat. Tmi susoteste c& alt3 iubita a Iui,
,Ana”, mi-a cumparat noua carte de versuri si m-a
citit, tatal ei e angajat la Casa Alba (Comitetul Ju-
detean PCR Vrancea), cine 0 mai fi? Le conduc
pe adjudence o bucata de drum la plecare; la pri-
ma ora ele au facut o cafea naturala... Plec de la
BJ la 16.30, cat stau la coada la cartofi (o jumata-
te de ora) citesc din Secolul 20 (numarul 1-2-3 /
1987, da, 1987, abia aparut, atentie, in care e in-
serat un citat din N. Ceausescu de la sfarsitul
anului 1988! Ce inadvertentd de neinteles!). Sa
nu uit: Steluta Rebegea, de fata cu lulia, imi spu-
ne ca a vazut chipul meu pe fundul unui pahar in
care era invocata ursita, isi da cuvantul de onoa-
re, ca le-a pus bunica lor sa se uite — dar n-am in-
teles nimic... Acasa cu 10 kile de cartofi frumosi.
A sosit Laurentiu, fiul, de la tara, il sarut: va merge
el sa cumpere péine pe cartelda. Atipesc un pic
dupa ce mananc. Repar apoi bicicleta copilului,
uitatd de atdta vreme: scot roata din fata, ii
schimb camera, e un chin, inalt saua, el se va du-
ce sa caute o pompa sa umfle cauciucurile la am-
bele rofi. Altceva nu mai fac azi: las deschis Radio
Europa Libera si televizorul la Chisinau sa mear-
ga in nestire. Cu Doina si Laurentiu, tandrete fa-
miliala: pe marginea propunerii lui Valentin Popa
(fratele sotiei, la Braila) de a-I trimite pe Laurentiu
la marinarie, apoi a cancerului meu si a cutremu-
rului care poate veni acum, cu exploziile solare,
intarziem pana la 23.30. Scriu apoi in acest regis-
tru-jurnal si ma culc inainte de ora 1. Téantarii ne
chinuiesc in continuare. Doina reciteste romanul
ei, ,Porumbeii salbatici"(Nota LIS-2016: Romanul
Doinei Popa, ,Porumbeii salbatici”, a aparut la
Editura Tipo Moldova, in 2012, la 22 de ani de la
definitivarea lui; predat la Editura Albatros in
1989, cu contract, lectorul Herta Spuhn i I-a tot
amaénat, repetandu-i ca ,LIS trebuie sa fie cumin-
te”; dupa Revolutie, Editura Albatros a intrat in re-
organizare si Doina Popa I-a abandonat) Lauren-
tiu a venit indoctrinat de la Ciuslea de anticeau-
sism, va face o baie rapida cu apa incalzita pe
aragaz, are chef de vorba. Am afta bucala, e un
blestem, nu mai scap de afte din 1975, de cand
m-am lasat de fumat (organismul imi cere toxina
tabagica, dar n-am de gand sa reiau fumatul).
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Vineri, 21 iulie 1989

La 8.40 sunt la BJ: dupa ce ma intorc din
drum cu trei franzele luate pe cartela pe doua zi-
le. La micul dejun, cacao cu lapte, margarina si
dulceatd. Mereu ma gandesc la faptul ca laptele
e vinovat pentru activarea aftelor mele bucale,
chiar daca medicii imi repeta ca n-au nici o lega-
tura cu febra aftoasa la vite, ar trebui sa renunt la
lapte si sa beau ceai, dar ceaiul imi provoaca ar-
suri gastrice insuportabile. Dau telefon la ,Verifi-
cari’ la Telefoane, anunt iar ca telefonul meu nu
merge: va fi iar reparat azi, cat va tine? (Notfa
LIS-2016: Pe atunci nu prea credeam, dar la Re-
volutie am aflat sigur, Armata i-a aratat sotiei mi-
crofoanele scoase si din telefon: eram ascultat de
Securitate si aparatura instalata de ei era asa de
proasta, ca tot timpul se bloca si trebuia schimba-
ta; eu habar nu aveam, ma enerva ca nu mergea
telefonul, nu ca eram ascultat; ii avertizam, de
altfel, pe cei ce-mi telefonau cd am aparatul sub
urmarire; le-am tot spus securistilor ca n-am de
ce sa ma feresc; amuzant e ca aveau si micro-
foane instalate in mobila, pentru ascultare ,ambi-
entald”, ii interesa ce vorbeam in apartament si-
mi imaginez ca prin microfoanele lor ascultau si
ei... postul de Radio Europa Libera deschis la mi-
ne acasd, interzis sé fie ascultat, nu?) In afara
treburilor de serviciu, citesc intens din Tribuna
28, Revista de istorie 5 si Teatru 6. Merg si iau
abonamentele de la Posta centrala, cumpar re-
vista Orizont pentru dictionarul literar. Traversez
centrul orasului, nu ma aleg cu nimic. Sunt indis-
pus ca un critic literar in care credeam ca pot sa
pun baza, Romul Munteanu, intr-un material re-
trospectiv legat de cei 24 de ani de la Congresul
al IX-lea si scriitorimea noastra, ii pomeneste pe
Traian T. Cosovei, Aurelian Titu Dumitrescu sau
Dan David, multi altii, nu si pe mine — eu nu
exist! E interesant, la nici trei luni de cand a scris
favorabil despre cartea mea de versuri ,O lume
paraleld’, Romul Munteanu m-a uitat. Sau nu
sunt ,pe linie”? Eu nu rezist pe termen lung, sunt
o0 cantitate neglijabila a poeziei, asa cum si cre-
deam. Ah, ce inchipuit pot fi! Dar e perfect: dez-
umflarea mea e de bun augur, de fapt, mai ales
ca am o tumoare care ma ameninta fundamen-
tal... Revenit la BJ, treburi, frunzaresc din ziarele
centrale. Plec spre casa pe la Fortuna, ma asez
aici la coada, amarat, rontaind din orgoliul meu
ranit iar de poezie: cumpar patru kile de usturoi,
trei de morcov si trei de ceapa, 70 lei! Sosit aca-
sa, mananc varza gatita de Doina si un pic de te-
lemea, Laurentiu mananca o ciudatenie de sman-
tana, telemea si salam prajit. Matur apoi, sterg cu
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buretele ud si citesc din Augustin Buzura. Atipesc
trei sferturi de ora. Fiul citeste ,Neamul Soima-
restilor’, i face rezumat. Plecat spre BJ, ma in-
torc: e atat de frig incat iau scurta alba. O ora mai
tarziu soarele va fi iar stapan, ciudata vreme. La
14.30 la BJ, imi vad de obligatii, de birocratia bi-
blioteconomica. Frunzaresc printre picaturi Flaca-
ra (Cristian Topescu atrage atentia ca nici sporti-
vii renumiti casatoriti intre ei nu rezista impreuna,
gloria personala subminand totul), Sdptaména
(aflu ca Valeria Seciu, la Teatrul Mic, are un
spectacol intitulat ,Arta iubirii” facut din versurile
a 39 de poeti, intre care sunt retinuti si Petru Ro-
mosan si Mariana Marin, de necrezut, nu lipsesc
nici Leonid Dimov sau Petre Stoica si Nae Prelip-
ceanu, cine o fi facand colajul?) si un pic din Ro-
ménia literard (Alex Stefanescu in acelasi festiv
material generic al literaturii romane de la venirea
lui N. Ceausescu la putere, din 1965, ii pomenes-
te in lista lui pe Mircea Cartarescu si... Mihail Ga-
I3tanu! Tn timp ce N. Manolescu il face praf pe Al.
George cu al patrulea lui roman: ca de ce se in-
capataneaza sa publice romane, cand nu are har
decat pentru eseistica? ,Evit de obicei sa ma
ocup in comentariul meu saptamanal de opere
carora nu le gasesc nici un merit, sau de autori
care mie cel putin mi se par neomologati critic”,
scrie N. Manolescu — aviz... amatorilor). Frunza-
resc un pic si publicatia Viitorul social (in care se
decreteaza ca divorturile nu sunt legate decat de
consumul de alcool la Turda, sa se ia masuri in
acest sens... In Vrancea, fireste, e aceeasi situa-
tie; in tara, indiscutabil, nu e altfel... Sistemul so-
cialist-ceausist n-o fi avand nici o vina ca lumea
bea de stinge: cand are ce sa bea, ca de vreun
an nu se mai gaseste nici un fel de tarie, alcool —
a, acum iau seama de ce nu se gaseste, PCR le-
a scos de la vanzare sa nu mai... divorteze ro-
manii!). Apare poetul M.C. Voicu: iar are necazuri
tatal lui, care s-a pensionat (cu 150 de lei pe lu-
nad; e adevarat, toamna i se da grau si porumb,
cate 100 de kile); altfel, sotia lui e la un pas sa se
angajeze la oras, are aprobarea ,primei secreta-
re” (a PCR Vrancea) in acest sens, deschizandu-
se o sectie noua de patiserie la fabrica de paine,
a cheltuit o gramada de bani s3 mituiascd. i arat
excelentul raspuns de la revista Familia, unde el
va fi publicat intr-un numar viitor, e fericit, a trimis
anul trecut poeziile la Oradea, abia asteapta sa le
dea peste nas celor de la Cultura din Vrancea,
care din cauza mea (fiindca M.C. Voicu ma vizi-
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teaza la BJ si Securitatea ma vegheaza!) s-au
purtat atat de urat cu el... Apare si poetul loan
Botezatu: zglobiu, se pare ca sotia lui a ramas
gravida. (Nota LIS-2016: Am fost vizitat de alfi
poefi debutanti, consemnam; de requla nu eram
vizitat la BJ decét de debutanti si scriitori profesi-
onisti. loan Botezatu si M.C. Voicu au publicat
carti de versuri dupad Revolutie, fard sa fi atras
atentia criticii; am pierdut urma lui M.C. Voicu;
loan Botezatu s-a mutat la Onesti-Oituz, e broker
in asiqurari; sofia radmasa atunci insarcinatd i-a
nascut o fetitd, azi e vedeta la o multinationala;
cu Laurentiu Barbu aveam sa stau pe baricadele
Revolutiei, el s-a specializat in IT in ltalia, azi e la
Londra cu o afacere). Mergem in trei la Casa Sin-
dicatelor sa bem o cafea, gasim inchis: M.C. Voi-
cu e cu bicicleta, va pleca, eu vin cu loan Boteza-
tu, degeaba ma invita la el acasa la un ceai, imi
vorbeste cu admiratie despre nu stiu ce frumuse-
te feminina a vazut el azi... Apropo, a trecut si azi
,muziciana blonda” Lenormanda Florentiu pe la
colega de birou Zainea: m-a anuntat c& a vorbit
despre mine cu stomatologul ei militar, care n-o
sa-mi ceara ciubucuri... Ea asteapta sa plece la
mare si sa se mute in apartamentul nou. Acasa,
la 16.45: mancam un ,ochi” cu telemea si rosii,
plus ecler. Atipesc langa Doina, Laurentiu iese in
jurul blocului cu bicicleta. La ora 18 vin pe cana-
pea si citesc mai departe din ,Drumul de cenu-
sa”, Doina pleaca in Piata Mare sa vada daca nu
gaseste sa cumpere telemea (cu 75 de lei kilul!)
la sibienii ,care vin sa se imbogateasca” — nu va
gasi nici o picatura de telemea. Doina, totusi, va
trece pe la vecina parintilor ei, vanzatoare la ,Mil-
covul” (magazin central universal), va cumpara
trei tacdmuri fara carteld, un vis! De la Europa Li-
bera aflu ca grevistii siberieni s-au intors la lucru
satisfacuti, guvernul sovietic le da dreptul sa co-
mercializeze singuri productia miniera extrasa, ei
isi vor putea face normele si salariile, intre altele
(dar in alte parti ale URSS grevele minerilor con-
tinua, vor sindicate libere!). Azi spal sacul de dor-
mit, plapuma mea: patata cu ani in urma cu por-
tocale uitate in ea (de cati ani nu am mai vazut
portocale?), ce chin, curg apele pe mine. Stam la
doua filme traduse in romaneste le TV Chisindu:
primul, cu o alcoolica, al doilea, ,fara tata”... Ma
culc la 1. Interesant, la aceasta ora se uda stratu-
rile de flori de la intersectie cu cisterna. E neno-
rocire cu tantarii in apartament, e subsolul inun-
dat, imposibil de golit.
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Stefan OPREA

TEATRUL ROMANESC 200

Se intalnesc, in mod fericit, doud aniversari in
viata teatrului iegsean: 200 de ani de la primul spec-
tacol in limba romana si 120 de ani de la inaugura-
rea actualei cladiri ceea ce confera anului teatral
2016 deosebite semnificatii, el urmand a fi marcat
de evenimente artistice pe care publicul spectator
le agteapta cu mare interes. Vom avea, deci, prile-
jul ca, in tot cursul anului, sa vorbim si s& scriem
despre acestea, randurile de fata fiind doar o intro-
ducere.

Dar s-au implinit anul trecut si 175 de ani de
cand, la lasi, a luat fiinta Teatrul Natjional — cea din-
tai institutie teatralda romaneasca purtand aceasta
onorantd si angajantd titulatura. Era in primavara
anului 1840 si 0 asemenea aparitie in viata artistica
din Moldova avea o importanta inestimabila, daca
ne gandim ca scenele romanesti erau béntuite de
companii straine, mai ales franceze si germane, si
ca limba nationala patrundea cu greu in sélile de
teatru. In presa si pe afise aparuse si inainte de
1840 expresia teatru national, dar nu existase o in-
stitutie pusa sub inaltul patronaj al limbii roméne, al
repertoriului national si al unui public doritor de
spectacole nationale. Protipendada cosmopolita
alerga sa vada trupele straine, dar privea cu dispret
repertoriul roméanesc si spectacolele in limba natjo-
nald. Acestea erau sprijinite doar de o patura subfj-
re de intelectuali patriofj si de grosul populatiei, de
oamenii simpli, care doreau sa inteleaga cele rosti-
te pe scena. In acest scop se infiintase, cu cativa
ani Tnainte, Conservatorul filarmonic-dramatic din
lasi care forma actorii necesari scenei romanesti,
favorizand astfel si grabind momentul infiintgrii
Teatrului National permanent. Trei mari carturari —
Vasile Alecsandri, Mihail Kogalniceanu si Costache
Negruzzi preluau conducerea noii institutii propu-
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nandu-si sa continue programul ,Daciei literare” ca-
re preconiza un plan vast de actiune pentru dezvol-
tarea culturii romanesti. incurajarea productiei lite-
rare originale, a romanilor din orice parte a Daciei si
lupta Tmpotriva imitarii unor modele straine erau
puncte esentiale din acel program. Se pornea de la
convingerea — afirmata de Kogalniceanu - ca ,tea-
trul contribuie mai mult ca oricare lucru la progresul
literaturii nationale si al luminilor printre clasele de
jos”. ,Teatrul este singura tribuna care ne-a ramas
— adauga Vasile Alecsandri — si trebuie profitat de
dénsa pentru a intretine unele simtdminte pe care
stépanirea cautd s& le sugrume”. In conceptia celor
trei ilustri directori ai Teatrului Natjional scena trebu-
ia s& devina o tribuna a limbii romanesti, o scoala
pentru popor, menitd a se ocupa mai intéi de viata,
sentimentele si aspiratjiile majoritatji acestuia. Ei re-
comandau si se straduiau sa promoveze un reper-
toriu bazat pe ,sujeturi nationale” inspirate din isto-
rie, din fapte eroice, din obiceiurile noastre care nu
sunt cu nimic mai prejos decét ale altor popoare.
Framantarile sociale ale epocii si folclorul trebuia sa
stea la baza repertoriului in lupta pentru emancipa-
rea scenei nationale si pentru scoaterea publicului
de sub influenta trupelor strdine. Cei care scriau
atunci teatru in limba romana nu cautau gloria per-
sonald, ci slujirea unui nobil ideal. latd cum schita
Alecu Russo aceastd idee: ,Aceia care s-a alune-
cat pe calea teatrului national n-au avut gand sa
scrie pentru a-gi face un nume sau pentru a se da
publicului drept autori; ei sunt simpli iubitori de fala
romaneasca, socotindu-se ca niste simpli salahori
chemati a ridica o zidire... Arhitectii vor veni mai
tarziu...”.

In toti cei 175 de ani de glorioasé existents,
teatrul a insotjt pas cu pas evolutia societajii roma-
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nesti, s-a aflat in miezul tuturor evenimentelor so-
ciale si politice ale romanilor, le-a prezis, le-a pre-
gatit, le-a susfinut si le-a urmat cu o fidelitate or-
ganica, socotindu-se partea inseparabila a acesto-
ra; Revolutia de la 1848, Unirea din 1859, Razbo-
iul de Independenta, Marea Unire din 1918 au fost
tot atétea trepte de foc pe care Teatrul National a
urcat spre edificarea personalitajii sale artistice i
civice. A avut slujitori de cea mai aleasa vita inte-
lectuala si artistica, pe scena lui au evoluat talente
unice — de la Matei Millo (adevarat pionier al artei
teatrale romanesti si al scrisului dramatic), la Miha-
il Galino si de al Miluta Gheorghiu la cei de azi, tofj
urmand cu devotjune crezul rostit de Millo: ,Artistul
trebuie sa-si puna talentul in slujirea ridicarii patriei
prin arta, prin cultura”.

In actuala cladire Teatrul National s-a mutat in
1896, dupa ce Teatrul cel Mare de la Copou arse-
se in 1888. Inaugurarea acestui exceptional edifi-
ciu — unul dintre cele mai frumoase din aceasta
parte a Europei — marca o noud etapa in viata cul-
turald a lasului si in istoria teatrului roménesc, o
etapa care, desi nescutita de dificultatj, de stagnari
si poticniri, a cunoscut totusi numeroase momente
de glorie, de autentica afirmare a talentului si a
creatiei scenice. Urmand indemnul marilor Tnain-
tasi, noii slujitori ai teatrului continua sa puna prin-
cipalul accent pe repertoriu, convingi de afirmatia
lui Eminescu ca ,Repertoriul este sufletul teatrului”
si ca el trebuie nu numai sa placa, ci sa si folo-
seascd, ,ba inainte de toate sa foloseasca”. E
drept Tnsa ca nu intotdeauna s-a tinut seama de
indemnurile lui Hasdeu si de mania cu care se ridi-
ca el impotriva repertoriului intocmit pe ,interese
comerciale” care tradeaza misiunea teatrului-de a
raspunde ,trebuintei de bine si de frumos”.

Un studiu sumar al repertoriului Teatrului Natj-
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onal de la sfarsitul secolului al XIX-lea si inceputul
celui urméator arata totusi o excelenta orientare atat
in promovarea literaturii nationale, cat si a unora
dintre cei mai mari scriitori ai lumii. Alaturi de Alec-
sandri, Millo, Hasdeu, Caragiale apar pe afis Sha-
kespeare, Dostoievski, Tolstoi, Ibsen, Schiller, Goet-
he, iar mai térziu, dupa 1920, pe scena ieseana ra-
suna replici din piese celebre de Racine, Rostand,
Lessing, Alfred de Musset, Strindberg, Cehov.

Dupa ultimul razboi mondial, politica repertoria-
la a fost dominata de proletcultism, ceea ce a fra-
nat multad vreme afirmarea valorilor; asa-zisa crea-
tie de ,actualitate” si sarcinile ,educarii omului nou”
au creat in jurul scenei iesene, ca in intreaga mis-
care teatrald, o ceata groasa prin care abia daca
se mai zareau luminile unor opere adevarate,
ajunse al rampa cu greu. Prin stradania colectivu-
lui artistic, a actorilor si a unor regizori de marca
precum Crin Teodorescu, Dan Nasta, Sorana Co-
roama, Catalina Buzoianu au fost reprezentate, in
remarcabile interpretari scenice, opere de Caragi-
ale, Davila, Camil Petrescu, Lucian Blaga, Shake-
speare, Moliere, Cehov, Strindberg, Lorca, O’'Ca-
sey, O'Neill, Pirandello, Tennessee Williams, Ar-
thur Miller, Brecht, Anouilh, Mrozek s.a.

Cu eforturi uneori supraomenesti, colectivul ar-
tistic al acestui teatru de mare traditie a reusit sa
intretina flacara artei adevarate, sa-si apere valori-
le si sa-si slujeasca publicul. Astfel incat astazi,
cand sarbatoreste aniversarile, o poate face cu
fruntea sus, nu multumit de sine — pentru ca auto-
multumirea e egala cu moartea —, ci privindu-se cu
ochi critic, gata sa paseasca intr-o noua varsta a
certitudinilor de care avem cu totji atata nevoie.

Din volumul Varstele scenei, in curs de editare
la ,,Junimea”

sicriptor



SCENA ARTELOR

UN JURNAL DE PRODUCTIE

Tn 2007, pe vremea cand era secretar literar
la Teatrul German de Stat din Timisoara, Alina
Mazilu a asistat la repetitile pentru spectacolul
lui Alexander Hausvater cu Judecata de Barry
Collins. A fost, de fapt, mai mult decat o simpla
asistenta, caci practicile teatrale germane, stra-
mutate benefic si la TGST, acorda dramaturgului
un rost foarte important in procesul de pregatire a
oricarei noi productii. Dramaturgul e parte a unui
departament specializat din structura organizato-
rica a unui teatru, fiind acela ce-si asuma toate
responsabilitatile de ordin literar ale proiectului,
cele legate de tiparituri, de promovare in ansam-
blu, de pedagogie teatrala. in fisa postului intra,
de asemenea, implicare in alcatuirea repertoriu-
lui, in gasirea celor mai potriviti colaboratori, do-
cumentare, alegerea celor mai potrivite traduceri,
comisionarea altora noi, mai apropiate de vorbi-
rea zilei, eventual lor combinare, configurarea, in-
deaproape cu regizorul, a variantei optime de text
pentru scena, prezenta activa la intélnirile cu
echipa de productie, cu distributia, sugestii, orga-
nizarea si gestionarea discutiilor post-spectacol
etc. Intrucat activitatea dramaturgilor, desi foarte
putin vizibila, este esentiald, in Germania ei sunt
deja specializati, unii pentru teatru, altii pentru
dans sau opera, insotind cu expertiza necesara
fiecare noua creatie.

Judecata a fost un spectacol controversat, si-
tuatie deloc de mirare fiind vorba despre Alexan-
der Hausvater, un artist celebru prin viziunile in-
draznete si suprasaturarea spectaculara, si de un
text cutremurator prin subiectul sau: din sapte ofi-
teri rusi luati prizonieri in cel de-al Doilea Razboi
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Oltita CINTEC

Alina Mazilu

Judecata
de pe

locul
mortului

Jurnal de repetitii

Wheritic

Mondial, abandonati fara mancare si apa vreme
de doud luni in pivnita unei manastiri, undeva in
sudul Poloniei, numai doi raman in viata, iar su-
pravietuitorul e judecat dupa eliberare pentru ca-
nibalism. Hausvater a imaginat spectacolul ca pe
un proces in care juratii sunt spectatorii, oferind
hyperrealist in versiunea sa scenica grozaviile
unei situatii umane la limita supravietuirii.
Alexander Hausvater a avut intelepciunea de
a-si acompania/ insoti cateva spectacole din Ro-
ménia de jurnale de repetitii realizate de critici de
teatru, jurnale care vor marturisi, in timp, despre
ele. Ceea ce face jurnalele de spectacol fasci-
nante e faptul ca ofera o privire altfel inaccesibila,
in universal ascuns publicului, acela dinaintea
premierei. Cu partile lui frumoase, unele magice,
pentru ca ne aflam in sfera fictiunii artistice, dar si
cu acelea mai crispate, inevitabile intr-un mediu
populat cu subiectivitati accentuate si personali-
tati puternice. Scrierile diaristice au, desigur, mar-
ja lor, deloc mica, de subiectivitate, dar asigura
creatiilor despre care marturisesc o mai puternica
rezistentd in timp. Revenind la acest obicei al lui
Hausvater de a asigura memoria propriilor spec-
tacole, imi amintesc de Cristina Rusiecki care a
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tinut acum cétiva ani, tot la Timisoara, doar ca la
alt teatru, Nationalul Mihai Eminescu, un excelent
jurnal, Despre dictatori si alfi demoni. lulius Cae-
sar, jurnal de repetitii, o carte aparuta la Editura
aTeNT a asezamantului. Eu insami am participat
la repetitiile pentru Golem (Teatrul National ,Vasi-
le Alecsandri” lasi si am scris un studiu, ,Epifania
prin teatru. Alexander Hausvater, de la Teibele si
demonul ei la Golem”, pentru volumul colectiv bi-
lingv coordonat de Liana Cojocaru si editat de In-
stitutul Cultural Roman, Golem. Mit si spectacol
cu regizorul Alexander Hausvater/ Golem. Mith
and Performance with the stage director Alexan-
der Hausvater. Jurnalele de repetitii sunt in gen
in sine, foarte interesant, care permit accesul pu-
blicului larg si specialistilor in antecamera premi-
erei, acolo unde nu pot ajunge altfel. Exista si un
risc, fireste, pe care autorii si-l asuma, acela ca
productia la a carei facere au asistat si, poate,
chiar au contribuit, sa nu fie un mare spectacal,
iar interesul fatd de jurnal s& fie atenuat. Chiar
asa, un jurnal de repetitii bine scris e intotdeauna
o lectura utila, dezvaluind procesele din laborato-
rul de creatie.

Intitulata Judecata de pe locul mortului, cartea
Alinei Mazilu a fost tiparita (Editura Diacritic Timi-
soara) la cativa ani dupa premiera (2014), dupa
ce autoarea s-a si ,retras” din teatru, iar specta-
colul iesise demult de pe afis,devenind astfel o
forma de arhivare a lui. Motivatia e exprimata in
Prefatd, Alina Mazilu fiind ,in cautarea unei stari
pierdute (...) in cautarea teatrului pierdut.” Din
punct de vedere al formei, insemnaérile si structu-
ra lucrarii conserva varianta clasica de jurnal, pe
zile, prima datand din 2.03.2007, ultima, din
6.04.2007,reinviind, intr-un fel specific, luna de
zile cat a durat pregatirea Judec4tii. Nu e o rela-
tare fada a episoadelor de lucru a spectacolului,
dimpotriva, e scrisa foarte viu, atragator. Are, in
primul rand, informatii despre viata de zi cu zi in
teatru, cu detalii care merg de la programare, pa-
uze, indicatiile regizorale, cautari, framantari, la
starile afective ale actorilor, ale ei, la problemele
din tipografie, discutii cu colegii mai experimentati
etc. Orice jurnal e si sau in primul rand confesiu-
ne! Judecata... Alinei Mazilu e o combinatie de
diaristica si fictiune light. Autoarea are umor,
scrie foarte vizual, reconstruind sub ochii cititoru-
lui procesul de creatie complicat care se finali-
zeaza cu o premiera. Are 0 sumedenie de trimi-
teri livresti, de conexiuni rafinate si referinte la
scriitori si artisti de marca. Alina Mazilu are stiinta
detaliului, consemneaza de la ,incidente’ gen
,Ida (directoarea TGST la data aceea, n.m.)) intra
in sala aducandu-i regizorului o ceasca de cafea.
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intr-o clipa de neatentie, lingurita de pe farfurie i
aluneca pe jos. Rumoare. Ida se apleacd, ia cu
naturalete lingurita, o sufla de praf si o sterge pe
maneca, apoi o plaseaza din nou tacticos pe far-
furioara”, pana la secvente de gandire subtila:
,Comicul e una dintre modalittile de reactie la o
situatie profund tragica. In plus, atat tragicul, cat
si comicul sunt provocate de deviatie, de devie-
rea de la starea de normalitate (adica de la bana-
litate)”. Finalmente, cartea e ceea ce a vrut regi-
zorul: ,jurnal de productie”. Proces la care Alina
Mazilu a fost co-pilot, de unde si inspiratul ei titlu.

Pe parcurs apar o sumedenie de remarci la
adresa regizorului si a stilului sdu de lucru, care
traseaza un portret fragmentat al acestui artist
care si-a facut renumele cé tulbura linistea teatre-
lor pe unde trece. laté citeva linii ale acestui po-
sibil crochiu: ,energie in stare purd”, ,un specta-
col in sine”, ,e onomatopeic’, ,vorbeste-n n-spe
limbi”, e performer”, ,felind’, ,e de fiecare data
altfel”, ,e plin de contradictii”, ,e ca un fluviu care
iese din matca”, ,e ca un taifun”, ,e un declansa-
tor de avalange”.

Judecata de pe locul mortului e o carte pe ca-
re-am citit-o pe nerasuflate. Are fluiditate, alter-
neaza cu firesc detaliile legate ,de meserie” si in-
formatiile haioase sau delicate, dar perfect ade-
varate, din lumea neobisnuita a artelor scenicei.
Vorbeste despre ,Cenusareasa” teatrului, care e
secretariatul literar, despre tensiunile inerente
creatiei, despre relatia uneori contorsionata regi-
zor-actor, regizor-producéator. Jurnalul de repetitii
al Alinei Mazilu e o declaratie de dragoste a au-
toarei facuta artei teatrale. Pe care-a parasit-o,
dar pe care, de fapt, n-a uitat-o nici acum.
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Narcis GIURGIU

AFORISME

1 Aforismul - o sclipire de gind cu virtuti de statuie.
2 Aforismul - o idee in stare de extaz.

3 Cugetérile seamana cu diamantele: dupa ce-si do-
bindesc cu greu stralucirea se risipesc pe la ras-
pintii.

4 Nu e posibila nici o cugetare noud, fara ignorarea
deliberatd a celor vechi.

5 Despre lucrurile vechi — putine cugetari noi; despre
lucrurile noi — multe cugetari vechi.

6 Daca aforismul este considerat de unii drept un
gen minor, de vina nu sint nici Confucius, nici He-
raclit, nici Pascal, nici Shaw, nici Wilde sau Emi-
nescu. Nici chiar sarmanul Nietzsche...

7 Unii cred ca aforismul nu este altceva decit o biata
propozitie cocotatd pe trapez.

8 Aforismul nu a fost intotdeauna un mare bulevard
al culturii. A fost insa, de multe ori, o cararuie tin-
tuitd in diamante.

9 Orice noua cugetare are si ceva din candoarea
primului sarut.

10 Aforismul este, de cele mai multe ori, un amestec
de teamd, ingeniozitate si farmec.

11 Aforismele au un mare defect: se citesc usor.

12 Aforismul este unul din produsele culturale cele
mai suportabile: provoaca o suferinta extrem de
scurta.

13 Cind se ascunde in aforism, existenta parcé devi-
ne mai interesantd; cind se marturiseste in sis-
tem — mai vulnerabila.

14 Proverbul — o cugetare care circula in port natio-
nal.

15 Paradoxul — un gind cu fata rasucita spre doua
lumi.
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16 E greu de spus cind are aforismul mai multa ne-
voie de inspiratie: la iscarea ideii sau la slefuirea
ei?

17 Nu e necesar ca aforismul s& enunte mari adeva-
ruri. E suficient s& le sugereze.

18 Pentru a se valida mai deplin, ar trebui ca aforis-
mele s circule fard nume.

19 Aforismul nu se lasa cautat, el cauta!

20 Aforismul nu cunoaste oprelisti de epoca sau de
limba. Cu o singura conditie: sa supraviefuiasca!

21 Aforismul — un adevar impacat cu rastignirea.

22 Cugetatorul — un biet vinator de ginduri rare.

23 Se pare ca aforismul este maladia cu cele mai pu-
tine victime.

24 O antologie de aforisme din care ar lipsi Cioran nu
ne-ar putea spune totul despre viitor.

25 Daca si lenea — dupa cum cred unii — genereaza
aforisme, inseamna ca, de la Confucius si Hera-
clit incoace, toti marii aforisti ai lumii au suferit de
0 lene dintre cele mai laudabile.

26 Aforismul lui Heraclit — o atitudine la nivel de con-
cept; aforismul lui Cioran — un concept la nivel de
atitudine.

27 Prin filosofie, Confucius si-a depasit epoca, prin
aforisme, si-a sfidat posteritatea.

28 Aforismele lui Heraclit: propozitii carausind Infini-
tul.

29 Orice aforism are o valoare in sine si una... la pur-
tator.

30 Un aforism supravietuieste atit cit mai poate se-
duce.

Fragmente din volumul Inscriptii frivole, in curs de editare
la ,,Junimea”
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(Paris)

Cristina HERMEZIU

DADA IMPLINESTE O SUTA DE ANI. LA PARIS

DADA. Ar fi putut sa fie onomatopeea unui
poet rebel (Tristan Tzara) si parola unei generatii
de tineri strigindu-si revolta peste ruinele primului
razboi mondial (André Breton, Louis Aragon, Pa-
ul Eluard, Francis Picabia, Marcel Duchamp, Man
Ray).

Dar DADA e unul din acele strigate care, toc-
mai pentru ca au adunat in suflul lor spiritul neli-
nistit al timpului, strabat veacul purtate de ace-
easi intensitate a nonconformismului.

Dadaismul a venit pe lume in anii 1920 gratie
unor artisti fara masura si a unor apatrizi icono-
clasti: ce mai ramane azi din acest strigat «impo-
triva razboiului», «impotriva limbii», «impotriva
artei» i, pina la urma, «impotriva»?

Ramane in primul rind legenda poetului Tris-
tan Tzara, pe numele sau adevarat Samuel Ro-
senstock: un dandy cu monoclu, cosmopolit, ti-
mid si versatil, «un lup» de neimblinzit, nascut
in 1896 la Moinesti, stins din viata la Paris, in
1963. Daca («triste en tzara») si-a parasit tara in
1915, a fost ca s aseze o liniutad de unire intre
artisti din Zurich, din Paris si din New York, gata
sa strige impreuna dada, ca sa zguduie din teme-
lii sistemul, sa faca tandari conformismul, s& dez-
oseze limbajul.

Fiecare om sa strige, avem multe de distrus,
multe de negat. Sa ddm cu matura, sd facem cu-
rat, poruncea Tristan Tzara in profesiunea de
credintd inscrisa in Manifestul Dada, in 1918. A
se de-limita, deci, verb dadaist, cu asupra de ma-
sura; iar poetul a stiut s& o faca in viata, de mai
multe ori: suprarealistii s-au nascut din miscarea
sa, dar Tristan Tzara s-a despartit de ei, de la in-
ceput; om de stinga, nu i-a placut activismul si
nici c¢ind noul imperialism european si-a trimis
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trupele in Ungaria. O constanta, totusi, care tine
de fibra sa de poet: un anume lirism nelinistit
strabate cuvintul sau poetic pina la capatul vietii.
Celebrat mai mult si citit mai putin, Tristan Tzara
e autorul, in posteritate, a 1 741 pagini de Poé-
sies completes, intr-o editie ingrijita de Henri Bé-
har, la Flammarion.

Scriem ca sa cdutdm oameni, spunea Tristan
Tzara, si ar trebui sa- (re)citim exact pentru ace-
lasi lucru.

Trans-Dada-Tzara

Autorul poemului L'Homme approximatif a
fost celebrat la Paris si in diverse regiuni ale
Frantei, in luna martie; in cadrul Festivalului
«Trans-Dada-Tzaray, organizat cu ocazia cente-
narului miscarii DADA de editura franceza Trans-
ignum si de directoarea sa, plasticiana Wanda
Mihuleac, in colaborare cu Institutul Cultural Ro-
mén si Centre National du Livre.

Amestecind voci poetice si limbaje artistice,
intélnirile s-au hranit din spiritul dada si l-au ali-
mentat, crede poeta Magda Carneci: E vorba de
un omagiu original si colectiv, la care participa
poeti, artisti vizuali, videasti, performeri de diver-
se nationalitéfi, care urméresc sa intrupeze si s&
dea o noud vitalitate, la o sutd de ani distantd,
acestei extraordinare iruptii de nonconformism i
radicalism estetic care a fost dadaismul istoric.
Personal, am fost invitata sa particip cu un text la
o0 performanta poetica intitulata ,La poésie est a
la mode”, care a pus in scend, la galeria Frederic
Moisan din Paris, prin vocile actritei Lucienne
Deschamps si a mezzosopranei Cornelia Petroiu,
poeme scrise in spirit Dada si in limbi diferite de
scriitoare femei: Helene Cixous, Cecile Ouhmani
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Si eu insdmi. Lectura-performanta a fost insotita
de un film de Pierre Lamassoure despre vesmin-
te-de-citit (habits a lire) semnate de Wanda Mihu-
leac. De altfel, intreaga idee a serii, ca si a festi-
valului Trans-Dada-Tzara, ii apartine Wandei Mi-
huleac si sunt incantatéd ca aceasta mare artista
de origine roména a pastrat viu in mediul parizian
morbul provocator al dadaismului, plecat de la un
alt mare roman, Tristan Tzara. Cred ca avem ne-
voie sd ne aducem aminte periodic, nu doar la
aniversari, de aceastd revolutie mentald care a
fost si raméne Dada. Putin virus Dada, ca ilimita-
tor de constiinté si de gust, face intotdeauna bine
la creativitate, a sintetizat Magda Céarneci.

Petre Réaileanu, specialist in avangarda litera-
ra din Romania si din Franta, moderator in cadrul
salonului cartii de la Paris — Livre Paris — al unei
mese rotunde dedicate avangardei si autor al re-
centei DADA in direct, editura Tracus Arte, sinte-
tizeaza in ce consta mostenirea unei miscari inca
fecunde, peste un secol: Nici curent literar, nici

miscare estetica, DADA e in primul rind o stare
de spirit. In 1924, DADA se dizolvé in suprarea-
lism dar puterea si capacitatea sa de inriurire
ramén active. Reinnoirea limbajelor artistice e o
dovada incontestabila. Pentru DADA importante
erau actiunea, caracterul derizoriu si efemer al
creatiei, Si toate acestea se regasesc in miscarile
din secolul post-dada care au adoptat si au dez-
voltat drept metoda de creatie spontaneitatea si
hazardul, sincronia intre creafie si reprezentare:
lettrisme, happening, performance, acting
painting, COBRA, situationnisme.

L’état normal de 'homme est DADA./ DADA
este starea normald a fiintei umane. Mais les
vrais dadas sont contre DADA./ Dar adevaratii
dadaisti sunt contra DADA... rdmén si azi niste
formule splendid-subversive, de care ar trebui sa
ne amintim ori de cite ori, dezactivati de comodi-
tatea unui sistem, ne intrebam unde vom gasire
sursele pentru o renastere.
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Vlad NEDELCU

ADRIAN GHENIE. (RE)POZITIONAREA IN CONTEXTUL INTERNATIONAL
AL ARTEI CONTEMPORANE

De la Constantin Brancusi (1876-1957) incoace
nici un alt artist afara de Adrian Ghenie (n. 1977) nu
s-a bucurat de un succes atat de puternic in institutiile
de profil din intreaga lume. Asistam la scrierea istoriei,
fiind contemporani cu un nou val de artisti vizuali, care
expandeaza intr-o lume a conceptualului, o lume pre-
ocupata tot mai mult de fenomenul globalizarii. Fiind
contemporani ai unor artisti precum Adrian Ghenie,
care s-a remarcat fabulos pe scena picturii internatjo-
nale, ajungénd sa fie reprezentat de unele dintre cele
mai faimoase galerii din lume, suntem indreptatiti sa
participam intr-o miscare colectiva pentru succesul ar-
tei contemporane.

Forta Iui Ghenie de a regandi opera sa, cat si ges-
tionarea propriului esec au contribuit la cucerirea lumii
artei contemporane, suprasaturata de experimente.
Adrian Ghenie are o activitate internationala remarca-
bila. Lucreaza la Cluj si Berlin. In America a expus in
muzee de mare prestigiu. El reprezinta un model de
succes daca ne raportam nu numai la opera sa, Ci $i
la succesul popularitdtii si implicit al cotatiei sale pe
piata internationald de arta contemporana. Daca il pri-
vim ca pe un produs de piatd, vocabularul plastic al lui
Ghenie, contine toate ,ingredientele” necesare unui
artist vizual in spatjul contemporan. Opera sa insu-
meaza o lume specifica griului post-comunist, o re-
nastere a unei tinere generatji care a crescut si s-a
format odata cu o democratie de multe ori prost inte-
leasa, cu toate frustrarile si impunerile unui sistem to-
talitar. Marcat de un context geo-politic si de specifici-
tatile sale, fara a fi tezist, bazandu-se pe intuitie, cre-
eaza compozitji cu trimiteri in istoria sec XX, dar cu
elemente ale artei conceptuale. Toate acestea capata
dimensiunea unui manifest. O proclamatie, sub as-
pectul unei tensiuni intre trecut si prezent, elaborata
intr-un ,laborator extins al evolutiei”.

Irationalul ezoterismului si fantasticul mitologic
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subscriu in subconstientul uman, unde fricile, obsesii-
le, terorile, angoasele, traumele nasc demoni fantas-
tic-luciferici. Aceste vibratii le surprindem in galeria
portretelor realizate de Ghenie marilor personalitat]
emblematice ale istoriei recente. Portretele consacra-
te monstruosului, contin texturi incarcate de materie
picturald, ascunse de propaganda. Sunt reprezentari-
le profilului uman chinuit de boala, captiv intr-o carca-
sa fragila, tradat de soarta.

}\_ T

Intr-un interviu acordat Iui Mihai Pop, Adrian Ghe-

nie vorbeste despre importanta speciala acordata tex-
turii in artd care in cazul sau devine concept in sine.
,Pe mine ma interesa de exemplu 0 anumita textura,
un anumit jeg pe care il avea nu numai spatjul roma-
nesc, dar si cel est-european, un jeg indus de un anu-
mit tip de ideologie, de viatd, o combinatie de Dacie
cu tabla ruginita, mobila din anii *50 cu bibelouri, co-
vor mucegait de la bunicd-mea.” Obsesii despre anu-
mite particularitati ale unor elemente ascunse sau
poate nevazute de alfii (,Stalin in high-resolution, cu
fata aia ciupitd de varsat, dintii galbeni”; ,zeul n-are
matreatd, nu cheleste”; ,Obrajii lui n. Géring vinefji de
la morfina i alcool’; Lenin — 0 data la cateva luni tre-
buie scos afara pentru ca mucegaieste. Devine albas-
tru.”) sunt pentru Ghenie o cautare sinuoasa. Devine
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un altfel de paparazzi, un recuperator al unei lumi
oculte aproape uitate intr-o arhiva patologica a istori-
ei, pe care o reevalueaza distrugand mituri ale propa-
gandelor grotesti. Astfel se explica abuzul de textura
din opera lui Ghenie, acea picturalitate plina de vibra-
tie, substanta si pretiozitate coloristica. Toate acestea
plac colectionarilor si amatorilor de arta, in contextul
unei intelegeri nuantate, acest proces pictural este
construit pe un schelet conceptual extraordinar.

Portretizarea unor efigii din istoria artei, nu ar fi
fost posibila fara o documentare temeinica, o cerceta-
re profunda si o filtrare speciala a istoriei. Aceste re-
pere sunt edificate prin intermediul metaforelor pictu-
rale si ale sugestiilor istorice cu caracter conceptual.
Este o pictura a indraznelii, a explorarii care in defini-
tiv cucereste. Portretele decadente constituie un pre-
text pentru a descifra firul istoric. Paradoxuri, intoar-
ceri bizare, rasturnari de situatie, tensiuni vibrante,
sunt ,ingrediente” folosite cu abilitate picturala de
Adrian Ghenie. Cu o0 capacitate impresionanta de a-si
valoriza talentul, convingator prin mesaj, abordeaza in
al sau atelier berlinez, al carui subsol ar fi fost o inchi-
soare a Gestapoului, portrete ale unor dictatori opre-
sivi sau personaje polemice precum Hitler, Eva
Braun, Mengele — doctorul experimentelor criminale,
Oppenheimer — inventatorul bombei atomice, Charles
Darwin — autorul teoriei evolutioniste i teoreticianul
selectiei naturale, Nicolae si Elena Ceausescu.

Limbajul interpretarii si argumentarii estetice utili-
zand o abordare cu trimiteri la personalitatj ale picturii
precum Francis Bacon, Vincent van Gogh, Chaim
Soutine reprezintd un semn vizual de tip iconic. ,Am
incercat sa fac un figurativ, dar cu caramizile picturii
abstracte: toate stropirile care {in de Pollok, anumite
lucruri care {in de Rothko, toate galmele astea pe ca-
re le vezi mai nou i pe care le-am luat de la Gorki,
pungi de decalcomanie de la Max Ernst, toate sunt un
instrumentar ce tine de pictura abstracta.(...) La un
moment dat, cand ma géndeam cum as putea face
sa sugerez 0 mobild mucegaita din lemn vechi, de la
bunicd-mea, mi-am dat seama ca cel mai bine ar pu-
tea s-0 facd un anumit tip de interventie a la Richter.
L-am bagat pe Richter in mobila bunica-mii. (...) Rich-
ter, ca si Bacon, e deja istorie, e un instrumentar gata
facut, poti sa iei de acolo, de pe etajerd” marturiseste
Adrian Ghenie despre modul in care utilizeaza mijloa-
cele picturale. Folosind racursiuri ludice care duc intr-
0 zona ontologica a conditiei umane, unele dintre
imaginile sale capata anistoricitate, fiind utilizate teh-
nici picturale incércate de vibratie.

Comprehensiunea reprezentarii conceptuale este
utilizata in compozitiile in care sunt reevaluate obsesii
despre medicina experimentala a anilor 20, decade-
rea regimurilor i a ideologiilor, constrangerile impuse
de nazism, comportamentul degenerat al unor perso-
naje malefice. Tn arta contemporana frumosul este in-
locuit cu intelesul. Universul lui Adrian Ghenie este
antagonic — deopotriva haotic, senzual dar si dinamic.
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Este bine structurat compozitional si echilibrat croma-
tic. Reprezentarile indiscernabile devin o metafora a
conditiei umane, in care distingem aviditatea, nebu-
nia, disolutjia constiintei coagulate intr-o expresie sim-
bolica a unui topos pictural.

In anul 2001 a absolvit Universitatea de Arte din
Cluj-Napoca, si a fondat in 2005, impreuna cu Mihai
Pop, Galeria Plan B, institutie care a organizat pavili-
onul romanesc la Bienala de la Venetia din 2007, iar
in 2008 a deschis un spatiu expozitional permanent la
Berlin. Adrian Ghenie a participat cu un proiect artistic
de anvergura la Venetia cu ocazia celei de-a 56-a edi-
tie a Bienalei de Arta, cu proiectul ,Darwin’s Room”.

Adrian Ghenie este prezent cu lucrari in importan-
te muzee, galerii si colectii private din lume: Centrul
Pompidou (Paris), SFMOMA (San Francisco), Muzeul
Hammer si Muzeul de Artd Contemporand din Los
Angeles, S.M.AK. Collection (Gent). Lucrarile sale au
fost incluse in expozitii la Palazzo Grassi, Fundatia
Francois Pinault (Venetia), Tate Liverpool, Bienala de
la Praga, Fondazione Palazzo Strozzi (Florenta).

Tabloul sdu ,Regele” a fost vandut la o licitatie in
2013, la Londra, cu peste 200.000 euro. In 2014, ta-
bloul ,The Fake Rothko”, pictura realizata in 2010, a
fost cumparat cu 1,77 milioane de euro. In 2016, ta-
bloul ,The Sunflowers in 1937", pictura inspirata de lu-
crarea celebrului pictor Vincent van Gogh ,Floarea
Soarelui” a fost vanduta la casa de licitatii Sotheby's
la pretul de 3.117.000 de lire sterline, stabilind un re-
cord pentru artistul roméan. ,The Sunflowers in 1937,
un ulei pe panza de dimensiuni impresionante, a facut
parte din licitatia ,Contemporary Art Evening” si era
estimata la 300.000-400.000 de euro. Adrian Ghenie
sustine ca ,succesul comercial e in mare masura gi
un efect secundar al unui succes pe care tu l ai in pri-
mul rénd ca artist”. Este evident ca nu urmareste un
scop financiar din arta pe care o face, insa inevitabil,
atunci cand o opera bine constituita ,iese pe piatd’,
tavalugul cotelor internationale creste vertiginos, in
pofida faptului ca pe piata de arta mai pot exista inca
lucrari de tinerete ale artistului. Intr-un interviu acordat
Luizei Vasiliu, Adrian Ghenie marturiseste: ,Locuiam
CU maica-mea, n-aveam nicio sursa de venit, trdiam
din pensie améndoi. Am pictat o gramada de kitsch-
uri pentru 50 de dolari sau de marci, multd lume o sa
apara acuma cu ele pe la licitatii” sau ,In Austria am
pus batista pe fambal. (...) Am mai pictat ceva, strict
cu titlu de vanzare rapida, pe comanda: cabana de la
munte a nu stiu cui, dintr-astea.” O singura piesa
semnata de Adrian Ghenie a ajuns sa fie tranzactio-
nata pe piata de arta din Romania, la casa de licitafji
on-line Lavacow. ,Self-portrait with Laurels” s-a licitat,
de 11 competitori din 6 tari, ajungand sa fie adjudeca-
ta cu 22.000 euro, o suma relativ buna pentru o lucra-
re timpurie din 2000-2001.

Scena de arta contemporana romaneasca este
asadar intr-o dinamica fascinanta. Se maturizeaza si
se remarca in contextul internatjonal.

159


https://ro.wikipedia.org/wiki/2005
https://ro.wikipedia.org/wiki/Mihai_Pop
https://ro.wikipedia.org/wiki/Mihai_Pop
https://ro.wikipedia.org/w/index.php?title=Bienala_de_la_Vene%C8%9Bia&action=edit&redlink=1
https://ro.wikipedia.org/wiki/2007
https://ro.wikipedia.org/wiki/2008
https://ro.wikipedia.org/wiki/Vincent_Van_Gogh
https://ro.wikipedia.org/wiki/Floarea_soarelui_%28Vincent_van_Gogh%29
https://ro.wikipedia.org/wiki/Floarea_soarelui_%28Vincent_van_Gogh%29
https://en.wikipedia.org/wiki/Sotheby%27s

LUMEA PRESEI CULTURALE

ravista a uniunii SC“"O"'O!

Dosarul din Apostrof, nr. 2 (309), 2016, este
dedicat unui eveniment deosebit: Cértdrescu la
UBB. Dupa llie Rad (Cuvint de bun venit) si loan-
Aurel Pop (Cuvintul rectorului), Marta Petreu (Ale-
sul) prezinta ,cea mai recenta carte, Solenoid, fara
s-0 rezum, caci n-as dori sa va frustrez de place-
rea si surprizele lecturii” remarcind faptul ca ,una
din intuitile importante ale personajului este ca
existenta e mai stratificata, mai complicata si mai
misterioasa decit realitatea vazuta prin prisma ra-
tiunii si a bunului simt”, pentru a concluziona: ,Desi
masiva si baroca, desi cu fiecare secventa detalia-
ta pina la exasperare, desi labirintica si incarcata
de (poate prea multe) simboluri si secvente initiati-
ce, naratiunea din Solenoid este cit se poate de
clara”. Confesiunile autorului (Camera interzisé) si
raspunsurile sale la intrebarile venite din public
implinesc un tot unitar. Din acelasi numar, va re-
comand aforismele lui Ciprian Valcan (Pantalonii
lui Basquiat), dimpreuna cu paginile scrise de Vla-
dimir Tismaneanu (Marea Teroare si procesele
spectacol), Constantin Cublesan (Anecdotica exis-
tentiald), lulian Boldea (Scriitura ca palimsest),
George Neagoe (,Lumea-i visul sufletului nostru”),
Gelu lonescu (Figurantii — partea a patra) si Ale-
xandru Seres (Cioran, colaborator al revistei Lu-
ceafarul).
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In Ateneu, nr. 558, februarie 2016, am citit cu
interes cele scrise de Adrian Jicu (Talmdciri per-
sane: Omar Khayyam & Forugh Farrokhzad),
Gheorghe lorga (Rilke. Din avatarurile biografiei in-
terioare), Marius Manta (Constelatia Madrigal), Li-
viu Danceanu (Respectul ca valoare de schimb),
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ADNOTARI de 5
Alexandru Dan CIOCHINA

Catinca Agache (,Parabola vulturului” sau viata
noastra de zi cu zi), aldturi de Stefan Munteanu
(Vasile Goldis despre pesimismul lui Eminescu),
Nicolae Scurtu (O biografie necunoscutd a lui
George Bacovia - partea a doua) si lonel Savites-
cu (Calatori britanici despre Romania). ,La inceput
de an 2016, cind inca se mai simtea atmosfera
stralucitoare a sarbatorilor de iarnd, in ziua de
Sfintul lon ma aflam printre invitatii artistilor loan si
Dragos Burlacu, la atelierul lor” se confeseaza Vio-
leta Savu (Generatii de artisti in dialog). ,Erau aco-
lo Vasile Craita-Mindra si fiul sdu Marius, care ve-
nise cu impreund cu sotia si fiul lor Eduard (in
virsta de frei ani), Geanina Ivu Vlad, impreuna cu
fiica ei, Maria... A fost o idee spontana, vazind pa-
rinti, fii si fiice de artisti adunati impreuna, sa vor-
bim pe aceasta tema si sa inregistram convorbiri-
le, ca pe niste documente...S-a vorbit despre ta-
lentul artistic, despre dinastii artistice, dar s-au
abordat si subiecte cu caracter general despre
plastica, cu atit mai mult cu cit trei dintre interlocu-
tori... au si formatie pedagogica”.

Revistd trimestriali de culturd

Liviu loan Stoiciu deschide numarul 1 (36), fe-
bruarie 2016, al revistei Baaadul literar, luna in
care a implinit 66 de ani: ,Exercitiu de simulare -
afara? A ramas doar/ o tinté. | s-au ascuns toate.
Si nu mai simte/ nicio placere. Isi asteapta in téce-
re rindul, nu mai are/ nimic de cistigat, nimic de
pierdut’ (fi e in fire). Valeriu Ripeanu ne propune
un text inedit al lui Dan Haulicad (Un N.N. Tonitza
important), ,0 subtila pagina de critica si istorie lite-
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rard, incadrind opera respectiva in mediul social si
artistic al momentului, sublinind trecerile de la
pinze de Stefan Dimitrescu sau de Luchian. Totul
subsumat unei riguroase judecati de valoare, unei
aprecieri estetice si ideatice subtile”. n acelasi nu-
mar, am retinut paginile semnate de Teodor Praxiu
(O personalitate irepetabild — despre proaspatul
octogenar Gruia Novac ,0 personalitate si, deopo-
triva, un personaj, alcatuit din elemente oximoroni-
ce: impulsiv si catifelat, romantic-sentimental si
cirtitor consecvent si cu argumente, patetic si reti-
nut, sarcastic si nostalgic invaluitor...”), lon Vico-
leanu (Ochiul timpului), Irina Ghimbasanu (Sci-
ence-fiction-ul si terapia), Nelu Vasile (,Biblioteca

Rebus’din Birlad si cei 75 de ani ai intemeietorului

— despre Serghei Colosenco, ,spirit enciclope-
dic, maestru in creatia rebusista, pe care a dus-o
spre perfectiune... unul dintre marii rebusisti ai Ro-
maniei, cu o activitate de invidiat”") dimpreuna cu,
de loc in ultimul rind, lorgu Galateanu (Magia des-

tinului).
BUCOVINA
®LITERARA

Irina Petras este invitatul revistei Bucovina li-
terara, nr. 1-2 (299-300), ianuarie-februarie 2016
si se confeseaza lui Marcel Mureseanu (Bucovina
e una dintre dimensiunile noastre identitare): Jn-
trebarile tale galese si pisichere, deopotriva, ma
indeamna la un ton de poveste la gura sobei con-
dimentata cu (auto)ironie. Recunosc, din nou, ca
ma infioara inca de prin noiembrie presimtirea ier-
nii, pe care o inchipui ca pe un tunel sumbru, de
neocolit, plin de primejdii... larna nu e locul meu.
Ea seamana caselor din amurg, cele vazute pe
hotarul dintre asezari, in goana trenului care ma
duce spre casa, asadar, case in care eu nu locu-
jesc, nu le umple amintirea mea.... Bucovina exis-
ta mereu n mintea noastra de oameni de cultura,
dar e si un loc minunat, de vazut si revazut mereu
si la pas, nu doar cu ochii mintii.” Rodica Muresan
(Ideologia romantica romaneascd), N. Georgescu
(Receptarea ziaristicii eminesciene — partea intii),
Adrian Dinu Rachieru (Un ,agitator”: Dumitru Te-
peneag), Olga Gancevici (Arta plastica si teatrul.
Fictiuni bidimensionale si tridimensionale in opera
lui Matei Visniec), Carmen Veronica Steiciuc (Visul
unui vis, rescris, la infinif), Mina Maria Rusu (Mir-
cea A. Diaconu, un portret), Mircea A. Diaconu
(Ce este un profesor?), Liviu Antonesei (Remem-
ber Madi, Mariana Marin), Isabel Vintila (Dada si
Suprarealismul), loan Ticalo (Petru Ursache, un
reper academic), Cornel Ungureanu (Radu Mares
— topo-grafiile de ieri si de azi), Vasile Andru (Sase

S crapfor (41

zZile de rdmas bun, tatd), Petru Ursache (Docu-
mentele ne destdinuie), Livia Ciuperca (Orest Ta-
frali - inedit), Leo Butnaru (Roaba cu semne) se
citesc cu incintare.
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Din revista Conta, nr. 22, ianuarie-martie 2016,
am remarcat, in primul rind, dosarul (140 de ani de
la nastere: Constantin Bréncusi, 1876-1957), in-
tocmit de Emil Nicolae, cuprinzind contributii sem-
nate de Alexandru Vlahuta,Petre Pandrea, Peter
Neagoe si lonel Jianu; apoi, paginile propuse de
Aurel Titu Dumitrescu (Arta roméneascd in trei di-
mensiuni), Nichita Danilov (Un om foarte harnic),
dialogul lui Doris Mironescu cu Adrian G. Romila
(,Cartea despre Blecher e si o recitire a orasului
meu natal ascuns, ca intr-un palimpsest, in litera-
tura acestui urias autor interbelic”), loan C. Tesu
(Profesorul Petru Ursache sau modelul intelectua-
lului - intr-o Roménie profundd”), evocarea Iui
Gheorghe Izbasescu (Marin Sorescu: un mare
scriitor ,cu o fata luminoasd si solidarad”), dimpreu-
na cu cele oferite de Doina Popa (Drum in noap-
te), Vasile Iftime (De la Petru citire) si Dimitrie Gra-
ma (Roménia de la capatu/ gandulu: Noi si ei).

(ottenporam

Torvetor NICCEAY. TP deea europeana

Percutant si direct, ca intotdeauna, editorialul
lui Nicolae Breban (Despre dependenta, natiune si
cite ceva despre statul de drept) din Contempo-
ranul. Ideea europeana, nr. 2 (767), februarie
2016: ,Aflat la un post de televiziune, unde sunt in-
vitat uneori, Trinitas — postul si vocea Bisericii Or-
todoxe Romane, orice ar zice unii, stilp si formator
al natiunii si constiintei nationale — am definit pe
scurt si putin cam brutal, starea noastra generala
de libertate ca pe o simpla farsa!” Din acelasi nu-
mar, v& recomand cele propuse de Bogdan Cretu
(Ce inseamna s fii moldovean — partea a doua),
Marian Victor Buciu (Logica tertiului tainic), Horia
Patrascu (,Fratele Dumnezeu’. Egalitarism, ate-
ism, totemism), Aura Chirsti (Célugarita din Am-
herst), Mircea Braga (Ecce Nietzsche. Exercitiu de
lectura hermeneuticd), Gelu Negrea (Celdlalt Ca-
ragiale), Andrei Marga (Universitatea in dialog cu
Biserica), lonel-Valentin Vlad (Stilpii poporului ro-
man: credinfa si limba), Livia Cotorcea (Svetlana



Alexievici si lectia Nobel), Constantin Coroiu (Un
eminescolog avant la lettre: Anghel Demetriescu),
alaturi de Alex Stefanescu (Poemul Impérat si pro-
letar citit azi), Dana Oprica (Violentele care preced
Schimbarea), C. Stanescu (Amintiri de la Cultu-
ra...) si, de loc in ultimul rind, interviul, realizat de
Elena Solunca, cu Alexandru Surdu (Actul concep-
tiei sau ideatiei este faza cea mai frumoasé a crea-

fiei).
CronicCaccse

In 12 februarie 2016 s-au implinit 50 de ani de
la aparitia primului numar al revistei Cronica, cinci
ani de existentd (neintreruptd!) a revistei Cronica
veche. Timp de aproape un sfert de veac — din
1966 pina in 1990 — Cronica a fost singura publi-
catie culturala, cu aparitie saptaminala din Moldo-
va, frecventd care i-a permis sa absoarba buna
parte din acel genius loci, si nu numai” scrie Nico-
lae Turtureanu (Cronicd de familie) in editorialul
numarului aniversar (1966-2011-2016), din Croni-
ca veche, nr. 2 (61), februarie 2016. Mesaje de fe-
licitare, evocari, microinterviuri cu fosti redactori si
colaboratori marcheaza aceasta ,istorie de grup’
dupa cum o definea regretatul Adrian Neculau. Un
numar completat armonios cu textele semnate, in-
tre altii, de George Foca-Rodi (Praga, capital Bel-
giei), Mircea Ciubotaru (,Misterele onomastice” ale
lasilor — episodul 19), Stelian Dumistracel (Atentie:
se vorbeste!), Traian D. Lazar (lulia Hasdeu si in-
tegrarea europeand), Mircea Radu lacoban (Emi-
nescu tétic, evreu, sadic!), Mihaela Mirtu (fntrebéri
cu si fard raspuns), Alex Vasiliu (Raluca Stirbat
promoveazd muzica romaneascd in lume), Stefan
Oprea (Chipul si mastile lui Sergiu Tudose), Horia
Zilieru (Mnemosyne), Catalin Mihuleac (Crimele
ceramice ale lui Gheorghe Gheorghiu-Dej), Con-
stantin Dram (Transsubstantieri) si Daniil Harms
(O chestie si Despre fenomene si aparente — in
traducerea lui Radu Parpauta).

Aguare ush egita &

Nord Literar, nr. 1 (152), ianuarie 2016, este
ilustrat cu lucrari ale artistului Mircea Bochis, din
expozitia Cartea Roméneascd, proiect initiat de
Festivalul International de Carte ,Transilvania”,
Cluj-Napoca, octombrie 2015. Textele propuse de
Gheorghe Glodeanu (Corespondenta intim& loana
M. Petrescu — Liviu Petrescu — prima parte), Saluc
Horvat (Eminescu si Maramuresul. Scriitori mara-
mureseni despre Mihai Eminescu), Daniela Sitar-
Taut (O privire noud peste texte vechi), Dumitru
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Micu (Simbolistii francezi), Delia Muntean (Un ano-
timp ,in nesfirsitd cumpatare”), loan Dersidan (Po-
etul cu nume de apé curgétoare) si Nastaca Pisco-
ran (Profilul unui boem: lon Béiesu — partea a do-
ua) se insotesc fericit cu amplul si remarcabilul
grupaj de versuri oferit de loan Moldovan: ,inca de
dimineata Tmi pui in vedere/ Ca nu cumva sa ies/
Sa chiulesc/ Totusi am iesit cu invoire de sus/ Am
luat un singur cozonac — cu stafide/ Am cumparat
usturoi si gulie pentru o doamna cu/ suprafete ari-
de/ Mere, portocale, clementine pentru noi/ Am
mai cumparat piine/ Dar nu am stat la coada lungi-
ta pind miine...”.

A Boma‘mia =
.ﬂ, literara =%

In Romania literara, nr. 12, 23 martie, Mihai
Zamfir (Regele prozatorilor) constata: ,Disparitia
lui Michel Tournier s-a petrecut nu in anonimat,
dar intr-o liniste surprinzatoare: la cei 91 de ani ai
sdi, parasirea acestei lumi n-a mirat aproape pe ni-
meni. Linistea ce a insoftit plecarea lui Michel To-
urnier are insa o latura pozitiva, am spune Tncura-
jatoare: prozatorul reusise sa-si construiasca, dis-
cret, in ultimii ani o statuie, instalata deja in peisa-
jul cultural al Frantei.” Dan Stanca (Ce e frumo-
sul?), Mircea Mihaies (Mitul si editorul), Nicolae
Manolescu (Am rulat tot universal meu, ca pe un
papirus), Sorin Lavric (Manunchiul de evidente),
Marius Mihet (Captivitati nelamurite), alaturi de Tu-
dor Cristea (D.R. Popescu — Intre Scylla si Charyb-
da), Nicolae lliescu (O zi perfecta pentru o lada de
gunoi), Marina Constantinescu (Maestrii) si Grete
Tartler (Elogiul posibilului) dau greutate unui nu-
mar de revista ca de fiecare data incitant; ,0 spun
eu care in lumea aceasta/ m-am tot dus incolo si-
ncoace/ si-am fost ca tot omu/ porc/ pasare/ peste
Mo” (Marian Draghici — Poemul lui Mo sau totul es-
te o poveste).

SPATII

Din Spatii culturale, nr. 44/ 2016, am retinut,
pe lingd editorialul (Reforme... curat reformel)
semnat de Valeria Manta Taicutu, punctele de ve-
dere sustinute de Magda Ursache (Cind istoria
cade in corectitudine politicd), Virgil Diaconu (Un
omagiu lui Mircea Cértdrescu sau de ce il iubesc
unii pe M. C.), Doina Cernica (Dulcineea la Ulcinj),
lonel Popa (Despre primul Cioran si Scrierile sale
roménesti) si Diana Vrabie (Proiectii ale lasului in
Anii de ucenicie de Mihail Sadoveanu).

sicriptor



REGULAMENTUL

de organizare si desfagurare

a

Concursului National de Poezie si Interpretare Critica

a Operei Eminesciene ,,Porni Luceafarul...”,
editia a XXXV-a, 10-12 iunie 2016, Botosani

Centrul Judetean pentru Conservarea si Pro-
movarea Culturii Traditionale Botosani, cu spriji-
nul Consiliului Judetean Botosani, in colaborare
cu Editurile Paralela 45, Junimea, Timpul, Char-
mides, Eikon, Vinea, Princeps Edit, precum si cu
revistele de cultura ,Convorbiri literare”, ,Poezia”,
,criptor’, ,Feed back”, ,Viala Romaneascd”,
,Familia”, \Vatra”, ,Euphorion”, ,Steaua”, ,Hype-
rion”, ,Conta”, ,Poesis”, ,Luceafarul de diminea-
ta”, ,Porto-franco”, ,Ateneu”, ,Arges”, ,Bucovina
Literard@”, Filiala lagi a Uniunii Scriitorilor din Ro-
mania, Uniunea Scriitorilor din R. Moldova si
ARPE, organizeaza in perioada 13-15 iunie 2016
Concursul National de Poezie si Interpretare Cri-
tica a Operei Eminesciene ,Porni Luceafarul...”,
editia a XXXIV-a.

Concursul Tsi propune s& descopere si sa
promoveze noi talente poetice si critice si se
adreseaza, astfel, poetilor si criticilor literari care
nu au debutat in volum gi care nu au depasit var-
sta de 40 de ani.

Concursul are trei sectiuni:

POEZIE:

1) Carte publicatd — debut editorial. — Se vor
trimite 2 (doud) exemplare din cartea de poezie
aparuta in intervalul 10 mai 2015 — 5 mai 2016.
Vor fi acordate 2 premii: a) ,Horatiu loan Lascu”
al Filialei lagi a USR si b) al Uniunii Scriitorilor din
R. Moldova.

2) Poezie in manuscris (nepublicatd) — Se va
trimite un print (acelasi volum si pe un CD — un
singur exemplar!) in 3 exemplare, care va cu-
prinde cel mult 40 de poezii semnate cu un moto.
Acelasi moto va figura si pe un plic inchis in care
vor fi introduse datele concurentului: nume, pre-
nume, anul nasterii, adresa postala, e-mail, tele-
fon. Se vor acorda sase premii care vor consta in
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publicarea a cate unui volum de poezie de cétre
editurile mentionate. Juriul are latitudinea, in
funclie de valoarea manuscriselor selectate, sa
propuna spre publicare si alte manuscrise, Tn
functie de disponibilitatea editurilor prezente in
juriu (Paralela 45, Timpul, Junimea, Charmides,
Eikon, Vinea si Princeps Edit).

Manuscrisele care nu vor primi premiul unei
edituri vor intra in concurs pentru premiile reviste-
lor implicate in jurizare, reviste care vor publica
grupaje de poezii ale poetilor premiati. Un manu-
scris, cel mai bun, poate primi premiul undei edi-
turi si al tuturor celorlalte reviste implicate in con-
curs. Toti poetii selectati pentru premii vor aparea
intr-o antologie editata de institutia organizatoare.

3) Interpretare critica a operei eminesciene: —
Se va trimite un eseu de cel mult 15 pagini in 3
exemplare (in copie si pe un CD), semnat cu un
moto. Acelasi moto va fi scris pe un plic inchis in
care vor fi incluse datele concurentului: nume,
prenume, anul nagterii, adresa postala, e-mail,
telefon. Se vor acorda premii ale unor reviste lite-
rare implicate in organizare. Eseurile premiate
vor fi publicare in revistele care acorda premiile si
in antologia editata de institutia organizatoare.

Festivitatea de premiere va avea loc la Jol-
desti si Botosani in ziua de 11 iunie 2016.

Organizatorii asigura concurentilor cheltuieli
de masa si cazare.

Lucrarile vor fi trimise, pana la data de 10 mai
2016, pe adresa:

CENTRUL JUDETEAN PENTRU CONSER-
VAREA $I PROMOVAREA CULTURII TRADITI-
ONALE BOTOSANI, Str. Unirii, nr. 10, Botosani.
Relatji la tel. 0231-536322 sau e-mail:

centrul_creatiei_botosani@yahoo.com.

PS. Se primesc grupaje de pana la 15 pagini
si pe e-mail!



Revista poate fi procurata din reteaua de librarii SEDCOM LIBRIS,
precum si direct de la redactia editurii ,Junimea”:
luni-miercuri-vineri, orele 9-14

tel.: 0232-410 427

www.editurajunimea.ro

Abonamentele se pot face prin secretariatul redactiei si prin
Compania Nafionald Posta Roména, Oficiul judetean de Posta
lasi, str. Cuza-Voda, nr. 3, tel.: 0232-252 544
www.posta-romana.ro

Va rugam sa expediati presa si alte mesaje
pe noua noastra adresa:

Editura Junimeal Revista Scriptor
strada Pacurari nr. 4
Biblioteca Universitara ,,Mihai Eminescu”
(Fundatiunea Regele Ferdinand)
1ASI, cod 700 511



